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A primeira versao de Retrato do Artista Quando Jovem, de autoria de James
Joyce, intitulava-se Stephen Hero, e o autor fez de tudo para publica-la; mas, devido
a falta de interesse por parte das editoras, nada conseguiu. No fim, desistiu e, certo
dia, jogou o manuscrito nas chamas da lareira de sua casa. Felizmente, sua mulher
estava por perto naquele momento e conseguiu resgata-lo (GRAFTON, 1989, p. 11).
Pelo menos, é assim que se costuma contar a histéria da queda, salvagao e
renascimento da narrativa joyceana, trés momentos que, por incrivel que possa
parecer, servem de base para o romance. No entanto, o gesto de Joyce chegou a ser
contestado por Theodor Spencer, quando afirmou que “nenhuma das palavras
apresentava qualquer sinal de chamuscamento” (VIZIOLI, 1991, p. 49). Joyce
pretendia escrever um romance naturalista, baseado em sua prépria vida; mas seus
estudos de literatura européia, além de um interesse enorme pelas obras dos
simbolistas, levaram-no a concluir que o texto original carecia de controle artistico e
de forma: resolveu, entdo, reescrevé-lo.

Ao comparar as duas versdes, percebe-se que, na segunda, Joyce suprimiu
determinados trechos baseados em sua vida pessoal. Ainda mais importante, esta
versdo revela uma estrutura que, antes, ndo existia e que alterou, significativamente,
o tom autobiografico do romance, dando-lhe as cores de uma narrativa impressionista
cheia de simbolos. Ao examinar Retrato do Artista Quando Jovem com mais cuidado,
nota-se que, do ponto de vista estrutural, o romance parece ser uma citagdo implicita
de A Divina Comédia, de Dante, quando narra os trés momentos da vida do
protagonista central, Stephen Dedalus: a sua inféncia, adolescéncia e maturidade.
Esses trés momentos corresponderiam ao Inferno, Purgatdrio e Paraiso da obra
dantesca, que se apdia no “mais antigo nucleo folclérico (...) a morte, a descida ao
inferno, e ressurreicao” (BAKHTIN, 1988, p. 243). Tem-se a impressao de que Joyce
gueria que o leitor tivesse consciéncia do fato de estar lendo uma recriagdo, ou, até,
uma parodia, da obra de Dante. Isso porque, ao iniciar a narrativa, o escritor introduz,
sem delongas, uma personagem de nome Dante Riordan, que, logo, revela um traco
significante de sua personalidade: além de ser uma fervorosa catélica, possui duas
escovas revestidas de veludo; uma, de cor verde, outra, marrom. A primeira € uma
representacao de Charles Stewart Parnell, a segunda, de Michael Davitt.

Na Irlanda dos fins do século XIX, época em que o romance de Joyce se insere
historicamente, Parnell ganhou destaque como uns dos politicos mais populares daquele
pais. Reconhecido, por todos, como herdi e lider nacionalista, elegeu-se para o parlamento
em 1875 e se empenhou em defender o direito do governo pelo povo. Michael Davitt,
por sua vez, era um extremista que organizara uma liga visando a defesa dos camponeses.
No inicio, Parnell apoiava a liga, mas, com o passar do tempo, desentendeu-se com
Davitt quando este chegou a mostrar uma preferéncia pelas teorias de reforma agraria
de Henry George, economista norte-americano, de cujas idéias Parnell ndo compartilhava.
Perto do fim de sua carreira, Parnell cai em desgraca. E apontado como o responsavel
por um caso de divorcio, envolvendo a mulher de um certo Capitdo W. H. O’Shea.
Eventualmente, esta mesma mulher viria a ser a esposa de Parnell.

As repercussodes do escandalo, tanto na politica como na Igreja, acabaram por
dividir o partido irlandés em 1890. Na ocasido, Davitt foi o primeiro a manifestar
sua oposicdo a Parnell, visto, por ele, como um individuo irresponsavel. Essa querela
politica ird funcionar como pano de fundo para o romance de Joyce, lembrando a
antiga rixa entre duas facgdes politicas na época de Dante: os guelfos e os gibelinos,
dois grupos germaénicos que eram liderados, inicialmente, pelas casas de Wolf e
Wibling. Uma das eventuais conseqliéncias do conflito seria o asilo do avd de Dante,
que fazia parte do grupo dos guelfos. Pelo que se sabe:

A divergéncia [entre os grupos] girava em torno dos poderes imperiais
que os primeiros desejavam limitados e em certo sentido sujeitos a
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uma tutela confederativa (...). Os segundos, entretanto, pretendiam
que os poderes imperiais fossem absolutos e incontrataveis (MARTINS,
1976, p. 08 - colchetes meus).

Além de sutis referéncias a obra de Dante, o romance se apdia, também, no mito
de Dédalo, arquiteto do labirinto de Creta. Esta segunda referéncia é mais facil de se
perceber por meio do sobrenome do protagonista central, e a narrativa se inicia
retratando, primeiro, as dificuldades que Stephen Dedalus, um menino
demasiadamente sensivel e introspectivo, tem de enfrentar num internato catdlico.
Mais tarde, ja adolescente, ele ndo consegue mais controlar seus instintos sexuais e
acaba pecando com uma prostituta.

Seguindo de perto o tema do conflito entre os guelfos e os gibelinos, conflito,
este, espelhado, também, na disputa politica entre Parnell e Davitt, Joyce introduz
simbolos que se opdem para sugerir o conflito espiritual do jovem pecador.
Inicialmente, as cores branca e vermelha servem para realcar as diferencas entre
dois grupos, formados por alunos da escola onde Stephen estuda e que participam
de uma competicdo visando a solugdo de problemas de matematica. Os nomes dos
grupos, York e Lancaster, sdo referéncias a Guerra das Duas Rosas, uma guerra civil,
travada na Inglaterra no Século XV, entre os dois condados, sendo que cada um
tinha, como emblema, uma rosa de cor diferente: a de York era branca, a de Lancaster,
vermelha. As desavencas entre os condados de York e de Lancaster retomam,
simbolicamente, o conflito entre os guelfos e os gibelinos, um conflito que é sugerido
também por diferencas em temperatura, ou seja, o corpo quente de Stephen contra
os lengdis frios de sua cama no internato, os raios do sol vistos como “raios frios”.
Esses recursos sdo utilizados para assinalar o choque entre opostos, enfatizado,
também, por intermédio da imagem de duas mulheres: uma, casta; outra, pecadora.

A personagem Eileen personifica a mulher ideal que inspira, em Stephen, uma
veneragao fora do comum. A castidade desta mocinha faz lembrar o culto mariano
surgido no Século XI, quando a Virgem Maria representava “os dois valores
complementares da virgindade e da maternidade” (DUBY, 1988, p. 98). A idealizacdo
dessa jovem lembra Beatriz Portinari, musa de Dante, que fora vista, pela primeira
vez, numa festa. Na ocasido, Dante tinha, apenas, nove anos, e Beatriz, um ano a
menos. Devido as rigorosas leis em vigor na época, Dante nunca tentou se aproximar
da sua amada, e, embora os Alighieri residissem ndo muito distante da mansao dos
Portinari, com a qual mantinham um relacionamento amistoso, era o costume da
época o pré-arranjo de namoros e casamentos entre familias.

Joyce recria um clima de amor puro e platonico por meio do romance de Stephen
e Eileen, cujas maos frias e compridas assinalam um temperamento comedido e
equilibrado, em oposicdo a um temperamento descontrolado e, por assim dizer,
guente. Stephen vé sua amada como alguém que mora numa torre de marfim,
afastada dos mortais comuns. Nesse trecho do romance, parece, ha uma referéncia
ao amor cortés da Idade Média, época em que os cavaleiros juravam defender, até a
morte, a honra de suas damas, apesar de, dentro do cddigo cavalheiresco, o
relacionamento entre cavaleiro e dama se limitar ao plano espiritual, sendo proibido
qgualquer contato fisico. Segundo Huizinga, “estes auténticos tragos de compaixao,
de sacrificio e de fidelidade que caracterizam a cavalaria ndo sdo (...) puramente
religiosos; sdo também erdticos”, sendo que o cavaleiro “ndo se contentara somente
com sofrer; ambicionara salvar do perigo ou do desespero o objeto do seu desejo,
cuja virgindade ele defenderd a qualquer custo, embora o motivo sexual esteja
sempre subjacente (HUIZINGA, 1974, p. 74). Ainda segundo Huizinga, a poesia
cortés da época “faz do proprio desejo o motivo essencial e cria assim uma concepgao
do amor com uma nota de fundo negativo. Sem quebrar todas as ligagdes com o
amor sensual, o novo ideal poético conseguiu abracar todas as espécies de aspiracdes
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éticas. O amor tornou-se entdo o terreno onde todas as perfeicGes morais e culturais
floresceram”; portanto, gracas a esse amor, “o amante cortés é puro e virtuoso”
(HUIZINGA, 1974, p. 101). Sabe-se que, nos fins do século XIII, Dante, com o dolce
stil nuovo, “termina por atribuir ao amor o dom de provocar um estado de piedade e
santa intuicdao” (HUIZINGA, 1974, p. 101).

Pouco antes do fim do segundo capitulo do romance, a proliferacdo de simbolos
contrastantes assinala o momento em que Stephen se entrega, de corpo e alma, ao
pecado, e, assim, termina a fase de sua existéncia como menino ingénuo e casto.
Sua morte espiritual é prefigurada pela estacdo do ano: outono. A frase “um vento
inclemente de outubro soprava pela ribanceira” (JOYCE, 1969, p. 97)! prenuncia o
comego da estacdo outonal, e Stephen parece sofrer uma transformagao simbdlica -
lembrando, um pouco, a transformacdo do Dr. Jekyll no célebre romance de Robert
L. Stevenson, Dr. Jekyll and Mr. Hyde (O Médico e o Monstro) -, a qual traz, a tona,
0 seu lado oculto. Sem controle, agora, sobre seus desejos carnais, ele se perde nas
ruas mal iluminadas e imundas do bairro das meretrizes de Dublin, um labirinto de
pecado €, ao mesmo tempo, uma sutil referéncia ao labirinto de Dédalo. Este trecho
do romance pode ser visto como uma referéncia ao Canto XII do Inferno, em que se
encontra uma referéncia ao sétimo circulo guardado pelo Minotauro: “Os poetas
descem no sétimo circulo, guardado pelo Minotauro; e encontram, no primeiro giro
ou secao, os violentos contra o proximo (tiranos, assassinos, salteadores) submersos
em sangue fervente” (MARTINS, 1976).

A teoria do labirinto no romance joyceano é abordada por Jean Paris, que, em
James Joyce par lui-méme, viu, no texto, a imagem de um “dédalo”, isto €, uma
alusdo ao préprio nome da personagem principal:

De fato, é da imagem de um dédalo que o livro é composto, todo em
angulos bruscos, em sinuosidades, em bifurcacdes, cada motivo
interrompendo-se, ramificando-se, como um corredor, portas falsas e
insélitas perspectivas. De uma tal arquitetura a trama resulta
naturalmente; contara os esforcos de Stephen para sair desse alcapao
que se chamaria sucessivamente a infancia, o colégio, a religido, a familia,
a patria, a historia, tudo o que, ha séculos, aprisiona o individuo e opde-
se a seu livre desabrochar (apud BRASIL, 1971, p. 83).

Também, Hocke nos cientifica que a idéia do mundo como labirinto fazia parte do
culto religioso e maneirista. Dédalo foi o grande arquiteto do “maior de todos os
labirintos: o de Cnossos, na Ilha de Creta”, e a lenda de Dédalo e o labirinto vem
desde os cultos religiosos da era de pedra até os nossos dias. Nas antigas civilizagoes,
o labirinto representava “uma metafora ‘unificadora’”, cujos *meandros levam a um
ponto central” que levam a perfeicdo, a qual, no caso de Stephen Dédalus, seria seu
esforgo de alcancgar o pinaculo artistico (HOCKE, 1974, p. 166 -167).

No romance de Joyce, o dualismo inerente a natureza humana é representado,
também, por meio das duas imagens da mulher: durante o dia, ela tem a aparéncia
de alguém “terna e inocente”; mas, a noite, nos sonhos de Stephen, esta mesma
mulher se transforma numa pessoa vivida e voluptuosa, adquirindo feicdes quase
animalescas. O dualismo sobre o qual esta calcado o romance permite a decodificagao
de dois signos significativos: o dia (a claridade), simbolo da pureza ou da virtude; a
noite (a escuriddo), simbolo da impureza ou do pecado.

O segundo capitulo do romance termina com a abordagem de Stephen por uma
meretriz. Assim, esta iniciacdo ao pecado leva a sua morte espiritual. Agora sua

1as tradugdes do romance de Joyce, fornecidas no corpo do texto, sdo de minha autoria. Daqui por diante, sera
fornecido, em nota de rodapé, o trecho correspondente em inglés. Sendo assim, “(...) a keen October wind was
blowing round the bank".
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alma esta manchada pelo pecado, e os tons sombrios que anunciam a chegada do
inverno assinalam sua descida simbdlica para o inferno. O préoximo capitulo se inicia
com a seguinte frase: “Apds um dia mondtono, o subito escurecer do més de dezembro
tinha um ar brincalh&o...” (JOYCE, 1969, p. 102)?. Nesse momento, a graga perdida
de Stephen sé podera ser resgatada por meio da peniténcia.

A oposicdo, que se efetiva entre luz e trevas nos dois primeiros capitulos do
romance, leva-nos, agora, a uma breve reflexao sobre a construgao formal do romance.
Na Idade Média, época em que o amor as cores € a luz resultava na elaboracdo de
uma técnica artesanal utilizada na fabricagdo dos vitrais das catedrais goticas, o
espectro das artes figurativas se limitava as cores primarias, servindo para gerar a
luz através da harmonia de diferentes gradacées, as quais davam forma a composigao
toda. Procurava-se o efeito de suavitas colories, de modo que a luminosidade, resultado
do brilho solar, inspirava reveréncia. Nesse sentido, “a igreja gdética no fundo é
construida em fungdo de um irromper de luz através de uma abertura de estruturas”
(ECO, 1987, p. 63 - 65). A intensidade da luz é o simbolo do divino e a idéia de Deus
como luz intensa vem da longa tradicao

do Bel semita, do Ra egipcio, do Ahura Mazda persa, todas personificagdes
do sol e da benéfica agdo da luz, até naturalmente o platénico sol das
idéias, o Bem. Através do neo-platonismo (...) essas imagens infundiam-
se na tradigdo crista, primeiro através de Agostinho e, entdo, através do
Pseudo Dionisio Aeropagita, que em muitos momentos celebra Deus
como Lumen, fogo, fonte luminosa (...) (VIZIOLI, 1991, p. 53).

Como contrapartida, tem-se a escuriddo perpétua do inferno. O mergulho simbdlico
de Stephen nos horrores do inferno, um lugar visto como uma incOmoda prisdao
escura e mal cheirosa, afeta-o profundamente. Stephen, durante o retiro pascoal,
sai aterrorizado da capela apds a pregagao do padre, cujo sermao foi extraido de um
tratado religioso do Século XVII, O Inferno Aberto aos Cristdos, do jesuita italiano
Pinamonti (VIZIOLI, 1991, p. 53). Stephen tem a impressao de que tudo ao seu
redor transpira a morte, que sua alma fora arrancada do seu corpo e que ele fora
julgado e condenado para queimar nas chamas do Inferno:

uma onda de calor trespassou seu corpo: a primeira. Depois outra! Seu
cérebro comecou a luzir. Mais uma! Seu cérebro fervilhava e borbulhava
dentro do espaco em crepitacdo do seu cranio. Chamas explodiam do
seu cérebro feito uma corola, gritando como se fossem vozes: Inferno!
Inferno! Inferno! Inferno! Inferno! (JOYCE, 1969, p. 125)3.

A pregacao do padre, durante o retiro pascoal de Stephen, tem, como base, a
concepcao medieval dos sofrimentos sem fim do Inferno. Falando sobre o conceito
do tempo no Inferno, o padre procura explicar o que quer dizer uma eternidade de
sofrimento:

Vocés ja viram a areia na praia. Como sdo finos os minusculos graos! E
quantos desses pequenissimos graos sdo necessarios para compor o
punhado de areia com o qual a crianca brinca. Agora imaginem vocés
uma montanha dessa areia, com mil milhas de altura, indo da terra até
os confins mais altos do céu, e mil milhas de largura, estendendo-se até
o0 ponto mais distante da terra, e mil milhas de espessura. E imaginem
todos esses incontaveis graos de areia multiplicados tantas vezes quanto
ha folhas nas florestas, gotas de agua no poderoso mar, penas nos

2Em inglés: “The swift December dusk had come tumbling clownishly after its dull day (...)".

3Em inglés: “(...) a wave of fire swept through his body: the first. Again a wave. His brain began to glow. Another. His
brain was simmering and bubbling within the crackling tenement of the skull. Flames burst forth from his skull like a
corolla, shrieking like voices:- Hell! Hell! Hell! Hell! Hell!".
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passaros, escamas nos peixes, pélos nos animais, atomos na vastidado
do ar. E imaginem vocés um pequeno passaro que leva em seu bico um
grao dessa areia. Quantos milhdes e milhGes de séculos teriam que
passar até o passaro levasse apenas um metro quadrado dessa
montanha, quantas eras e eras teriam que passar para que o passaro
levasse a montanha toda? (JOYCE, 1969, p. 132)%.

Terminado esse longo processo, a eternidade nem teria comecgado, e, se fosse
repetido incontaveis vezes, o resultado seria, sempre, o0 mesmo.
Essa visdao alegdrica do tempo no Inferno se assemelha, muito, a concepgéao
medievalista de Dinis, o Cartuxo:

Imaginem (...) uma montanha de terra tdo grande como o Universo; e em
cada cem milhares de anos se arranca dessa montanha um grao; ela acabara
por desaparecer. Mas depois desse inconcebivel lapso de tempo os
sofrimentos do Inferno ndo terdo diminuido nem estardo mais proximos do
fim do que quando o primeiro grdo havia sido removido. E todavia, se os
danados soubessem que ficariam livres quando a montanha desaparecesse,
seria para eles uma grande consolagdo (HUIZINGA, 1974, p. 201).

A regeneracdo espiritual de Stephen Dedalus comeca depois que ele solicita a
ajuda da Virgem Maria e confessa seus pecados. Em estado de graca mais uma vez,
no final do terceiro capitulo, ele comunga e, assim, efetua a transicdo de uma vida
imoral e cheia de pecados para uma de graga, virtude e felicidade: "Uma outra vida!
Uma vida de graga, de virtude, e de felicidade!” (JOYCE, 1969, p. 132)°. Esta segunda
fase da via crucis de Stephen Dedalus equivaleria a passagem de Dante pelo
Purgatério, antes de iniciar a Gltima caminhada para um nivel superior.

Em A Divina Comédia, “Purgatdrio” comega no domingo da Pascoa e termina na
tarde de quarta-feira da semana santa. Na segunda fase da sua trajetdria, Stephen
sobe para um plano existencial mais elevado, e, assim, livra-se das duvidas que o
perturbavam quanto ao seu futuro como artista. E uma fase que comeca logo ap6s
seu ato de peniténcia e ao subir para o seu quarto, o movimento ascendente se
transforma em uma metafora da subida de sua alma: “e a cada passo sua alma
parecia suspirar; com cada passo sua alma subia junto com seus pés, suspirando na
ascensao, atravessando uma regidao de uma escuriddo viscosa” (JOYCE, 1969, p.
136)°. Este trecho do romance parece seguir, de perto, a cena de A Divina Comédia
em que Dante, junto com Virgilio, sai do Inferno e chega as margens da Ilha de
Purgatorio, lugar onde os pecados sdo redimidos, e os mortos, libertados do desejo
de pecar novamente. Antes de poder subir para o ultimo nivel, porém, Dante terd
gque dar ouvidos aos comentdrios nada agradaveis de Beatriz sobre suas fraquezas e
seus erros e, em seguida, submeter-se a um ritual de purificagao como preparagao
para seu ingresso no Paraiso.

Aparentemente, foi nesse trecho especifico de A Divina Comédia em que Joyce se
inspirou para criar uma das cenas mais belas do romance: a da epifania, que tem
inicio quando Stephen, que estd vagando pela praia, de repente, dad-se com uma

4Em inglés: “You have often seen the sand on the seashore. How fine are its tiny grains! And how many of those tiny
little grains go to make up the small handful which a child grasps in its play. Now imagine a mountain of that sand,
a million miles high, reaching from the earth to the farthest heavens, and a million miles broad, extending to
remotest space, and a million miles in thickness; and imagine such an enormous mass of countless particles of sand
multiplied as often as there are leaves in the forest, drops of water in the mighty ocean, feathers on birds, scales on
fish, hairs on animals, atoms in the vast expanse of the air: and imagine that at the end of every million years a little
bird came to that mountain and carried away in its beak a tiny grain of that sand. How many millions upon millions of
centuries would pass before that bird had carried away even a square foot of that mountain, how many eons upon
eons of ages before it had carried away all?".

5Em inglés: “Another life! A life of grace and virtue and happiness!™.

6Em inglés: “(...) and at every step his soul seemed to sigh; at every step his soul mounted with his feet, sighing in the
ascent, through a region of viscid gloom™.
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moca desconhecida & beira do mar. E um encontro que possui todos os contornos de
um ritual de purificacdo e renovacgdo. Saltam aos olhos as semelhangas entre as
duas cenas, entre a de Dante com Beatriz e de Stephen com a moga desconhecida.

O encontro entre Beatriz e Dante ocorre na confluéncia dos Rios Lethe e Eno, no
canto XXX. Quando Dante vé Beatriz com o rosto coberto, ela estda numa procissao
gue surge nas margens opostas aquelas em que Dante se encontra. Antes de revelar
a sua identidade, todavia, dirige “severas palavras ao poeta, exprobrando-lhe seus
pecados, seus erros e sua infidelidade”. Isso faz com que Dante desmaie “tomado de
intensa angustia”. Quando volta a si, mais tarde, vé-se “face a face com Beatriz”,
gue remove o véu que lhe cobre o rosto e sorri. Depois disso, o poeta assiste a varios
espetaculos cujos significados Beatriz Ihe explica. Na Ultima estrofe de Purgatdrio,
depois de beber das dguas de ambos os rios, Dante pronuncia as seguintes palavras:
"“Volvi da sacratissima ablugdo purificado como as plantas belas que se vestem de
nova floracdo, pronto a subir as flulgidas estrelas” (MARTINS, 1976, p. 568).

As aguas dos rios se destacam, neste trecho, como uma fonte milagrosa, através
da qual o poeta se renova fisica e espiritualmente, chegando a ganhar uma nova
perspectiva da sua vida. Sayers fez a seguinte observagdo acerca da obra de Dante,
gue poderia ser aplicada, também, ao romance de Joyce: “O constraste entre o
Inferno e o Purgatdrio é essencialmente um de natureza espiritual, de atmosfera,
por assim dizer” (SAYERS, 1969, p. 17).

A preparacgdo para a experiéncia epifanica de Stephen comeca no trecho em que
se nota uma repeticdo constante da palavra “chamas” (flames):

Parecia-lhe que ouvia as notas de uma musica intermitente, saltando
um tom acima e descendo uma quarta diminuta, saltando um tom acima
e descendo uma terga maior, como chamas de uma ramificagdo triplice,
saltando intermitentemente, chama apds chama, surgindo de um bosque
a meia-noite. Era um preltdio de um duende, interminavel e sem forma;
e a medida que se tornava mais incontrolavel, as chamas saltando fora
do compasso, parecia que escutava de debaixo dos ramos e da vegetagao,
criaturas selvagens correndo, seus pés tamborilando como a chuva sobre
as folhas (JOYCE, 1969, p. 165)7.

Essas chamas, bem diferentes das do inferno, representam a crescente onda de
éxtase que se apossa de Stephen durante o processo epifanico. Um pouco antes
disso, porém, numa espécie de ritual preliminar, os amigos de Stephen entoam as
palavras: “"Stephanos Dedalos! Bous Stephanoumenos! Bous Stephaneforos!” (JOYCE,
1969, p. 168). Entende-se a palavra bous, “boi” em grego, como uma referéncia ao
Minotauro do labirinto, Stephanos ou Stephane como “coroar”; menos, forma
participial, traduz-se por “do”; e foros, pelo verbo “trazer”. Uma traducdo mais
proxima seria “Trazer a coroa do construtor do labirinto”, uma clara alusdo a simbdlica
coroacdo de Stephen, que, agora, esta na posicdo de poder respirar o ar rarefeito
dos deuses.

A exaltacdo de Stephen se extravasa por meio das palavras: “Sim! Sim! Sim! Ele
criaria com orgulho, por meio da liberdade e o poder de sua alma, como o fez o
grande artesao cujo nome ele possuia, algo vivo, novo e sublime e belo, impalpavel,
imortal” (JOYCE, 1969, p. 170)8.

7Em inglés: “It seemed to him that he heard notes of fitful music leaping upwards a tone and downwards a diminished
fourth, leaping upwards a tone and downwards a major third, like triple-branching flames leaping fitfully, flame after
flame, out of a midnight wood. It was an elfin prelude, endless and formless; and, as it grew wilder and faster, the
flames leaping out of time, he seemed to hear from under the boughs and grasses wild creatures racing, their feet
pattering like rain upon the leaves".

8Em inglés: “Yes! Yes! Yes! He would create proudly out of the freedom and power of his soul, as the great artificer
whose name he bore, a living thing, new and soaring and beautiful, impalpable, imperishable®.
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Durante a sua caminhada pela praia, inesperadamente, uma moga, parcialmente
imersa sobre as aguas do mar, aparece diante dos seus olhos:

Uma moga se encontrava diante dele, na parte mais rasa, sozinha e
imdvel, olhando para o mar. Ela parecia alguém que a magia transformara
numa bela e estranha ave do mar. Suas longas pernas descobertas e
puras eram tao delicadas quanto as de uma garga, exceto onde a trilha
de uma alga de cor esmeralda tragava um signo sobre a carne. Suas
coxas, cheias e de uma suave coloracdo de marmore, estavam
descobertas quase até o quadril, onde as franjas de sua calcinha
lembravam uma penugem, branca e macia. Sua saia de um azul de
arddsia, estava dobrada em pregas ao redor de sua cintura e enrolada
atras. Seus seios eram como os de uma ave, macios e delicados, delicados
e macios como os seios de um pombo de penugem escura. Todavia,
seus cabelos claros e compridos eram de menina, e seu rosto, tocado
pela maravilha da beleza mortal (JOYCE, 1969, p. 171)°.

Nesta memoravel cena, a imagem da moga como uma bela e intocavel ave, com
suas pernas a mostra, transmite uma mistura entre elementos, tanto sagrados como
profanos: ao exibir o seu corpo sem o menor constrangimento, acaba criando uma
situacdo ambivalente de inocéncia e de luxuUria. Stephen ndo consegue tirar seus
olhos dela, e ela, sentindo a sua presenca e a adoracao do seu olhar, ndo se envergonha
ou chega a demonstrar falso pudor.

Ap0s o encontro, a imagem da chama é retomada quando um Stephen extasiado
continua seu passeio pela praia: “Subitamente ele se afastou da mocga e pbs-se a
atravessar a praia. Suas faces queimavam: seu corpo incendiava” (JOYCE, 1969, p.
172)10,

Eco (1987) acredita que “a critica joyceana ja tratou suficientemente da nogdo da
epifania”, palavra que significa “uma subita manifestacdo espiritual que surgia tanto
no meio dos mais extraordinarios discursos ou gestos quanto na mais memoravel
das situacdes intelectuais”. Ele vé a epifania como “o momento de uma aparicdo,
guando a realidade aparece, se revela, prestes a ser traduzida em imagem poética,
ou melhor, quando ela aparece como uma imagem poética”. Todavia, é preciso ter
cuidado para ndo associar a palavra “aparicdao” ao conceito teoldgico do termo e
entender esta palavra no sentido que Gabriele d’Annunzio lhe conferiu em sua obra
“II Fuoco”, escrita em 1898 e publicada em 1900, obra, esta, que, na opiniao de Eco,
Joyce deve ter lido. D’Annunzio chama de epifania o éxtase estético do artista, o
qual teria, como representacdo, a imagem de “chamas”. O critico acredita que Joyce,
em seu romance, baseava-se no conceito da epifania de d’Annunzio, e ndo na definicdo
que os escoldsticos costumavam dar ao termo. Mas mesmo quando compara Joyce
a d’Annunzio, Eco é da opinido de que o escritor irlandés se fundamentava em Tomas
de Aquino ao desenvolver sua teoria artistica de “claritas” (ECO, 1987, p. 53).

O quarto capitulo configura o renascer espiritual de Stephen, cuja trajetoria, agora,
segue rumo a deslumbrante luz celestial. A partir dai, torna-se ainda mais nitida a
relacdo entre a construgao formal do romance de Joyce e a simetria de A Divina

Comédia. No canto inicial do Inferno, o poeta levanta seus olhos e vé “os primeiros
raios da luz do sol”, visto como o simbolo da Luz Divina, iluminando as costas da

Em inglés: “A girl stood before him in midstream, alone and still, gazing out to sea. She seemed like one whom
magic had changed into the likeness of a strange and beautiful seabird. Her long bare legs were delicate as a crane’s
and pure save where an emerald trail of seaweed had fashioned itself as a sign upon the flesh. Her thighs, fuller and
soft-hued as ivory, were bared almost to the hips, where the white fringes of her drawers were like feathering of soft
white down. Her slate blue skirts were kilted boldly about her waist and dovetailed behind her. Her bosom was as
a bird’s, soft and slight, slight and soft as the breast of some dark-plumaged dove. But her long fair hair was girlish:
and girlish, and touched with the wonder of mortal beauty, her face".

10 gm inglés: “He turned from her suddenly and set off across the strand. His cheeks were aflame; his body was
aglow".
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pequena colina (A Montanha da Felicidade). Por ser a estacao pascoal, o sol se
encontra na posicao equinocial de ressurreicao; no entanto, quando o poeta procura
escalar a Montanha da Felicidade, descobre que deve percorrer um caminho obliquo,
passando pelas Trés Bestas da Mundanalidade. Este percurso implica a descida para
o Inferno, depois, a subida para o Purgatério, e, por fim, mais uma subida para “os
pinaculos da Felicidade”, de onde se alcancga, ao cabo, “a luz Divina” (CIARDI, 1954,
p. 17). O romance de Joyce segue trajetdria semelhante: antes de receber a luz
divina da criagdo artistica, Stephen deve purificar-se espiritualmente.

No capitulo quinto, o discurso de Stephen marca o momento final do romance.
Citando as idéias de Tomas de Aquino sobre a arte e o belo, Stephen comeca com a
seguinte observacdo: “Aquino (...) diz, aquilo que é belo agrada aos sentidos” (JOYCE,
1969, p. 207)'!. Mais adiante, referindo-se ao conceito de belo, Stephen invoca a
famosa triade tomista - integritas, consonantia, claritas. Chama-se integritas a
apreensdao do objeto estético em sua totalidade; consonantia é algo complexo,
divisivel, separavel, “feito de suas partes, o resultado harmonioso de suas partes e
sua soma” (JOYCE, 1969, p. 212)'2. Claritas se define da seguinte forma: “a descoberta
artistica e a representacdo do objetivo divino em qualquer coisa, ou a forga de
generalizagdo que faria da imagem estética uma imagem universal, que ofuscaria
suas proprias condicbes” (JOYCE, 1969, p. 212)13,

Esteticamente falando, esta simbdlica subida as alturas seria o esforco que o
artista exerce para aprimorar-se cada vez mais. Um prenuncio disso se encontra no
quarto capitulo, quando os colegas de Stephen, ao entoar palavras em grego, articulam
o nome Dédalo, e Stephen vislumbra, no céu, um vulto com asas sobrevoando o
mar, subindo lentamente. Ele se pergunta, entdo:

O que significava isso? Sera que se tratava de um recurso singular,
saido das paginas de um antigo livro de profecias e simbolos, um homem
com cabeca de gavido, sobrevoando o mar, indo em direcdo a alto mar?
Uma profecia da finalidade que lhe fora destinada, e que o acompanhara
pelas brumas da sua inféncia e da sua adolescéncia, um simbolo do
artista forjando novamente em seu atelier, com a morosa matéria da
terra, um novo, impalpavel e eterno ser? (JOYCE, 1969, p. 169)*,

O mito nos diz que Dédalo, simbolo universal do artista, conseguiu escapar do
labirinto que ele construiu e, depois, voou para a liberdade com asas que ele mesmo
havia fabricado. Como seu homénimo, Stephen tragou o labirinto do seu préprio
inferno, perdendo-se nele, porém, conseguindo se libertar depois. Agora, purificado
e em paz consigo mesmo, sobe, num véo simbdlico, rumo ao paraiso celestial. Este
vOo se transforma numa metafora por meio do voo das andorinhas voltando a cidade
de Dublin. O significado dessa metafora se explica pela migragao desses passaros no
comeco do inverno e seu retorno no inicio da primavera, tempo de renovagao. Olhando
para o céu, Stephen imagina que vé, além das andorinhas, dois vultos voando. E
uma imagem que, além de remeter ao mito de Dédalo e seu filho fcaro, diz respeito,
também, ao futuro do jovem artista Stephen Dedalus, sendo conduzido por seu
mentor (da mesma forma como Dante foi conduzido por Virgilio), no inicio de sua
carreira. Entende-se a frase final do romance - “Velho pai, velho artesdo, fique ao

11 gm inglés: “Aquinas (...) says that is beautiful the apprehension of which pleases".
12em inglés: “(...) made up of its parts, the result of its parts and their sum, harmonious".

13Em inglés: “(...) the artistic discovery and representation of the divine purpose in anything or a force of generalization
which would make the esthetic image a universal one, make it outshine its proper conditions".

14 Em inglés: “What did it mean? Was it a quaint device opening a page of some medieval book of prophecies and
symbols, a hawk-like man flying seawards above the sea, a prophecy of the end he had been born to serve and had
been following through the mists of childhood and boyhood, a symbol of the artist forging anew in his workshop out
of the sluggish matter, of the earth a new soaring impalpable imperishable being?".
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meu lado, servindo-me bem, agora e sempre” (JOYCE, 1969, p. 253)!° - como uma
referéncia, feita por Joyce por meio do seu alter ego Stephen, aos seus mentores:
Dante e Dédalo.

No ultimo capitulo do romance, Stephen define a arte e o artista nestes termos:

A personalidade do artista, no inicio um pranto, uma cadéncia, um estado
de espirito, e depois uma narrativa fluida e ligeira, refina-se no fim ao
ponto de ndo existir mais, torna-se impessoal, por assim dizer. A imagem
estética na forma dramatica é a vida purificada através da imaginagdo
humana e, por forca desta, re-projetada. O mistério da estética como o
da criagdo material, estéd consumado. O artista, como o Deus da criagao,
fica dentro ou detras, além, ou acima de sua obra, invisivel, aperfeicoado
e alheio a existéncia, indiferente, aparando as unhas (JOYCE, 1969, p.
214-215)16,

Assim sendo, o artista é visto como um verdadeiro deus olimpico, possuindo plenos
poderes no ato de criar, uma imagem que reveste, com maior forca, o movimento
ascendente do romance, levando-nos a fase final da busca existencial/artistica de
Stephen, a qual corresponderia a ultima etapa da trilogia dantesca.

Um pouco antes de encerrar a narrativa, Stephen se refere a um “aparelho de
refrigeracdo espiritual herdico” (JOYCE, 1969, p. 252),' cujo inventor seria o prdprio
Dante Alighieri. Ao que parece, antes de terminar o romance, Joyce quis dar ao
leitor uma ultima oportunidade de encontrar a solugdo de seu quebra-cabeca literario,
fornecendo-lhe, como pista, um artificio estilistico que fora usado, em seu romance,
para criar um determinado efeito, muito parecido ao que Dante produzira em sua
obra prima, ao subir as alturas do Paraiso.

NAZARIO, J. A portrait of the Artist as a Young Man or The Divine Comedy, according to James
Joyce. Olho d’agua. Sio José do Rio Preto, v. 1, n. 1, p. 64-74, 2009.
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