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Resumo

Consolidando-se entre o0s séculos
XVIII e XIX, o romance é considerado
um género em construcdo e em
constante transformagao. O contexto
da modernidade deu origem a novas
formas de conceber a Historia, a arte,
o cotidiano e a vida. No caso do
género romanesco, houve uma
mudanca na estrutura considerada
como padrao em decorréncia de
varios fatores, dentre eles, o contexto
da época. Raul Brandao pode ser
considerado um dos precursores da
modernidade no romance portugués
do inicio do século XX. Também é
notavel uma heranca lirica e narrativa
de seu estilo na escrita ficcional
contemporanea. Assim, esse artigo
propde uma reflexdo acerca da
situagdo do género romanesco em
Portugal no contexto da modernidade
a partir de tracos da ficcao
brandoniana, atendo-se, num
segundo momento, na obra Os
Operarios (1984) e considerando-a
como uma das manifestacbes da
escrita literaria moderna.
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Abstract

Consolidating between the
eighteenth and nineteenth centuries,
the novel is considered a genre still
in  construction and constantly
changing. The context of modernity
gave rise to new ways of conceiving
the history, art, and everyday life. In
the case of the novelistic genre,
there was a change in the structure
as standard due to several factors,
including the context of the epoch.
Raul Branddo can be considered a
precursor of the Portuguese modern
novel in the early twentieth century.
Also notable is a legacy of his
narrative and lyrical style in
contemporary fiction writing. Thus,
this article proposes a reflection on
the state of the novelistic genre in
Portugal in the context of modernity
from traces of brandonian fiction,
abiding, in a second moment, the
work Os Operéarios (1984) and
considering it as one of the
manifestations modern literary
writing.
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Introducgéao

Singulares criaturas devem nascer por este fim de século,
em que a metafisica de novo predomina e a asa do Sonho
outra vez toca os espiritos, deixando-os alheados e
absortos. A necessidade do desconhecido de novo se
estabelece. A ciéncia, que por vezes arrastara a
humanidade, que a supunha capaz de ir até o fim — bateu
num grande muro e parou. Que importam o principio e o
fim?

Raul Brand&o - A Morte do Palhaco e O Mistério da Arvore

Até os dias de hoje colocam-se em pauta as elucubracdes acerca do termo
“modernidade”. Especulagcfes tedricas e criticas vao desde sua origem até uma
possivel predominéancia desse momento no século XXI, em detrimento do que
outras correntes denominam de “pds-modernidade”. Segundo alguns criticos,
desde as revolucdes Industrial e Francesa surge um novo contexto mundial que
foi se intensificando a partir das primeiras décadas do século XX. Varios
acontecimentos caracterizaram esse novo cenario como o desenvolvimento
tecnoldgico e cientifico, as tendéncias artisticas revolucionarias e, dentre eles, as
reformulagcdes econdmicas e politicas que surgiram em decorréncia desses
avancos, desencadeando numa nova configuracdo geodemografica: o
surgimento, ampliacdo e imponéncia dos espacos urbanos. Aos poucos estes
espacos se tornaram palco de todas as transformacfes vivenciadas pela
sociedade, caracterizando-se principalmente pelas contradi¢cfes intrinsecas desse
novo cenario mundial. Nesse contexto de profundas mudancas, a arte foi se
metamorfoseando e apresentando-se de maneira inovadora, a fim de abarcar o
sentimento da época.

Baudelaire é considerado um dos precursores da modernidade na poesia
pelo carater visionario das contradicdes e ambiguidades de uma época “por vir” e
que € encontrada em seus poemas da segunda metade do século XIX como
Correspondances e A une passante em Les fleurs du mal (1857). Para o poeta
francés “A modernidade é o transitério, o fugidio, o contingente, a metade da
arte, cuja outra metade € o eterno e o imutavel” (BAUDELAIRE, 2010, p. 25) em
que homem e arte estao inseridos formando um amélgama de influéncias.

O contexto da modernidade com todas as transformacdes decorridas tanto
nos campos da filosofia, da Histéria, da politica como da psicandlise, tecnologia e
ciéncia influenciou progressivamente nas manifestagdes artisticas do final do
século XIX e inicio do XX. Tratando especificamente da prosa, foi a partir desse
periodo que se tornou recorrente uma desagregacdo da escrita ficcional de
modelos tradicionais para criacdes inovadoras tanto na forma como no conteudo
dos textos. Essas inovagdes se acentuaram entre os escritores de varias partes
do mundo, dentre eles Proust, Joyce, Dostoievski e Kafka, por exemplo,
resultando numa modificacdo gradual da estrutura do género romanesco. Os
personagens e a intriga, elementos primordiais do romance de estilo balzaquiano
ou queiroziano, por exemplo, perderam a importancia na configuracdo dessa
nova estruturacdo do romance do século XX, cedendo lugar para os elementos
de construcédo da narrativa. Dentre as principais diferencia¢gbes, o tempo e o foco
narrativo ocuparam o enfoque central na ficgcdo, exercendo muitas vezes o papel
de tema. Seguindo nessa linha, a categoria espacial também passou a ser
destacada paulatinamente na ficcdo, apresentando-se como palco das
contradicbes modernas e parte integrante do cenario constituinte da
modernidade.
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O romance € considerado o género mais recente da literatura. Tendo
originado da epopeia e se consolidado como género entre os séculos XVIII e XIX
no seio da sociedade burguesa, apresenta-se, conforme afirma Lukacs (2009),
“como algo em devir, como um processo”, em constante metamorfose de suas
categorias estruturais e conteudisticas, justamente por conter em sua natureza
esse carater de flexibilidade e adaptacdo diante dos contextos histéricos e
artisticos das épocas. Dessa forma,

No romance a intencéo, a ética, é visivel na configuracdo de cada detalhe e
constitui, portanto, em seu conteddo mais concreto, um elemento estrutural
eficaz da propria composigéo literaria. Assim o romance, em contraposi¢cao a
existéncia em repouso na forma consumada dos demais géneros, aparece
como algo em devir, como um processo (LUKACS, 2009, p. 72).

Além dessas modificacbes nas estruturas das categorias do romance, pdde-
se notar, simultaneamente, a intensificacdo de composi¢cdes pautadas na
permeabilidade entre os géneros literarios e demais géneros da linguagem. Isso
resultou em producbes hibridas, como, por exemplo, o poema-em-prosa, a
narrativa poética, a prosa poeética, a narrativa memorialistica, o conto
semelhante ao manifesto politico, a ficgdo semelhante a manuais cientificos ou
filoséficos, por exemplo. Esse hibridismo sempre esteve presente na literatura
em maior ou menor grau, desde a Antiguidade Classica. Porém, no decorrer das
mudancas pelas quais passou o romance, foi a partir do pré-romantismo do
século XVIII com publicacbes de Rousseau e o Prefacio de Cromwell de Victor
Hugo (1827) e com o advento da modernidade que essa mistura de géneros se
acentuou, eliminando as fronteiras entre formas literarias tradicionais e as
demais formas de expressdo da linguagem. Assim, extintas as classificacdes
rigidas entre os géneros, o século XIX se tornou o cenario de polémicas e
discussdbes em torno do assunto. Mas, independentemente de posicdes
complementares ou dispares, o hibridismo se apresentou de forma acentuada na
literatura desse periodo, culminando nas producfes do século posterior.

E importante ressaltar que, diante de todo o contexto de mudancas e
transformacg6es da modernidade que ocorria de maneira intensificada na Europa,
“o crescimento industrial pode ter assumido formas diversas, tal como a
historiografia tem vindo a apontar em relacdo a outros paises” (PEREIRA, 2001,
p. 296). No caso de Portugal, esse crescimento industrial ocorreu em passos
lentos, de maneira diferenciada dos demais paises europeus. As primeiras
unidades industriais, fabricas e oficinas eram de tecelagem manual de linho,
seda, 14, algoddo e aos poucos chegaram a producdo mecanizada. O maior
numero de fabricas téxteis se localizava, segundo Tengarrinha (2001), no Porto,
em Covilhd e Coimbra, enquanto havia uma porcentagem menor de industria
téxtil em Lisboa dedicada a estamparia em tecidos de melhor qualidade.

O crescimento do setor téxtil e ferroviario nédo viabilizou a entrada do
produto local em mercados externos. Ao contrario, favoreceu a importacdo de
produtos estrangeiros aumentando a concorréncia interna. Assim, “Apesar do
crescimento industrial de 1840 em diante, Portugal permaneceu um pais
predominantemente agricola até meados do século XX” (PEREIRA, 2001, p. 309),
cuja economia se baseava principalmente na producdo de vinho, azeite, cortica,
na fabricacdo de tecidos de algoddo e l1a de mé& qualidade e no comércio
piscatorio.

Algumas hipoéteses foram langadas por estudiosos ao longo dos anos acerca
das causas do atraso econémico portugués diante do cenario mundial e, dentre
elas esta a dependéncia da economia externa pela falta de recursos naturais
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(escassez de terras e de produtividade das mesmas) e humanos (auséncia de
mao de obra qualificada associadas as altas taxas de analfabetismo na época).
Porém, mesmo nesse contexto de pouco desenvolvimento industrial em
comparacgao ao restante da Europa, havia méas condi¢cdes do trabalho assalariado
nas fabricas portuguesas e fortes manifestacfes politicas e ideoldgicas.

Pelos caminhos do romance portugués: a ficcdo de Raul Brandao

Vergilio Ferreira® (1987) discorre sobre a situagdo do romance em Portugal
dialogando e complementando os escritos de David Mourdo-Ferreira (1969)
diante do contexto da modernidade partindo do fato de que as inovacbes da
época em terras lusitanas chegavam a ritmo diferenciado do restante da Europa.

Logo no inicio do ensaio, Vergilio Ferreira afirma que “O romance estd em
crise — toda a gente proclama. Esta crise, porém, referindo-se ao romance
enquanto género literario especifico[...]” (FERREIRA, 1987, p. 225), na mesma
crise em que a Arte estd inserida. E, ao contrario de algumas tendéncias
correntes em se “culpar” os fatores sociais, econdmicos ou politicos, Vergilio
encaminha a discussao especificamente para a crise da arte e salienta como um
dos motivos dessa crise, a auséncia dos mitos e da religiosidade. Para o escritor,
a arte é o eixo que rege a vida e, sendo criacédo do artista “[...] é a revelacédo do
que profundamente somos e do que o mundo nos €” (FERREIRA, 1987, p. 230).
Dessa forma, a arte ndo deve imitar “a ordem de cadaveres” porque sendo se
torna um “cadaver”. E nesse universo artistico de transmutacdo que se consolida
0 género romanesco, apresenta-se como a epopeia burguesa, fixando algumas
estruturas em suas relacdes com o mundo. Grandes escritores do inicio do século
manifestaram suas angustias e reac¢des diante da situacdo do homem no mundo
moderno. Por exemplo, Dostoievski, intensificou-as no psicologismo de suas
personagens, Kafka transfigurou-as na alegoria e Proust na efabulacao
problematizadora do tempo. “Assim a evolucdo da poesia, n6s a seguimos de
Baudelaire até hoje sem grandes desvios; mas a do romance necessita de
passar, como disse, por um Joyce, um Kafka, um Faulkner e subsidiariamente
por um Proust” (FERREIRA, 1987, p. 241).

ApOs tracar um panorama da crise do género romanesco nos oitocentos,
Vergilio Ferreira ressalta a necessidade dos criticos de arte e dos leitores em
geral de interrogarem e questionarem com frequéncia os rumos pelos quais o
romance esta seguindo. Também salienta que o eterno “devir’ desse género,
para retomar as palavras de Lukacs (2009) ocorre, entre outros fatores, pela
impossibilidade de ordenacdo do mundo e da arte. Mas, “na arte, como maxima
expressdo da liberdade humana, o homem sempre se reconhecera e a maior
grandeza que o habita” (FERREIRA, 1987, p. 270).

David Mour&o-Ferreira? no ensaio Rapido relance sobre um quarto de século
de ficcdo portuguesa de 1969 aponta a existéncia de duas tendéncias principais
na escrita romanesca em Portugal no inicio do século XX: uma nos moldes dos
ideais modernistas e outra de manutencdo do seguimento do periodo mitico e

1 Vergilio Ferreira (1916-1996) foi um importante ficcionista e ensaista portugués. Dentre suas obras estdo as
ficgbes: Mudanca (1949), Manha Submersa (1953), Estrela Polar (1962), Alegria Breve (1965), Nitido Nulo
(1971), Signo Sinal (1979) e os titulos ensaisticos: Espaco do invisivel | (1965), Il (1976), 11l (1977), IV
(1987), Um escritor apresenta-se (1981), para citar somente alguns dos titulos.

2 David Mourao-Ferreira (1927-1996) foi poeta, ficcionista e ensaista portugués. Dentre suas obras estdo
Tempestade de verdo (1954) e Cancioneiro de Natal (1971) na poesia, Gaivotas em Terra (1959) e Um amor
feliz (1986) na ficcdo e Topicos de critica e de historia literaria (1969) no ensaio, por exemplo, para citar
somente alguns titulos.

Olho d” &gua, Séo José do Rio Preto, 3(1): 1-190, 2011
52



glorioso portugués. Mas, era o denominado por Vitor Vigoso (1999) de romance
naturalista que introduzia os leitores na realidade da classe operaria portuguesa,
“onde a degradacdo fisica e moral coabita com malogradas movimentacdes
grevistas e com focos revolucionéarios, sobretudo de tendéncia anarquista”
(VICOSO, 1999) com obras como Os Famintos (1903) de Jodo Grave, Filho das
Ervas (1900) de Carlos Malheiros Dias e Amanha (1902) de Abel Botelho.

Também data da mesma época a presenca da estética expressionista
manifestando-se preponderantemente na pintura e, em termos literarios, no
teatro. A prosa de carater expressionista considera o homem a partir do coletivo
e do universalizante priorizando a reflexdo das questdes relacionadas a morte, as
cidades e a realidade moderna funcionando como uma reproducdo artistica de
um mundo desordenado e cadtico.

Em Portugal, Raul Brandao (1867—-1930) foi um dos escritores finisseculares
que mais representou todas as mudancas vivenciadas pela sociedade e pelo
homem da época em suas obras tanto narrativas como dramaéticas, ao lado de
nomes como Manuel Teixeira Gomes, Aquilino Ribeiro e José de Almada
Negreiros. Ao se observar o conjunto da producdo do escritor portuense é
possivel identificar tanto manifestacbes de estilo que remetem a uma
continuidade de valores e estéticas tradicionais (como a simbolista e tracos da
narrativa de viagem, por exemplo) como obras que promovem uma ruptura
desses valores a fim de instaurar o caos vivenciado pelo homem por meio das
angustias existenciais e problemas cotidianos. Assim,

o singular “expressionismo” da obra de Raul Brandao releva, ao mesmo tempo
— via Dostoievski -, da glosa nérdica da angustia, do pesadelo e da morte, e da
sua transfiguracao cristica, antinietzschiana, com a sua piedade quase horrivel
por tudo quanto existe circunscrito pela morte e gritando mais alto do que a
prépria morte pela loucura suprema de a abolir (LOURENCO, 2001, p. 33).

Branddo passou por todo o periodo conturbado da viragem do século XIX,
marcado por profundas transformacfes politicas, sociais, estéticas e ideoldgicas
e publicou a maioria de suas obras nas primeiras décadas do século XX em
géneros e estilos variados, como pecas de teatro®, narrativas ficcionais e
memorialisticas. Em todas essas manifestacdes literarias é possivel verificar uma
oscilacdo entre essas formas e elementos da poesia, do ensaio filoséfico e de
documentos da histéria de Portugal, além dos problemas de ordem social e
metafisica. Como ficcionista, procurou materializar toda a angustia do homem
em suas obras, fazendo uso de uma linguagem as vezes sutil e irbnica, outras
vezes, lirica e densa. Mas trouxe para o interior da obra literaria todo o palpitar
da alma aflitiva do ser humano transmitindo essa sensacido angustiante para o
seu leitor de qualquer época.

Varias estéticas artisticas podem ser encontradas em suas ficcbes e, muitas
vezes, na mesma obra, como, por exemplo, marcas do Naturalismo e do
Decadentismo nos contos de Impressfes e Paisagens (1890), elementos das
correntes existencialistas e expressionistas, de uma sintaxe fragmentada e
desconexa em HUumus (1917), como o proéprio sujeito. Assim como as estéticas
percorrem e se misturam nas narrativas brandonianas, hd a frequéncia de
simbolos e até fragmentos ou personagens-caricaturas que circulam entre suas
obras, como é o caso do personagem Pita presente em Histéria dum Palhaco
(1896) que reaparece em Os Pobres (1906); de Gabiru, presente em obras como

3 Raul Brand&o ficou mais conhecido em Portugal pelas suas pecas como: Teatro (1923) reunido de pegcas como
O Doido e a morte, O Rei imaginario e O Gebo e a sombra, Jesus Cristo em Lisboa (1927) em colaboracdo com
Teixeira de Pascoais e O avejao (1929).
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Hdamus (1917) e Os Pobres; ou Candidinha e Joana em A Farsa (1903) e HUmus;
0 Cego das uveiras e a Bruxa das Portelas que estdo presentes em Portugal
Pequenino (1930) e O pobre de pedir (1931), por exemplo. Também a
simbologia de vérios elementos da natureza como a arvore no conto O mistério
da arvore (1926), Humus, As llhas desconhecidas (1926); do mar e das aguas
em Humus, Os pescadores (1923) e As ilhas desconhecidas, dentre outros.

Dentre as produgbes dramaticas e narrativas (ensaisticas, ficcionais e
memorialisticas) do escritor, € nas composi¢cdes narrativas em que é possivel
identificar com maior intensidade elementos de uma heranca posterior entre os
romancistas portugueses, seja pela miscelanea de géneros da linguagem ou pelo
carater de reflexdo existencial manifestada concretamente na linguagem. Em
seus textos é notavel a frequéncia de elementos préprios da poesia, do diario, de
memorias, de reflexdbes metafisicas e ensaisticas, levantamento e critica de
problemas sociais e de fatos histéricos, perpassando, por exemplo, por todas as
narrativas do autor em maior ou menor grau. Porém, ha sempre a énfase nas
questdes que afligem a natureza humana. Ha elementos predominantes de um
ou outro aspecto, sendo que, em geral, todos aparecem num mesmo titulo.
Assim, é notavel a afirmacdo: “Toda a obra de Raul Brandao tem sido até agora,
e continuard a ser, uma repetida, insistente, ansiosa tentativa de esclarecimento
dos problemas — dos mistérios na base dos quais se situa o0 homem” (CASTILHO,
2006, p. 39).

Alguns dos criticos desse periodo reconheceram a complexidade da
composicdo de Humus, por exemplo, mas enfatizavam que por esta nao se
enquadrar em nenhum género mesmo sendo a obra-prima do escritor, marcaria
uma insuficiéncia na sua capacidade de compor romances. Reflexdes ensaisticas
da critica posterior com Vergilio Ferreira (1987) e David Mourao-Ferreira (1969)
acerca da situacdo do género romance no panorama do século XX, afirmaram
que Humus foi a representacdo portuguesa dessa nova forma de composicao
romanesca podendo ser considerado como “um precursor do ‘novo romance’ ou
mesmo em ‘novo romance’ avant la lettre” (MOURAO-FERREIRA, 1969, p. 122).

Pode-se afirmar que muitas sdo as herancas posteriores deixadas pelo
escritor de Hiumus na literatura portuguesa do século XX. Mourao-Ferreira (1969)
destaca Raul Branddo como presenca notavel de influéncias tematicas,
efabulativas e estilisticas, pelas similaridades entre as composi¢cdes em algumas
obras de José Régio, José Rodrigues Miguéis, Vitorino Nemésio, Miguel Torga,
Tomas de Figueiredo, Domingos Monteiro, Vergilio Ferreira e Augustina Bessa
Luis, por exemplo.

E alids provavel que sé agora principiemos a tomar consciéncia da extensio e
da importancia do seu involuntario papel de renovador. Ja tive a ocasiao de
observar, ha cerca de dois anos, o que o Humus (1917) significa, como
“pioneiro”, na histéria do romance moderno, sublinhando entdo que a ele se
devem, entre nds, e muito antes do aparecimento do nouveau roman, 0O
“sistematico desmantelamento da intriga tradicional; a substituicdo de um
espaco realisticamente definido por um espaco indiferenciado, ou neutro, ou
ambiguamente simbdlico; a liquidagdo das personagens, quer em beneficio de
um narrador omnipresente, quer em proveito de uma matéria cada vez mais
amorfa, ou mais caodtica, ou mais abstrata”. Todas estas caracteristicas
manifestam-se em algumas das mais recentes tentativas para fazer sair o
romance portugués dos caminhos do realismo queiroziano e dos inumeros
prolongamentos do naturalismo finissecular (MOURAO-FERREIRA, 1969, p.
137).

O critico lamenta a tardia tomada de consciéncia da importancia de Raul
Brandao para o romance portugués. Por muito tempo as obras brandonianas nao
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receberam o devido reconhecimento da critica literaria portuguesa. Pelo
contrario, esse estilo hibrido muitas vezes foi considerado como “uma deficiéncia
de escrita” e proveniente de um escritor que “nao tem qualidades indispensaveis
de um verdadeiro romancista, por isso a inexisténcia de seus herdis” (SIMOES,
1931).

Segundo Seabra Pereira (1995), somente a partir do movimento da
Presenca é que se comecou a refletir sobre o processo de escrita de Raul
Branddo obtendo valorizacéo literaria a partir de criticos das geracdes posteriores
como David Mourdo-Ferreira e Vergilio Ferreira, por exemplo. Em meados da
década de 70, houve a expansao dos estudos dos diversos aspectos encontrados
nas obras brandonianas, tanto em Portugal como no Brasil. Em 1999, como
reconhecimento de sua grandiosidade é realizado o Coléquio Ao encontro de Raul
Branddo, organizado pela professora Maria Jodo Reynaud na Universidade
Catdlica do Porto em que importantes criticos ressaltaram a relevancia da
producdo brandoniana, dentre eles, Maria Alzira Seixo, Vitor Vicoso, Alvaro
Manuel Machado, Pedro Eiras, Urbano Tavares Martins.

A partir dessas colocagdes, varios estudos surgiram tanto em Portugal como
no Brasil acerca da escrita brandoniana como valorizacdo desse entrelagamento
entre diversas manifestacoes literarias, politicas e filoséficas. Portanto, é preciso
ressaltar que o fato das narrativas desse escritor serem hibridas ndo diminui seu
valor literario enquanto romancista. Pelo contrario, mostra a grandiosidade e
valor literario por conseguir caminhar livremente entre todas essas formas de
expressdo da linguagem artistica. E nesse aspecto que se encontra uma das
principais diferenciacdes de opinido critica acerca da escrita predominantemente
lirica de Raul Branddo surgida com representantes da revista Presenca e as
geracgbes posteriores.

Leituras do homem e da modernidade em Os Operéarios

A obra Os Operarios contém peculiaridades relacionadas a sua producéo e
publicagdo. Trata-se de um texto que foi planejado por Brand&o para ser um dos
volumes da série que se intitularia “A vida humilde do povo portugués”, cuja
possivel sequéncia, segundo Tulio Ramires Ferro (1984) estudioso da obra do
escritor, seria Os Pescadores, Os Lavradores, Os Pastores e Os Operarios. No
entanto, somente o primeiro livro foi publicado pelo autor em vida. Os
Lavradores e Os Pastores nao passaram de rascunhos dispersos e de dificil
leitura. Com relacdo a Os Operéarios, Ferro recolheu as anotacdes referentes a
essa obra cedidas pela viluva do escritor na década de 50, reuniu-as, guardou-as
e realizou sua publicacdo inédita em 1984, juntamente com um ensaio
introdutério acerca da presenca da questdo social e da influéncia de fatos
histéricos nas obras de Raul Brandédo. Trata-se de um ensaio consistente e, por
ora, um dos poucos trabalhos criticos especificos sobre Os Operarios. Ferro
anexou uma folha introdutéria® em que explica com detalhes todo o processo de
organizacdo da obra, ou seja, de producdo feita por Raul Branddo e suas
alteracbes como atualizacdo de ortografia, distribuicdo dos capitulos, entre
outros, feitos por ele devido a varias circunstancias sociais e temporais. E
importante ressaltar que esse foi mais um dos projetos literarios rascunhados
por Raul Branddo que nao foram concluidos.

4 “ObservacgOes sobre o critério de fixacdo do texto d’Os Operarios” (FERRO, 1984, p. 271).
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Portanto, além do fato de se tratar de uma obra publicada postumamente,
de conter alteracbes ortogréaficas feitas por Ferro e da possibilidade de a mesma
nao ter sido concluida por Raul Branddo, h4d a questdo da escassa fortuna critica
especifica tornando-a ainda “desconhecida” pela critica em sua totalidade. Mas,
talvez uma das questfes mais problematicas que envolvem um estudo
aprofundado da obra em si como objeto artistico, além das peculiaridades de
producdo, publicacdo e recepcdo ja salientadas, seja justamente defini-la como
obra literaria no contexto das demais obras do escritor. Isso ocorre por causa do
carater politico, documental e jornalistico deste texto brandoniano. Uma
aproximacao de classificacdo no universo literario é a de Maria Jodo Reynaud
(2006) numa catalogacdo feita para a revista Calouste Gulbenkian em que a
define com relacdo ao género em sua catalogacdo como “crbénicas jornalisticas”,
por exemplo. Assim, lancaremo-nos cautelosamente nessa leitura, pautando-nos
no reconhecimento da “singular coeréncia tematico-formal e em que se descobriu
0 cariz pioneiro dessa desestruturacdo das formas discursivas tradicionais na sua
obra literaria” (SEABRA PEREIRA, 1998, p. 20).

A linguagem constituinte de Os Operéarios traz uma das marcas das
producdes modernas e das demais obras brandonianas como a permeabilidade
entre os géneros, oscilando, no caso, entre o documento histérico, o manifesto
politico, o texto jornalistico e o texto literario. H4, por exemplo, a menc¢ao a
movimentos politicos e fatos historicos como o | Congresso Sindicalista e
Cooperativista (BRANDAO, 1984, p. 275), a Unido Operaria Nacional (BRANDAO,
1984, p. 296) e a Confederacdo Geral do Trabalho fundada em 1919. Também o
periodo politico conturbado do inicio do século XX no contexto europeu como a
queda da Monarquia e ascensdo da Republica em Portugal, a Revolucdo Russa de
1917 e o fim da | Guerra Mundial, somente para citar alguns dos
acontecimentos. O carater de protesto e de critica social que caracterizou esse
periodo por meio de manifestos histdoricos e artisticos, como as reunides
partidarias e sindicais e as propostas vanguardistas, por exemplo, podem ser
identificadas com frequéncia na obra.

E importante lembrar que a narragdo é predominantemente documental,
com poucos adjetivos, com criticas e incentivo a luta, assemelhando-se aos
manifestos. Inclusive ha uma referéncia a “uma catraia — onde se imprimem e
publicam o0s manifestos, as representacdes, os panfletos dos politicos.
(BRANDAO, 1984, p. 278-279). No final do livro, Tulio Ramires Ferro anexou
alguns documentos que, segundo ele, foram utilizados por Raul Branddo na
preparacdo de Os Operéarios e entre eles esta um manifesto escrito por Sebastido
Fauvre intitulado “O que nos queremos” (FAUVRE apud BRANDAO, 1984, p. 338—
339). Nesse manifesto fica evidente o desejo por uma revolugdo social profunda,
mas sem apologia as guerras como na maioria das correntes de vanguardas.
Talvez por ja terem vivenciado a Primeira Guerra Mundial e notado que a mesma
nao “purificou” o mundo, esses trabalhadores, membros sindicais e politicos
lutavam por algo menos radical, porém, profundo, que se assemelhasse ao ideal
surrealista de mudar o homem em sua esséncia ao invés de mudar o mundo,
pois, “a revolugdo ha-de vir quando a humanidade estiver educada” (BRANDAO,
1984, p. 298).

Outra tipologia textual que aparece nessa obra é a lista de palavras
ampliando ainda mais a mistura entre os géneros realizada por Brandao e
repetindo o que aparece nos volumes das Memodrias (1919; 1925; 1933). Em Os
Operarios essas listas aparecem em dois momentos:
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Tipos**

Ha tipos de vontade de ferro — Jorge Coutinho, carpinteiro (ouvir Vieira);
sofreu miséria;

_ Avila;

__Jodo Caldeira;

_ José Benedi;

_ Jodo Pedro dos Santos. (BRANDAO, 1984, p. 282 - grifos do autor)

** Estas breves notas so6 figuram em paginas duma carteirinha de capa preta.
(FERRO, 1984, p. 282).

Essa lista contém nomes proéprios, provavelmente de operarios e aparece no
segundo capitulo, destinado a narrar sobre o “centro socialista”. Em geral,
conforme afirmou Ferro (1984) em varios momentos de seu ensaio introdutorio,
essas listas referem-se a anotacgdes do escritor que funcionariam como lembretes
para, posteriormente, discorrer sobre essas pessoas e seus pape€is diante do
contexto, ou mesmo para entrevista-los em outros momentos.

O capitulo Xl é composto inteiramente por uma lista de palavras
acompanhada por uma extensa nota explicativa de Tulio Ramires Ferro:

Capitulo XI*
A GRANDE INDUSTRIA

Situacdo material
Habitacao
Higiene da fabrica

1° Fiagdo e tecidos
Os Homens
As mulheres
As criangas

2° Os do fogo
O vidro
Acidentes e doencas da profisséo

3° Os do ferro e os do ago
O péo

4° Os dos esgotos
A PEQUENA INDUSTRIA

A miséria da agulha
A mina (BRANDAO, 1984, p. 305-306).

*Este plano de estudos sobre a grande e a pequena industrias figura numa das
primeiras paginas da carteirinha de capa preta onde se encontra a primeira
versao da maior parte dos capitulos d’ “Os Operarios” reproduzidos nesta
edicao.

De todos os assuntos mencionados, s6 o que diz respeito a metalurgia (“Os do
ferro e os do ago”) foi parcialmente tratado na reportagem sobre a Parceria
dos Vapores Lisbonenses (capitulo XII).

Devo fazer notar que, em 1923, Raul Brandao procura organizar seu inquérito
sobre Os Operéarios seguindo diretrizes que, pelas suas intengbes de trabalho
metddico e amplamente humano, lembram as que adoptou em 1902, quando,
jornalista d’ O Dia, projectou e executou um inquérito sobre a miséria em
Lisboa, e que transcrevi nas paginas 150 e 151 da minha introduc¢éo.

Por outro lado, verifica-se também que em 1923 Raul Brand&o continua a
interessar-se pela situacdo das costureiras (“A miséria da agulha”), de quem
falou em reportagens admiraveis publicadas n’ O Dia em 1902. (FERRO, 1984,
p. 305-306).
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Novamente, pode-se afirmar que o carater enumerativo fornece indicios de
que essa lista (que compde um capitulo inteiro da obra) refere-se a lembretes do
autor sobre situacbes sociais das quais pretendia complementar posteriormente,
assim como varias anotacdes deixadas pelo escritor em seus cadernos de capa
preta acerca de outros titulos.

A mencdo a importantes jornais da época considerados como divulgadores
do “movimento operario em Portugal”’, entre eles, “os jornais O Protesto, A
Federacdo Operaria, A Republica Social e outros” (BRANDAO, 1984, p. 277 -
grifos do autor), é feita com frequéncia por toda a obra e na maioria das vezes,
por meio de trechos narrativos predominantemente em discurso direto. H4 a
descricao de diadlogos entre membros das Associacfes politicas ou sindicais como
se fossem entrevistas impressas no suporte do texto jornalistico. E necessario
lembrar que Raul Brandéo foi jornalista e também assumiu importante papel de
critico literario nos jornais e revistas do Porto, de Guimaréaes e de Lisboa entre os
anos de 1887 e 1930, aproximadamente. Dentre os principais jornais e revistas
que receberam a colaboracdo brandoniana estdo a Revista de Portugal, a Revista
de hoje, O Correio da manh&, O Dia e a Seara Nova.

Ferro (1984, p. 35) assinala que “Os militantes anarquistas, anarco-
sindicalistas e socialistas” foram entrevistados por Raul Brandao “em 1923, para
organizar 'Os Operarios' fortalecendo a hipdétese de luta em favor das classes
menos favorecidas da sociedade, da veracidade dos fatos encontrados na obra,
da atuacdo marcante do escritor como jornalista e da semelhanca discursiva de
trechos do texto com as reportagens jornalisticas como em:

H& uma casa onde ndo cabe uma cama, onde o desgragado paga 70 000 réis
por més; por uma enxovia, 35 000 réis. Ha-as onde chove. Conhego
estrebarias muito melhores. Nesta estd um bando recolhido que me olha la de
dentro com suspeigéo. Criangas na lama choram. Corro isto tudo. Se lhes falo,
as mulheres, com os filhos embrulhados nos xailes, respondem-me com uma
colera mal contida... (BRANDAO, 1984, p. 312).

Nesse caso, a narracdo apresenta fatos cotidianos da vida dos operéarios e a
situacdo diaria de desumanizagcdo desses trabalhadores diante da Unica
alternativa que lhes resta.

A critica social e politica sdo notaveis nas obras ficcionais do escritor, pois,
“Raul Brandao entregava-se a meditacdo sobre a dor humana, a evocacao das
penas dos grupos sociais obscurecidos e a visualizagdo flagrante ou patética de
ambientes e personalidades” (SEABRA PEREIRA, 1995, p. 275). Em 1901
publicou o folheto O Padre em que h& uma severa critica ética e social as
instituicdes religiosas da época conforme se pode observar:

O padre de resto tem de se decidir pelo mundo espiritual ou pelo mundo
material. Querendo, como quer, dominar na terra € no céu, na alma e na
bolsa, ndo tardard a tombar. O seu reinado actual, o acréscimo de sua forca
nos ultimos anos, baseia-se em alicerces bem frageis — na hipocrisia humana.
H& sempre quem se ponha ao lado dos poderosos da terra. Mas a hipocrisia
nunca domina por muito tempo. Um dia vem em que caem as mascaras
(BRANDAO, 1982, p. 35).

Esse carater de denuncia dos problemas sociais e institucionais aparece
como tematica em outras obras como Os Pobres (1906) e Humus (1917), por
exemplo. Porém, A Farsa (1903), Os Pobres, Himus apresentam uma critica
social instaurada principalmente nos aspectos metafisicos, existenciais e
cotidianos, por meio de personagens caricaturescas que se degradam
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diariamente numa simbiose entre a pobreza social e a mesquinhez da alma
humana compondo uma pobreza existencial. Além disso, muitos desses tipos
sociais transitam entre suas obras, conforme mencionado anteriormente, como
se fossem vérias faces de um mesmo personagem, a alma humana. Assim,
“sempre as mesmas coisas repetidas, as mesmas palavras, os mesmos habitos.
Construimos ao lado da vida outra vida que acabou por nos dominar” (BRANDAO,
s/d, p. 15).

Os Pescadores (1923) e As ilhas desconhecidas (1926) também apresentam
uma critica social pautada nos aspectos metafisicos e cotidianos da vida dos
pescadores e dos agricultores. Porém, trata-se de uma critica sutil, colocada em
segundo plano nessas obras, cujo destaque central ocorre pela utilizacdo de
recursos poéticos, pictéricos e miticos, pois, “Os homens sao estatuas por
concluir, as frases rudimentares. Mas fisionomias e palavras exprimem outra vida
que quer falar e ndo pode, outra vida que ndo compreendo...” (BRANDAO, 1926,
p. 42).

Tracos de uma critica social de carater histérico podem ser encontrados,
além de Os Operarios, em outras obras brandonianas como El Rei Junot (1912),
A Conspiracdo de 1817 (1914) e O Cerco do Porto (1915), por exemplo. Essas
obras tratam dos respectivos momentos histéricos mencionados ja nos titulos e
que afetaram diretamente a sociedade portuguesa do século XIX. Numa mistura
entre o ficcional e o fato histoérico, essas produ¢cdes contém uma escrita pautada
no engajamento social e politico cujo principal objetivo é apontar e criticar os
problemas sociais enfrentados pela classe trabalhadora de uma determinada
época. Mas, em Os Operarios, a critica social brandoniana enfoca, além do
aspecto social, metafisico e histérico, o engajamento politico.

Segundo Guilherme de Castilho (2006), Raul Brandao tinha uma vasta e
sélida cultura histérica. Foi um cidaddo interessado pelas mudancas politicas e
sociais de seu pais, assistiu a passagem do sistema monarquico para o
republicano, trabalhou como militar e jornalista por muitos anos e, portanto,
toda essa vivéncia pode ter influenciado em sua escrita literaria. Mas, afirma
que, o motivo que o levou a narrar o passado

nao foi a pretensao de ‘historiar’ uma época, no que esta expressao comporta
de rigor cientifico (fundamentacdo documental completa e fidedigna, exposi¢cao
factual objectiva e equilibrada, sintese adequada as premissas da andlise,
conclusdes pertinentes, etc.), mas, [...] somente, ou primordialmente,
estender a sua inquiricdo do humano e uma diferente dimensdo temporal
(CASTILHO, 2006, p. 40).

Nas leituras do homem e da modernidade que propomos em Os Operarios
partiremos de elementos dessas categorias que possam ser identificados na
obra, considerando-a como objeto artistico e ponderando suas peculiaridades de
producdo e publicacdo. Assim, tomaremos como texto-base a Unica publicacao
feita até entdo, de 1984, que contém o esboc¢o da obra escrita por Raul Brandéao
até 1930

que, embora inacabada, constitui um impressionante e esclarecedor inquérito
jornalistico sobre o mundo operario nos primeiros anos da década de 20, com
reportagens como as que consagrou os trapeiros de Lisboa e aos operarios dos
fornos de cal, que tém a marca inconfundivel da sua inesgotavel simpatia
humana e do seu génio literario, e que certamente nédo irdo figurar doravante
na antologia das paginas inesqueciveis (FERRO, 1984, p. 12).

Aspectos da modernidade podem ser identificados em Os Operarios
principalmente em trechos narrativos que se assemelham a ideologia
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neorrealista de engajamento politico como as obras surgidas apos a década de
30 na literatura portuguesa. O principal foco dessa corrente era a caracterizacao
de classes sociais desfavorecidas como os trabalhadores rurais e os operarios,
por exemplo, priorizando o viés ideoldgico seguido do trabalho artistico com a
linguagem. Uma das semelhancas com os ideais neorrealistas que surgirdo
posteriormente em Portugal é a presenca de varios nomes préprios que sao
mencionados na obra em que a maioria deles aparecem inseridos em grupos
sociais como 0s operarios e patrdes, os membros sindicais, os membros de
partidos politicos e os jovens. A classe trabalhadora dos operarios portugueses €&
a grande protagonista. Todas as entrevistas, reflexdes e manifestos giram em
torno da sua condi¢cdo enquanto classe social e humana. Em geral, os operarios
sdo mostrados como a classe social que tem o ideal de transformacdo da
sociedade partindo das proéprias condicbes de trabalho. O sonho é muito
enfatizado como sinbnimo da esperanca de que aconteca a grande revolugdo e
Raul Brandao tinha como “uma das suas obsessdes mais pertinazes: a profecia
da Revolucdo” (FERRO, 1984, p. 44).

Tudo isto ndo vale nada. S&o trés mil filiados — sdo dois mil homens dispersos
— que é dificil juntar. Tudo isto materialmente é as vezes grotesco... O que
vale é o0 sonho — o que vale aqui dentro é uma coisa imensa que junta e
aquece os homens. Os homens esperam. Espera o velho impressor Anténio
Pereira (BRANDAO, 1984, p. 281).

E importante ressaltar que esse “sonho” que aparece com frequéncia na
obra também se assemelha ao significado de “sonho” concebido pelo
neorrealismo portugués da metade do século XX, pois,

O sonho neo-realista é prospectivo. Projeta-se no futuro, contudo, toma a
realidade como a ponta mais imediata deste, para, ansiando, construi-lo. E,
apesar de também utdpico, sua utopia futura tem inicio com a praxis
transformadora, a agdo que possibilita a realizagdo do sonho (PONTES, 2005,

s/p).

Para eles, somente essa esperanca que os mantém unidos e vivos. E a
utopia da igualdade social, o idealismo de mudanca. O velho impressor Landislau
Batalha é um dos exemplos de “sonhador” e idealista.

A narracdo é um elemento importante a ser salientado na obra. Apesar de
se tratar de um texto construido predominantemente em discurso direto e com a
presenca de muitas entrevistas, h4 um narrador onipresente atuando “nos
bastidores”, observando os fatos histéricos, sociais e politicos que ocorrem
simultaneamente nas diversas esferas da sociedade portuguesa, narrando-os sob
0 ponto de vista de seus participantes, daqueles que estdo vivenciando a
Histéria, como se assumisse o papel de observador/denunciador como em “Um
sitio tragico, cavado e escavado pelos homens das pedreiras. Sete Moinhos —
sitio de miséria, de barracdes, de destrocos. Aqui e ali, um forno de cal — ou
antigo a mato, ou mais moderno a carvdao” (BRANDAO, 1984, p. 314).

Pensando na luta de classes sociais centralizada em patrées e empregados
como caracteristica do capitalismo, pode-se afirmar que a relacdo “dominadores
e dominados” sempre existiu entre os humanos nas castas, no feudalismo, na
burguesia, por exemplo. Mas, com a Revolucdo Industrial, o crescente advento
das tecnologias e na modernidade, a discrepancia entre essas classes se
acentuou. Mesmo diante da realidade de Portugal com um desenvolvimento
tecnolégico e industrial inferior ao progresso europeu em geral (Tengarrinha,
2001), nas poucas fabricas concentradas em algumas regides estratégicas do
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pais também havia exploracdo entre “patrbes e empregados” nas relagdes
trabalhistas.

A figura do “patrdo” ndo é apresentada diretamente na obra, mas, pode ser
composta por meio dos exemplos de angustias, sofrimentos e exploragdo pelas
quais passam 0s operarios e ao falarem sobre as industrias e fabricas. Assim, o
patrdo é o explorador do trabalho humano, visando, em geral, sempre o lucro. Ja
os trabalhadores operéarios sdo representados na figura dos “empregados” das
industrias do inicio do século XX em Portugal. S&o explorados, recebem um
salario muito baixo que ndo é suficiente para uma sobrevivéncia digna,
trabalham em péssimas condi¢cdes e sem seguranca diante das maquinas.

Outra marca dessa exploracado € a literal transformacdo do ser humano em
objeto, sua desumanizacdo e animalizacdo. Em dois momentos ha uma
substituicdo das condi¢cdes humanas as dos animais na obra: quando o narrador
entrevista Hilario Marques, um militante indignado com a situacdo de exploracédo
que conta sobre a morte de um operario: “Noutro dia, morreu em Chelas, num
curral, um desgracado®’ (BRANDAO, 1984, p. 287). A noticia dessa morte foi
publicada por Alexandre Vieira e conta como anexo em Os Operarios. Nela pode-
se identificar a situagcdo miseravel em que viviam o operario e sua numerosa
familia. Aqui ha uma aproximacdo do homem com o animal na parte grifada,
pois, “curral” é tanto o lugar onde se prende animais, o cercado construido para
pesca proximo a praia como uma casa muito ruim.

No capitulo XIV — Os Trapeiros — a situacdo desumana também animaliza o
homem no momento em que o narrador descreve o local e as condi¢cbes de
sobrevivéncia daqueles operéarios. Eles vivem em uma “aglomeragdo de
casebres”, “um s6 quarto [...] onde se vive, onde se cozinha e come, onde se
trabalha, onde se morre” (BRANDAO, 1984, p. 311) e ainda pagam um alto valor
em aluguel. Geralmente tém muitos filhos e, na auséncia de alimentos, procuram
comida no lixo. Para completar a aproximagdo com o0s animais afirma: “Este
bando, ao cair da tarde, correndo porque 0s gque vao primeiro € que apanham o
melhor, parecem um bando de ratos saindo do esgoto. Tém uma cor escura — de
ferrugem ou de poeira — ou acinzentado-escuro” (BRANDAO, 1984, p. 312). Aqui
se nota o zoomorfismo, a troca de papéis entre humano e animal no aspecto
fisico. Se pensarmos no aspecto ideoldgico, pode-se aproximar essa relacdo de
opressao aos pares “patrdo e empregado”.

Esse sentimento de angustia, desespero, sofrimento diante da vida
desumanizada é um dos aspectos que aproximam esse texto das vanguardas
artisticas, principalmente a expressionista, na manifestacdo literaria dessa
problemética interior desses personagens-tipo.

Ha, além das classes politicas e sociais, a caracterizacao de “tipos sociais”,
“cidadaos caricaturais” como, por exemplo, as “juventudes sindicalistas”. Em
geral, sdo os jovens que lideram os movimentos sindicais e partidarios com sua
disposicao de lutar por renovacfes, pois a juventude “é capaz de se dedicar, de
sofrer e de morrer pelos seus ideais” (BRANDAO, 1984, p. 300), assim como 0s
jovens vanguardistas do inicio do século que lideraram os movimentos de
revolucdo artistica na Europa. Um requisito para aceitacdo desses lideres que se
aproxima com um dos ideais vanguardistas € identificado durante um trecho
semelhante a uma entrevista feita com um dos membros sindicais:

__Para ser jovem sindicalista é preciso ter menos de 25 anos.
__ E aidade de todas as audacias. H4 muitos?

H& uma nota nesse trecho que diz: “Sobre este acontecimento, ler o artigo de Alexandre Vieira intitulado
‘Como se morre num curral’, que reproduzi na secg¢édo dos ‘Documentos’™ — Tulio Ramires Ferro.
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_ Temos 25 nlcleos em todo o pais. S6 pode haver um nlcleo em cada
localidade. O nucleo mais forte é o do Porto, depois o de Lisboa e o da Covilha.
Temos nucleos espalhados por todo o Pais. E trabalhamos, trabalhamos com fé
para tornar a revolugéo social tdo préxima quanto possivel (BRANDAO, 1984,
p. 289).

Sao ideais revolucionarios semelhantes os do movimento de vanguarda e do
movimento sindical e partidario retratados na obra. Porém, enquanto as
vanguardas lutavam por uma revolugdo estética radical, os movimentos politicos
portugueses lutavam por uma “revolucéo social”, de carater politico.

Outros tipos sociais encontrados sao os sindicalistas, os partidarios politicos
e a classe operéaria, jA& mencionada e descrita como massacrada pelos interesses
de seus patrbes e do sistema politico da época. Porém, ndo se pode
desconsiderar que, para Brandao:

Os tipos ndo importam — o que importa é o fantasma que transparece atras da
figura; o que importa é o mondlogo interior, as verdadeiras palavras que nao
se pronunciam, o debate que n&o tem fim, o quer nessas ocasides de crise
ruge la dentro sem cessar (BRANDAO, 1999, s/p)

Os ideais socialistas, comunistas e anarquistas também aparecem na obra,
além dos tipos ja destacados, pelos partidos politicos e seus representantes que
buscam principalmente o fim das desigualdades sociais por meio da luta contra o
sistema capitalista em que vivem. Eles promovem elei¢cdes para a identificacdo
de adeptos ao partido e reunides frequentes nos gabinetes para nortearem suas
propostas.

Com o agravamento das lutas entre classes sociais na modernidade houve a
necessidade da criacdo de novas instituicdes como os sindicatos, por exemplo,
cujo principal objetivo é a defesa dos direitos dos trabalhadores. Com o
surgimento de novas profissdes, esses 6rgdos foram se especializando. Em Os
Operérios alguns membros dos sindicatos sdo entrevistados pelo narrador. Eles
se reunem com frequéncia nos gabinetes e tomam decisdes importantes, como,
por exemplo, a organizacdo da primeira greve em novembro de 1918 com a
participacdo dos trabalhadores, os direitos adquiridos com a conquista das leis
trabalhistas pela CGT® em 1919 e o surgimento das federacdes a fim de atender
melhor os operéarios. HA uma idealizacdo de que a reunido dos sindicatos pela
mesma luta em favor dos operarios mudaria a exploracdo nas relacdes
trabalhistas.

Todas as acOes e atuacbes dos operarios, membros politicos e sindicais se
passam num espaco urbano, citadino e contraditorio. Este se constr6i em dois
polos opostos: um, marcado pela degradacdo humana, pobreza, miséria,
dependéncia do outro para sobrevivéncia e exploracdo, representado pelas
classes trabalhadoras operarias portuguesas em suas residéncias, por casas
antigas, ruas perdidas, e na execucdo de suas fun¢des nas industrias; o outro
polo é caracterizado pelo poder, pelo acimulo de lucros e bens materiais, pelo
egoismo, representados na figura do patrdo. H4& um espaco intermediario
caracterizado pelos gabinetes sindicais e politicos estereotipados, compostos por
armarios, papelada e retratos na parede. Sdo o0s lugares em que ocorrem
reunides e deliberacdes. Eles fazem alusdo a tentativa de dialogo com a intencao
de diminuir as desigualdades de direitos entre operarios e patrdes (sindicatos) e

6 Confederagdo Geral do Trabalho, criada em 1919 em Portugal. E um 6rgéo que reunia todos os sindicatos da
época e promovia discussdes em torno das lutas em defesa do trabalhador.
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entre cidaddos e poder politico-econdmico (ideais socialistas, comunistas e
anarquistas).

As fabricas e industrias caracterizam mais uma das contradi¢cfes tipicas da
modernidade. Elas sdo simultaneamente o0 espaco do progresso e
desenvolvimento tecnoldgico, da producdo em série que vem facilitar a vida do
homem moderno, e o espaco da exploracdo humana para se atingir esse mesmo
progresso. Dois capitulos tratam dessas contradi¢cées na obra’ pela descricdo dos
servicos realizados. A situacéo fragil das fabricas no inicio do século em Portugal
com relacdo aos setores industriais dos paises vizinhos, a concentracdo de
unidades na regiao Norte do pais, a ndo exportacdo dos produtos nacionais e em
contrapartida a presenca dos produtos importados também exemplificam as
contradicbes esse novo setor econdmico e compde alguns dos aspectos que
compuseram o cenario histdorico da producdo industrial no inicio do século em
Portugal.

A apologia a méaquina, muito enfatizada pelos futuristas e pelos primeiros
modernistas portugueses, € uma marca da modernidade, fica bem salientada,
“Tudo se faz aqui a maquina” (BRANDAO, 1984, p. 307), tanto através dos
exemplos do trabalho pesado dos caldeireiros como através de frases miticas
como em: “O homem e o fogo — o0 homem e o ferro. Grande hangar suspenso
com colunas.” (BRANDAO, 1984, p. 307). Esse trecho serviria de mote para uma
aprofundada discussdo em torno da histéria da Humanidade, sua evolugao e seu
progresso ao longo dos tempos. Mas, por ora, é preciso atentar para a relacao
entre o antigo e 0o moderno que essa citacdo apresenta, bem marcadas
historicamente pela descoberta do fogo pelo homem das cavernas e pela criacao
e surgimento das indudstrias com a Revolucdo Industrial. Essa relacdo € de
interdependéncia do homem com esses elementos “fogo” e “ferro” ambivalentes
e da interdependéncia dos dois elementos, pois a industria do inicio do século
precisava do fogo para que seus equipamentos funcionassem adequadamente.

Mas, diferentemente dos vanguardistas e principalmente dos futuristas, ha
um sentimento contraditério diante das maquinas que caracteriza o proéprio
homem inserido no contexto da modernidade, ja que ha um encantamento pelos
beneficios que a maquina traz as pessoas, €, a0 mesmo tempo, uma tristeza
continua porgue esse mesmo objeto os mata a cada dia, tanto fisicamente (ha
trabalhadores que sdo mutilados e se tornam cegos no local de trabalho), como
psicologicamente. Ela surge como objeto que coloca em confronto a
racionalidade tecnoldgica e a essencialidade dos valores humanos. E o grande
paradoxo da modernidade figurativizado pelas maquinas e pelos operarios. Esse
conflito interior vivenciado pelo homem com a maquina foi tema de muitas
producdes artisticas no decorrer do século XX, em que se mostra uma alma
angustiada manifestando sua desordem interior.

Consideracdes finais

As manifestacOes politicas e estéticas do inicio do século XX, o homem
moderno, a vida nesse novo contexto e as reflexdes sobre a existéncia humana
sao apresentados em Os Operarios ao se discutir a situacdo da classe
trabalhadora operéria, dos sindicalistas e membros de partidos politicos. Isso

7 ox . - . .
S&o eles o capitulo XIl — I- Vapores — Parceria dos vapores lisbonenses e o capitulo XV — Fornos de Cal e
Pedreiras.
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ocorre nessa expressdo das angustias interiores dessas classes sociais, da dor,
do desespero, da perturbacédo, da opressao, dos limites entre a vida e a morte,
do espanto, do sonho e do grotesco. Trata-se de temas recorrentes e abordados
de formas diferenciadas nas obras brandonianas e, na obra de 1984, fazem
alusdo em alguns momentos, a estética expressionista nessa necessidade de
expressar as angustias humanas intensificadas no contexto da modernidade por
meio da arte.

Véarios dos aspectos mencionados no decorrer deste artigo podem ser
considerados como elementos provenientes dos séculos XIX e XX e que
compuseram a caracterizacdo da modernidade. Sdo eles o surgimento das
grandes cidades, os trabalhadores operéarios, as instituicdes sindicais, as leis
trabalhistas, os manifestos, as maquinas, as fabricas, as greves, entre outros. Ha
uma caracterizacdo desses elementos que compdem o0 espaco citadino como o
lugar dos extremos, do progresso e da pobreza, dos paradoxos e ambiguidades
que se assemelham a situacdo do homem da época. Essas contradicdes
aumentam se as considerarmos no ambito da sociedade portuguesa, pois,
segundo Pereira (2001) Portugal passou por lentos movimentos promissores no
setor industrial em comparagdo com o0s demais paises europeus, permanecendo
predominantemente agricola nas primeiras décadas do século XX e mesmo
assim, € notavel tanto nos compéndios de Histéria como nos jornais e na
literatura da época a exploracdo e desumanizagcdo da classe operaria nas
industrias e fabricas lusitanas.

Todos os elementos mencionados anteriormente e que constituem o espaco
citadino nessa obra brandoniana podem ser associados a metaforas do homem
moderno e metaforas do contexto da modernidade. Assim, é possivel considerar
que a propria ambiguidade e fragmentacdo constituintes dos elementos que
compdem o universo citadino no inicio do século XX podem ser identificadas na
composicdo da escrita brandoniana de Os Operarios na permeabilidade entre as
formas textuais (literarias ou nao-literarias). Também é possivel estendé-los a
aspectos da escrita literaria portuguesa de movimentos posteriores, como € o
caso do neorrealismo, por exemplo.

Os Operarios referencia-se a tragos paradoxais vivenciados na e pela
modernidade. Raul Brandao, ao falar da classe operéria lusitana e do sistema
politico do pais nos periodos compreendidos entre o final do século XIX e inicio
do século XX, além de tratar de um grupo especifico de homens trabalhadores de
Portugal da época, atenta para a situagado caricatural do empregado e as lutas de
classes. Dessa forma, atinge também a situacdo de opressao vivenciada pelo
homem moderno de qualquer parte do mundo.
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