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RESUMO: Alicercada nos eixos do resgate e da revisio, a critica literaria de cunho feminista
empreendeu uma fascinante odisseia: o trabalho arqueolégico de dar visibilidade a escritoras
e obras que passaram a passos largos em nossa histéria literaria. Consequentemente, o estudo
de um corpus deslegitimado de obras do século XIX e primeiras décadas do século XX reveste-
se, atualmente, de um outro aspecto: garantir que autoras e obras possam ser (re)lidas, ou seja,
pela primeira vez, objeto de leitura. Inserindo-se, portanto, no rol de trabalhos voltados para a
construcao de uma memoria feminina em nossas Letras, o presente estudo procurar refletir sobre
a presenca feminina no romance Chama e cinzas (1979) da escritora fluminense Carolina Nabuco,
uma das muitas escritoras esquecidas em nossa historiografia literdria.
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Introducao

Durante muito tempo, escrita e saber estiveram - e ainda, talvez, continuem -
relacionados ao poder e foram usados como formas de dominacido e de exclusio de
determinadas vozes que tentassem ecoar algum som em meio ao siléncio que era imposto
para que se mantivesse a ordem social em uma sociedade de base falocéntrica, patriarcal,
machista e sexista. Mesmo assim, o discurso hegemonico do patriarcalismo nao conseguiu
abafar determinadas vozes, principalmente de algumas mulheres que ndo estavam contentes
em serem rotuladas de o segundo sexo e que, por isso, se negaram a subordinacio.

Por causa, dentre outros fatores, das tentativas de subversio a ordem do pai, a integracio
de mulheres/escritoras ao universo da escrita foi marcada por uma trajetéria bastante
dolorosa, principalmente porque escrita e saber, além de serem usados como forma de
dominacio, “ao descreverem modos de socializacdo, papéis sociais e até mesmo sentimentos
esperados em determinadas situacdes” (TELLES, 2002, p. 402), eram tidas como ferramentas
exclusivas do espaco masculino. Por isso, durante muito tempo, foram negadas as mulheres
a autonomia e a subjetividade necessdrias a criacio.

Dentro do cendrio literario, a escrita produzida por mulheres teve - e continua
tendo — de conviver com uma politica de ocultamento que trouxe consequéncias quase que
irreparaveis. Muitas foram as mulheres que, embora com a pena em riste, nao puderam se
expressar e tiveram sua obra, sua intelectualidade assujeitadas ao Outro, o sujeito masculino.
Por isso, persiste a necessidade de estudos que possam, segundo Schneider (2000), reconstruir
a historia literaria produzida por mulheres, pondo em evidéncia o percurso, as dificuldades,
os temores, as estratégias para romper o confinamento em que viviam e, 20 mesmo tempo,
promover a revaloriza¢ao dessa literatura que no passado nao recebeu a devida atencao.

Nesse sentido, é preciso estudar os textos nao canodnicos para que a histéria das
mulheres e a de sua producio literdria possam ser reconstruidas, o que pode transformar
a visao tradicional da prépria histéria literdria a fim de que esta passe a levar em conta
a producio literaria de mulheres que, em meio as pressdoes de uma sociedade patriarcal,
ousaram fazer da pena bandeira de luta, ainda que tenham, em seus escritos, registrado ou
até mesmo sucumbido aos preconceitos dessa sociedade.

Nessa empresa, ao nos debrucarmos sobre a producio literdria de Carolina Nabuco! (cf.

! Romancista, memorialista, biégrafa e mulher de grande cultura, Maria Carolina Nabuco de Aratjo nasceu em
1890 e faleceu em 1981 (COELHO, 2002). Filha de D. Evelina Torres Ribeiro Nabuco e de Joaquim Aurélio
Nabuco de Aratjo, escritor e deputado do Império, a cujo nome sempre esteve atrelada como se fosse uma
sombra do préprio pai, Carolina Nabuco, segundo Schumaher e Brazil (2000), consagrou-se por possuir um
estilo simples e erudito, rico e profundo em conteido. Apds o lancamento de A vida de Joaquim Nabuco, que
foi, & época, um éxito de livraria, vieram somar a essa pobre “bagagem literaria”, palavras de Carolina Nabuco,
outros livros que ndo biografias, como os dois Unicos romances que escreveu: A sucessora (1934) e Chama e
cinzas (1947). Simultaneamente 2 composicio de seu segundo romance, Carolina Nabuco desviou-se um pouco
e escreveu um livro de instrucdo religiosa, Catecismo historiado — doutrina crista para primeira comunhdo (1940), e
mais duas biografias: A vida de Virgilio de Melo Franco (1962) e Santa Catarina de Sena (1957). Enquanto escrevia
essas biografias, Carolina Nabuco, nio abandonando inteiramente a fic¢do, escreveu uma histéria e outra que
foram reunidas no livro O ladrdo de guarda-chuvas e outras dez histérias (1969). Um outro livro escrito por ela foi
Retrato dos Estados Unidos a luz de sua Literatura (1967). Ainda tendo os Estados Unidos como pano de fundo,
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SILVA, 2007a; SILVA, 2007b), esperamos estar contribuindo com os estudos que objetivam
dar visibilidade as numerosas autoras que nao figuraram nas histdrias literdrias brasileiras
da época nem nas posteriores e, assim, trazer a tona uma memoria literdria feminina na
literatura brasileira que vem sendo negligenciada ao longo dos séculos. O regaste de
producdes femininas é importante porque, por um lado, permite-nos a recuperacao de uma
identidade feminina hd muito silenciada e, por outro lado, permite:

o desenvolvimento de uma arqueologia literdria que resgatasse os trabalhos das
mulheres, que de diversas formas foram silenciados ou excluidos da histéria
da literatura. Neste sentido, engaja-se no trabalho de recuperacio de uma
“identidade feminina” que aponte para as diversas formas de sua experiéncia,
rejeitando, enfaticamente, a repeticio e reproducio dos pressupostos mitolégicos
da critica literdria tradicional, que, via de regra, identifica a escrita feminina com
a “sensibilidade contemplativa”, a “linguagem imaginativa” etc., bem como as
diversas formas como a biologia, a linguistica e a psicanilise vém definindo a
especificidade da linguagem feminina (HOLLANDA, 1994, p. 03).

De acordo com Carvalho (2001), resgatar textos de escritoras, produzidos em periodos
anteriores aos movimentos sociais da década de 60 do século passado, é, dentre outros
aspectos, uma rara oportunidade de trazer a lume a producio intelectual de todo um grupo
social marginalizado pela cultura patriarcal hegemonica para a qual as mulheres, ndo sendo
capazes de construir e elaborar aspectos de nosso imagindrio social, ja que estas eram uma
tarefa masculina, deveriam preocupar-se apenas com as prendas domésticas, visto que o lar
era, sobretudo, o espaco de confinamento para muitas mulheres que eram incorporadas e
consolidadas ao marido ou ao pai.

Na empresa de resgate de textos de autoria feminina e de construcio de uma memoria
literaria feminina brasileira, alids, essa tem sido, de acordo com Funck, “a drea melhor
explorada e de resultados mais marcantes na critica feminista atual no Brasil” (FUNCK,
1994, p. 22), este artigo procura estudar a presenca feminina no romance Chama e cinzas®
(1947), da escritora fluminense Carolina Nabuco.

Do espaco (e) da mulher em Chama e cinzas

Na discussao entre o publico e o privado, parece-nos que as abordagens caminharam
para uma supervaloriza¢iao do primeiro em detrimento do segundo. Uma vez que, ao longo
da histéria, a mulher havia sido encarcerada na esfera privada, urgia que ela saisse do posto de
rainha do lar e alcancasse espacos onde pudesse exercer outras fun¢des que niao apenas as das
prendas domésticas. Avultaram, entio, estudos sobre as mulheres do espaco publico, como

Carolina Nabuco escreveu, anos antes, um livro de viagens: Visdo dos Estados Unidos (1953). Além de fic¢do,
biografia e critica literdria, integram o acervo de Carolina Nabuco mais dois outros livros: Oito décadas (1973) e
Meu livro de cozinha (1977). Este um livro que retine vérias receitas; aquele, suas memorias, espécie de testamento
literario da autora.

2 Embora a primeira edi¢io deste romance seja de 1947, utilizaremos neste trabalho a edi¢do de 1979.
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as jornalistas, as politicas, as escritoras. Neste caso, procurando dar visibilidade as mulheres,
muitos estudos deixaram de lado aquelas mulheres que, restritas a esfera doméstica, ji eram
invisiveis: as donas de casa.

Como decorréncia disso, deixaram de ser produzidos estudos sobre as “donas de casa’,
ou, pelo menos, rarearam os trabalhos que se preocupassem com esse tipo de mulher. Isso,
talvez, seja decorrente do fato de que, durante muito tempo, o privado ficou a margem
dos trabalhos produzidos por estudiosos das mais diversas areas. Esse quadro, entretanto,
comecou a alterar-se quando o privado deixou de ser “uma zona maldita, proibida e obscura:
o local de nossas delicias e serviddes, de nossos conflitos e sonhos; o centro, talvez provisoério,
de nossa vida, enfim reconhecido, visitado e legitimado” (PERROT, 2006, p. 09).

A consideracao crescente pela vida privada, familiar ou pessoal contribuiu, portanto,
para o surgimento de trabalhos que procurassem, a partir da esfera privada, tida como prisao
para muitas mulheres, estudar como o feminino se manifestava nesse local: submetendo-se
as injuncdes de uma sociedade de base patriarcal ou buscando formas de ir de encontro a todo
um aparato ideoldgico fomentado por essa mesma sociedade. Tanto num quanto noutro
caso, verificou-se, em muitos casos, que as mulheres viveram, durante muito tempo, numa
espécie de letargia que as impedia de criar, nomear-se, nomear as coisas e ser, sobretudo,
procriadoras de seus proprios discursos, textos e pensamentos. Tudo isso para que o dominio
masculino sobre o feminino permanecesse como algo imutavel e natural, impedindo, assim,
que as mulheres construissem novos valores sociais, nova moral e nova cultura.

Dentro dessa ideologia, que toma(va) o masculino como ponto de referéncia, as
mulheres foram obrigadas a silenciarem-se e a assumirem como valores femininos outras
marcas: a escuta, a espera, o guardar as palavras no fundo de si mesmas, aceitar, conformar-se,
obedecer, submeter-se, calar-se (PERROT, 2005). Destinadas a obscuridade da reproducio
ou postas fora do tempo ou dos acontecimentos, as mulheres foram, portanto, esquecidas,
silenciadas ao longo da Histéria. Neste sentido, o siléncio, sendo o Verbo Deus e, portanto,
Homem, era o comum das mulheres: “o siléncio é um mandamento reiterado através
dos séculos pelas religides, pelos sistemas politicos e pelos manuais de comportamento”
(PERROT, 2005, p. 09).

Se o siléncio foi, entdo, a marca de muitas mulheres, é preciso, agora, que “grande
parte da revisio da producio cultural e literaria das mulheres vem sendo feita a partir de
perspectivas que buscam enfocar [...] diferentes construcdes identitdrias ou que, no minimo,
nio desconsideram sua importancia em geral, e, especialmente, dos sujeitos femininos dentro
delas” (ARAU]O; SCHNEIDER, 2006, p. 123), que demos voz a esse siléncio e passemos a
ouvir, pelo menos, os seus sussurros, o que pode, a nosso ver, ajudar na reescrita da prépria
histéria das mulheres e contribuir na escrita de uma memoria feminina que foi tecida, muitas
vezes, de siléncios e para o siléncio.

Sendo assim, nio podemos deixar de lado a esfera privada, ja que ela foi, durante séculos,
um espaco ao qual estiveram ligadas muitas mulheres. E preciso, portanto, voltar-se para
essa esfera, entendé-la por uma Optica que esteja despida de ideias pré-concebidas, pois, se
as mulheres em geral foram, paulatinamente, margeadas, as que ocupam o espaco privado,
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e muitas dizem gostar dele, cabe-nos, portanto, entender essa opcao, sao, duplamente,
margeadas: primeiro, por serem mulheres; segundo, por exercerem as fun¢des de dona de casa.

No entanto, nunca se pensou, como afirma Woolf (2004), que ser mulher dona de
casa é exercer uma funcio social que nio goza de prestigio elevado na sociedade. Ser dona
de casa traz para as mulheres as marcas de uma angustia que é resultado do fato de saber que
esta sua funcido é importante, mas que, por outro lado, é tida como atividade menor, menos
positiva, ociosa. Apesar disso, quando muitas mulheres comecaram a penetrar no terreno
da escrita, foi justamente o espaco privado, onde permaneceram fechadas dentro de casas e
sobrados, mocambos e senzalas, construidos por seus pais, maridos, senhores, que emergiu,
em suas prosas, como cendrio por onde desfilavam mulheres igualmente confinadas no
mundo interior da familia e mantidas sob o jugo patriarcal. Sendo assim, voltadas para o
espaco doméstico, o privado, as mulheres, ao construirem o seu universo ficcional, deram
prioridades aos lacos familiares:

Estes lacos, protetores e constritivos, sdo, frequentemente, elementos
estruturantes dos conflitos narrados. A familia é, de fato, um tema que se impde
aqueles(as) que se interessam pela problemaitica feminina, seja ela abordada pelos
mais diferentes campos do saber (XAVIER, 1998, p. 13).

A priorizacao das relacdes familiares nos escritos de algumas de nossas primeiras
escritoras deve-se também ao fato de que as mulheres era permitido escrever desde que os
seus escritos nao ferissem “a moral e os bons costumes”, dai serem recorrentes na produc¢io
delas temas sobre o amor, o cotidiano familiar, ou seja, temas que, sob a “esfera perfumada de
sentimento e singeleza”, nao abordassem nada mais além do amor e flores. Caso fossem além e
passassem a versar sobre assuntos sociais, politicos ou revoluciondrios, essas escritoras estavam
transgredindo, ja que estes eram assuntos da esfera publica, ou seja, assuntos de homem.

Todavia, escrevendo sobre aquilo de que estavam mais préximas, as mulheres iam,
paulatinamente, adentrando no universo da escrita, dominus masculino, mesmo que seus
escritos fossem marginalizados ou desvalorizados, visto que versavam sobre atividades
femininas que traziam em si as marcas que deveriam ser ocultadas: a desvalorizacio e a
marginalizacao femininas. Para corroborar essa nossa fala, Perrot afirma o seguinte:

O uso [da escrita], essencial, repousa sobre o seu grau de alfabetizacio e o
tipo de escrita que lhes é concedido. Inicialmente isoladas na escrita privada e
familiar, autorizadas a formas especificas de escrita ptblica (educacio, caridade,
cozinha, etiqueta...), elas se apropriaram progressivamente de todos os campos
da comunicacio - o jornalismo por exemplo — e da criacio: poesia, romance
sobretudo, historia as vezes, ciéncia e filosofia mais dificilmente. Debates e
combates balizam estas travessias de uma fronteira que tende a se reconstituir,
mudando de lugar (PERROT, 2005, p. 13).

Assim, nao nos causa estranheza o fato de que, vivendo, durante muito tempo em
espacos desenhados e planejados pela arquitetura masculina, as mulheres escolhessem
justamente esses espacos para falarem, dizerem quem eram, sio e foram. Como exemplo
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disso, podemos citar o romance Chama e cinzas (1947) da escritora fluminense Carolina
Nabuco. Escrito treze anos ap6s a publicacio de seu primeiro romance, A sucessora (1934),
num estilo objetivo, com uma linguagem préxima a da cronica jornalistica, Chama e cinzas
¢ um romance que narra o cotidiano de mulheres presas a esfera do lar e preocupadas em
resolver, a sua maneira, os problemas presentes nessa esfera privada, ou seja, no espaco
privilegiado para a realiza¢do de seus talentos e execuc¢ao de sua carreira profissional: as lides
domésticas, encarnando a esposa-dona-de-casa-mae-de-familia.

Este romance, talvez, tenha sido, para a sua autora, o mais dificil de ter sido escrito,
porque lhe faltava substancia: “Fui reunindo fragmentos de didlogos e titulos de capitulos,
mas essas notas nao passavam de lascas espalhadas. Lutava com uma grande falta de detalhes”
(NABUCO, 2000, p. 142). Em Oito décadas, livro de memorias que compde a bagagem literéria
de Carolina Nabuco, ela registra, da seguinte forma, a maneira como havia trabalhado na

elaboracao de Chama e cinzas:

Estou tecendo o enredo do meu futuro romance ainda sem titulo. O primeiro
personagem que ideei e ao qual ja estou me afeicoando é o de um banqueiro
e homem de negécios de meia-idade. Sua vida financeira e industrial estd me
saindo parecida com a do bardo de Maui e a de Percival Farquhar, o arrojado
americano que conheci lutando em vao junto do governo Bernardes para, com
os milhdes americanos de que dispunha, estabelecer a industria metaltrgica que
engrandeceria o Brasil. Nao deixarei meu personagem, o Rabelo, lutar em vio.
H4 muito tempo que elaborei o ambiente de familia que aparece na primeira
parte e que tracei o arcabouco dos tltimos capitulos, cujo eixo é a ida forcada de
Nica ao banquete, deixando o marido moribundo.

Estes pontos nio constituem ainda enredo. Quero uma rivalidade de amor entre
as duas irmas, mas os personagens masculinos ainda estao obscuros. Fiz pelo
menos doze esquemas de enredo, para fixar os personagens Fernando e Evaristo.
Enveredei por vérios caminhos falsos, rasgando muitas paginas. Li a mamie o
rascunho. Li-o depois a Jodo de Azevedo Macedo, operado da vista, a quem fui
fazer companhia varias tardes. Recebi dele algumas sugestdes, outras de Mariana,
que bateu duas copias na maquina, outras de Jim Chermont, que foi o primeiro
leitor do original j4 mais ou menos terminado, todas as sugestoes foram 6timas
(NABUCO, 2000, p. 143).

Chama e cinzas, a partir do qual, neste artigo, procuraremos pensar em como se
configura a representac¢io feminina no espaco privado representado neste romance, pode ser
visto, entdo, como uma longa cronica familiar em que estao registrados as intrigas familiares
e os dramas intimos. Nele estd registrado o cotidiano da familia Galhardo. Esta é uma familia
dentro dos moldes patriarcais, ou melhor, dentro do que, reduzindo-se as dimensdes da
familia patriarcal, se “convencionou chamar de familia nuclear burguesa, composta apenas
do casal e dos filhos” (XAVIER, 1998, p. 113). Alvaro, o pai, é vituvo e tem quatro filhas: Ana,
mais conhecida como Nica, Cristina, lolanda e, a mais nova, Geninha. Todas elas moram na
casa do bairro do Flamengo e sao responsaveis pela manutencao e ordem dessa casa cujas
necessidades sio providas por Alvaro, que, antigo diplomata, cargo de que foi destituido
apos contrair muitas dividas e nao ter podido paga-las, era descendente de familia ilustre do

Antigo Império, mas se encontra em decadéncia e vive de pedir emprestado dinheiro, que,
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muitas vezes nao paga, ou da renda haurida com o jogo que realiza em sua casa e ao qual
vinham muitas pessoas: umas, desconhecidas pela familia; outras eram bem préximas, como
Nestor Rabelo, um grande banqueiro e velho amigo dos Galhardos.

Os descalabros de Alvaro causavam vergonhas a suas filhas, e todas elas tiveram de
passar por situacdes vergonhosas por causa do pai, que dilapidou com o jogo a sua fortuna e
a deixada pela falecida esposa:

Geninha devia estar sentindo agora mais ou menos o que ela sentira entdo. Hoje
Geninha chegara a maioridade como filha de Alvaro, como ela, Nica, chegara
nesse dia de meirinhos, como Iolanda chegara, um pouco menos cedo talvez,
na ocasido da ameaca de um credor insolente. Para Cristina, a mais velha, talvez
nio houvesse havido um momento preciso que, assim, de repente lhe abrisse
os olhos. Depois da morte da mae, Cristina tomara, ainda colegial, o governo
da casa, dessa casa sem orcamento. Logo principiara a descobrir, através de
pequenos vexames e da necessidade de fugir das contas dos fornecedores que
ndo podia pagar, a verdadeira situacdo do pai (NABUCO, 1979, p. 15).

Alvaro, apesar de ser visto como o senhor da casa (alids, a primeira parte do romance
traz como titulo “a casa de Alvaro”), ndo consegue cumprir com o papel que lhe é reservado
por uma sociedade de base patriarcal, ou seja, ele nio consegue cumprir, a contento, com
o papel de provedor do lar. Apesar disso e dos apertos econdémicos por que passava, era
contrario ao fato de suas filhas trabalharem fora do lar:

Alvaro opunha-se a que as meninas trabalhassem. Dizia que lugar de mulher é em
casa. Tinha nisso o apoio de tia Chiquinha, a principal representante da familia
materna, uma tia-avé que nao evoluira com os tempos. Tia Chiquinha dispunha
no caso de um argumento melhor que palavras. Vitva rica e sem filhos, era quem
dava as meninas uma mesada para vestidos e passeios (NABUCO, 1979, p. 28).

Este fragmento corrobora o que vinhamos dizendo no comeco deste texto, ou seja,
dentro daideologia do patriarcalismo, o lugar da mulher é o confinamento no mundo interior
da familia. Neste sentido, o romance em pauta registra uma época em que, sendo o lugar da
mulher em casa, era “desnecessaria” a sua entrada no mercado de trabalho, principalmente
porque a presenca feminina no espaco publico era vista como uma possibilidade a que as
mulheres queriam ter acesso para poderem conseguir dinheiro a ser gasto com futilidades,
comprando vestidos e indo a passeios. O romance em pauta registra, portanto, o quanto era
dificil para as mulheres, presas a esfera privada, romperem com ideias que, assim como a tia-
av6 das meninas Galhardo, “ndo evoluiram com o tempo”.

Além disso, devemos registrar que essa recusa a participacao feminina no espaco
publico atendia a “um esforco de propagacido de um modelo imaginério da familia, orientado
para a intimidade do lar, onde devem ser cultivadas as virtudes burguesas” (RAGO, 1997, p.
75). Por isso, avultaram varios procedimentos estratégicos masculinos que tentaram impedir
a livre circulacdo das mulheres nos espacos publicos e lancaram, em consonéincia com todo
um discurso moralista e filantrépico, sobre os ombros femininos “o anitema do pecado, o
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sentimento de culpa diante do abandono do lar, dos filhos carentes, do marido extenuado pelas
longas horas de trabalho” (RAGO, 1997, p. 63). Noutras palavras, como a inser¢io da mulher
na vida publica poderia corromper a sua pureza, o trabalho s6 lhe era permitido em situacdes
excepcionais e de extrema necessidade como nos casos de viuvez ou de faléncia financeira.

Neste cendrio, em que a esfera publica era apresentada como fonte de corrupcao da
mulher e de desvio do seu destino sagrado: o de mie, esposa, dona de casa, restava as meninas
Galhardo, impedidas de trabalhar no espaco publico, assim como a muitas mulheres como
elas, apenas circular pelos espacos privados do lar. Alids, Alvaro, apesar dos descalabros
econdmicos causados a familia, ndo se descuidara da educacao de suas filhas e soube educa-
las dentro dos principios dessa ideologia cujo objetivo era preparia-las nao para a vida, mas,
sim, para exercer a sua funcio essencial: a carreira doméstica. Sendo assim, integrando uma
familia do tipo nuclear burguesa, onde as relacdes de género sio bem organizadas (XAVIER,
1998), cabia as meninas Galhardo ocupar-se com as lides domésticas, como costura, bordado
e a arrumacao da casa, ou preocupar-se com a sua propria beleza, atividades que nao gozam
de prestigio dentro de nossa sociedade, ja que sio vistas, em sua maioria, como meras
futilidades femininas:

Agora um troviao rompeu inopinadamente. O dia antes estivera bonito. Nica
prestou pouca aten¢do a mudanca do tempo, ocupada como estava com seus
vestidos, com os usados que arrumava e com os futuros que planejava. Achava-
se com muito pouca roupa, e queria, precisava ser mais elegante que nunca.
Apesar de Fernando falar tanto contra o luxo e futilidade, ela descobrira que, na
pratica, ele era, pelo contririo, sensivel a tudo isso na indumentaria feminina
(NABUCO, 1979, 70).

Neste caso, o trabalho damulher deve ser voltado as atividades mais caseiras e sossegadas,
tipicamente associadas a mulher. Sendo assim, as filhas de Alvaro tém, entdo, de cumprir esse
papel que uma sociedade de base patriarcal lhes reserva. Todas sdao mulheres que estao presas
aos lacos de familia e, portanto, dentro de um sistema extremamente engendrado dentro
do qual elas, sendo mulheres, tém de ficar confinadas a esfera do lar e assumir o governo da
casa, preocupando-se apenas com as prendas domésticas, com os minimos detalhes da vida
cotidiana de cada um dos membros da familia, com todos os pequenos fatos do dia-a-dia e
com a prevencao de qualquer sinal de doenca.

Além disso, outra preocupacio recorrente entre as irmas Galhardo é com o casamento,
que era visto como a suprema aspiracido das mulheres e para o qual elas se preparavam por
toda a vida, sendo educadas nas lides domésticas e ensinadas, no caso das mulheres da classe
dominante, a brilharem nos saldes de bailes onde poderiam encontrar um pretendente que
as retirassem do lar paterno e lhes concedessem o trono de rainhas do lar. Dessa forma,
vivendo dentro de uma sociedade em que as mulheres eram educadas para se casarem, as
filhas de Alvaro nio podiam fugir ao seu “destino de fémea”: “— Se eu nio estiver casada
antes dos vinte e um anos, eu me emprego no escritério do Rabelo. Ele ja disse que eu dou
uma 6tima secretaria” (NABUCO, 1979, p. 28).
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Esta fala de Nica torna-se importante porque ndo sé reitera o fato de que, dentro da
ideologia patriarcal, o unico destino da mulher era o casamento como também nos ajuda a
pensar nos papéis que eram destinados as mulheres no espaco publico, j4 que o campo de
atuacdo de muitas delas fora do lar circunscreveu-se “ao de ajudante, assistente, ou seja, a uma
funcao de subordinac¢do a um chefe masculinos em atividades que a colocaram desde sempre
a margem de qualquer processo decisério” (RAGO, 1997, p. 65). Por isso, caso ndo venha a
se casar, resta a Nica empregar-se no escritério de Rabelo para exercer o papel de secretaria.
Ademais, educadas para a domesticidade, as meninas Galhardo sio instruidas para serem
boas donas de casa, Gtimas esposas e graciosas mies, esteredtipos femininos construidos
conforme a ideologia do patriarcalismo, ou seja, elas “eram mestras na arte de fazer as honras
de casa, com gentileza e simplicidade” (NABUCO, 1979, p. 42).

Acrescentemos a isso que, dentro do casamento, cabia a0 homem o papel principal
enquanto a mulher era destinado o papel de coadjuvante em nome do qual ela deveria deixar
de lado os seus sonhos para fazer parte, entiao, de um enredo que nio foi construido para ela
nem por ela, isto é, cabia-lhe o papel secundério de auxiliar do esposo:

[Nica] via-se, no futuro que sonhava como esposa feliz de Fernando, as vezes
em lugarejos perdidos do interior, onde o mandassem servir. Via-se ao lado dele,
vivendo contente num lar muito simples, dentro de um or¢amento apertado
pelo soldo militar, com que teriam que viver.

[...] 0 que Nica queria sobretudo, e quase unicamente, era compartilhar da vida
de Fernando, fosse qual fosse. Quer ele vencesse, quer ndo, quer fosse obscuro,
quer chegasse, mesmo, a fazer-se um nome brilhante como o de Rabelo, o que
ela queria era estar ao seu lado, auxiliando-o (NABUCO, 1979, p. 54-55).

Outra personagem que vislumbra o casamento como tnico objetivo na vida é Cristina.
A mais velha das meninas Galhardo estava de noivado quase marcado quando o seu futuro
esposo resolveu viajar para a Europa. A causa dessa viagem imprevista: a futura sogra,
Dona Eufrisia, nio queria ter uma nora cuja familia, em especial o pai, Alvaro Galhardo, se
revelaria um entrave para a ascensio social e econémica de seu filho, Joao Mirio:

Dona Eufrésia, a mae do rapaz, nio tinha outra objecio senio Alvaro. Alegava
que o filho n3o teria tio cedo situacio para casar, mas isso era apenas pretexto. O
que a velha n3o fazia cerimonia em dizer por fora acabou chegando aos ouvidos
da familia Galhardo.

- Gosto muito de Cristina, mas ndo quero que meu filho seja genro de Alvaro
Galhardo. No Brasil a gente casa com a familia toda, e, para um rapaz no principio
da vida, amarrar-se a um sogro como Alvaro é o mesmo que atirar-se n'’agua com
uma pedra no pescoco (NABUCO, 1979, p. 25-26).

Como a histéria da cultura ocidental foi consolidada a partir da tradi¢io do saber
masculino, cristalizaram-se, em funcio disso, imagens de mulher segundo essa tradicio.
Muitas delas sdo encontradas em algumas obras de nossa literatura e reiteram a submissio,
a resignacdo femininas ou, entdo, trazem como marcas femininas o sofrimento, a saudade.
Dentro dessas imagens, Cristina representa aquela mulher que, passivamente, assume o papel
de noiva que sonha eternamente com o regresso do noivo que ela sabe que, possivelmente,

nao mais voltara para ela:
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Jodao Mario, que fora sempre dominado pela mie, embarcara nessa época para
uma viagem a Europa, sem esclarecer o caso com Cristina. Nao tinha situacdo
independente e tinha pego apego ao conforto da casa dos pais. Amava Cristina
sem arroubos. Voltara de viagem mais afastado ainda da idéia do casamento.
Cristina, porém, ndo mudara. Nunca pensara, e nunca pensaria, em outro.
Guardava ainda uma esperanca longinqua, uma confianca qualquer, na afeicao
de Joao Miério (NABUCO, 1979, p. 26).

Assim como esta sua irmi, Nica também é abandonada por seu namorado e quase futuro
marido. Todavia, o motivo do abandono nio foi o mesmo de Cristina. Fernando Gaveiro
apaixonara-se por lolanda, a mais bonita das irmas Galhardo, quando eles se encontraram
por acaso num dos passeios a praia, os quais Nica e seu ex-namorado sempre faziam:

De repente Fernando parou, como se estivesse encontrado quem procurava. |...]
Fernando confundira-as. Nica sorriu.

De um golpe certeiro, Fernando atirou a bola leve, que trazia, em cheio contra
as costas de Iolanda.

[...] Tolanda voltou-se surpresa, em direcio do golpe. Vendo um desconhecido,
lancou-lhe um olhar fustigante, como se castigasse uma insoléncia.

Fernando parou, petrificado, entre confuso pelo que fizera, e deslumbrado pela
vista de Iolanda. No mesmo instante, lolanda reconheceu Amilia, ao lado dele,
e percebeu o engano. Adivinhou que este era o Fernando Gaveiro, que a tomara
por Nica por causa do pijama. Foi ao encontro dele, de mao estendida, sorrindo,
gracejando (NABUCO, 1979, p. 58).

Apbs esse encontro em que um sentimento inusitado passou a existir entre Fernando
e lolanda, a relacdo dele com Nica tornou-se diferente, pois “se rompera algum fio na trama
de seu namoro”, e a conversa entre eles nao mais os unia: “as frases esparsas niao formavam
ponte, e os siléncios, que de vez em quando caiam entre eles, também nio eram de comunhio”
(NABUCO, 1979, p. 68). Depois de sofrer por ter descoberto que “esse Fernando, que Iolanda
amava e por quem se afligia, ndo era mais dela [...]. Ndo era mais o Fernando das manhis de
dezembro, na praia ensolarada” (NABUCO, 1979, p. 76), Nica decide que “nio seria uma tia
triste para os filhos de Iolanda e Fernando” (NABUCO, 1979, p. 99). Para tanto, ela resolve
que a melhor solucio seria encontrar alguém que substituisse o antigo noivo:

Fernando costumava dizer que a vida era uma s6. Tinha razao. Ela ndo ia perder
a sua em queixumes. Ndo era mulher de lamurias, de ficar parada, olhando
para tras. Era uma mulher pratica, mulher de acio, uma dessas pessoas que niao
aceitam a derrota. Faria sua vida. Casaria. Casaria agora com o primeiro que se
apresentasse, contanto que nao lhe fosse repugnante, e que também nao fosse
um fraco, como Alvaro (NABUCO, 1979, p. 99).

A rejeicio de Nica faz com que esta personagem, em seu discurso, passe a ver o
casamento de outro angulo. Destituido da aura romantica segundo a qual casamento = amor,
o casamento € visto como um jogo de interesses. Aceitando as regras desse jogo, Nica passa
a escolher um pretendente que lhe traga vantagens matrimoniais:
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Nica confiava que o noivado de Iolanda ndo seria a tnica novidade [...]. Quanto
mais cedo toda a gente soubesse, melhor.

A surpresa seria geral. E todos pensariam o que ela queria que todos pensassem,
especialmente Fernando, isto é, que o seu caso com Evaristo jd viera quase
resolvido de Petrépolis, portanto bem separado do romance de lolanda, anterior
até — um sem ligacio nenhuma com o abandono de Fernando, um noivado que
passara por fases e progressos graduais, com algumas raizes no passado, nio a
planta de crescimento subito, da noite para o dia, que realmente fora para ela
(NABUCO, 1979, p. 109).

Entretanto, escolhida a vitima que era Evaristo de Padua, ministro da industria, com
quem Nica havia flertado algumas vezes, ela se arrepende do jogo que estava fazendo com o
sentimento dele, “um sentimento muito digno, e até nobre, porque s6 um amor desinteressado
podia aproximar um homem como ele de uma menina sem fortuna e filha de um pai bastante
desmoralizado” (NABUCO, 1979, p. 111). Neste caso, nio é o arrependimento de Nica que
nos chama a atencao, mas as palavras com que ela elabora esse seu arrependimento, ja que,
em seu discurso, percebemos a presenca de uma ideologia segundo a qual a mulher deveria
oferecer bem mais do que si prépria ao casamento, ou seja, além de uma familia de cariter
ilibado, ela deveria ter posses para oferecer como dote, o que ela, Nica, nio possuia, ji que
era “uma menina sem fortuna e filha de um pai bastante desmoralizado”. Neste sentido, as
palavras de Nica revelam que a mulher era o local por onde circulavam os bens da familia e
que, sendo assim, ela deveria saber cumprir o seu dever.

Reconhecendo que o casamento com Evaristo estava sendo movido mais por despeito e
que, “quando se visse presa, por uma promessa irrevogavel, a este homem que nao significava
nada para ela, sentiria um imenso vazio” (NABUCO, 1979, p. 113), Nica desiste desse noivo
e, surpreendendo a todos, resolve casar-se com Rabelo, o velho amigo da familia:

Rabelo continuou, com uma mescla de emoc¢iao e humorismo:

— Se alguém disser a vocé [Alvaro] que Nica casa comigo por despeito ou por
interesse, vocé pode responder que, longe de me queixar, eu sei muito bem que
s6 mesmo por despeito ou por interesse é que uma menina como ela poderia
casar comigo, e que eu considero que fiz um negécio da China.

[...] eu ndo quero mais turismo em minha vida... sou um homem que sempre
morou em hotel. Agora quero ter casa (NABUCO, 1979, p. 123).

Os termos com que Rabelo explica a sua uniao com Nica demonstram bem a visao que
se tinha sobre o casamento. Este era visto como algo economicamente vantajoso, ou seja,
um verdadeiro negécio da China. Alids, como afirma Xavier (1998), anterior a ascensio da
burguesia, o matrimonio era visto como um contrato de natureza politico-sdcio-econdmica
feito, muitas vezes, a revelia das partes “envolvidas” e, portanto, nao pressupunha afinidades
afetivas, tampouco sexuais. Entretanto, com o advento da burguesia, emerge, dentre outras
coisas, o conceito de amor conjugal e, neste caso, casa-se nao mais por interesses politicos,
econdmicos e sociais, mas por interesses do coracao.
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Parece ser essa a atitude de Nica. Embora o seu casamento possa ser visto como
um grande negécio da China, ela ndo se une a Rabelo por conveniéncia, mas porque,
conhecendo-o de hd muito tempo, entre eles confianca gerara intimidade, tanto que Nica se
sente atraida por ele: “Mas, afinal, ela sempre sentira uma atracdo pelo Rabelo. N3o era como
as outras irmas, que nao seriam, nenhuma delas — Nica tinha certeza disso — capazes de casar
com ele” (NABUCO, 1979, p. 117). Sendo assim, acreditamos que vale a pena reproduzirmos
as seguintes palavras de leda Porchat, as quais podem ilustrar muito bem o comportamento
de Nica ante o seu casamento com Rabelo:

Diferentemente do casamento na familia patriarcal, sua finalidade nao mais é a
manutencdo de propriedades, bens ou interesses politicos. Casa-se no casamento
burgués para satisfazer impulsos afetivos e sexuais. Casa-se por amor e busca-se a
felicidade. Casa-se porque se tém interesses e gostos iguais. E um casamento que
tem como valores predominantes a escolha do parceiro por amor, a glorifica¢io
do amor materno, a visio de mulher como a “rainha do lar” (PORCHAT apud
XAVIER, 1998, p. 116).

Além disso, o desejo expresso por Rabelo de ter uma casa, pois “eu nio quero mais
turismo em minha vida... sou um homem que sempre morou em hotel. Agora quero ter
casa (NABUCO, 1979, p. 123), é bastante interessante como ponto para reflexio, ji que a
casa é o espaco da construcido do imagindrio privado. Nela, as pessoas preservam as suas
histérias cotidianas e deixam impressas marcas que revelam relacdes de saber, poder e prazer
no ambito doméstico.

Em Chama e cinzas, a casa aparece, entao, como esse espaco onde, em meio aos conflitos
familiares, emergem relacdes de poder que demarcam espacos para o masculino e para o
feminino. Como exemplo disso, podemos lembrar o fato de que o romance é dividido em
duas partes que trazem em si 0 nominativo casa: a casa de Alvaro e a casa de Rabelo. Em
ambas as partes, a casa acha-se modificada por um sintagma preposicionado em cujo ntcleo
ha um substantivo préprio masculino. Neste caso, embora a casa seja, em nosso imagindrio,
um espaco eminentemente feminino, ja que cabe as mulheres, dentro da ideologia do
patriarcalismo, cuidar da manutencio e da ordem da casa, esta é vista, assim como as
mulheres, como propriedade, posse masculina, ou seja, “a mulher ‘reina’ no lar dentro do
privado da casa, delibera sobre as questdes imediatas dos filhos, mas é o pai quem comanda
em dltima instancia” (ALMEIDA, 1987 apud XAVIER, 1998, p. 26).

Sendo assim, apesar de estar, estruturalmente, dividido em duas partes, essa divisao niao
chega a constituir uma dicotomia, pois essas duas partes nao se opdem, ao contrario do titulo
do romance que traz o par antitético chama e cinzas. As duas casas nao sao, ideologicamente,
distintas. Pelo contrario, elas representam uma contiguidade, sao unas, constituem, assim,
uma Unica simetria: a casa do macho. E o casamento de Nica é a representacio de duas
dimensdes intrinsecas ao patriarcalismo, ou seja, a passagem da dominacio do pai para a
dominacio do marido. Em outras palavras, Nica estd mudando de casa, deixando de ser uma
simples filha e se tornando esposa, mas continuard na mesma esfera de dominac¢ao que é a do
macho, uma vez que “o ntcleo do poder patriarcal consistiu, acima de tudo, no poder do pai
sobre a filha e no do marido sobre a mulher” (THERBORN, 2006, p. 30).
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Entre a passagem da vida de solteira para a de casada, decorrem oitos anos. Na segunda
parte de Chama e cinzas, vemos que tudo mudara para a familia Galhardo. O velho casardo
do Flamengo dera lugar a um grande edificio. Tia Chiquinha morrera e deixara uma boa
heranca para as sobrinhas, as quais conseguiram, todas, se casar, inclusive Cristina, que,
depois da morte de D. Eufrasia, fora levada ao altar por Joao Mario, o antigo noivo.

Nessa nova vida, se Nica cumpria antes com os papéis de boa filha, ela agora devera ser
um exemplo de boa esposa e dona de casa, papel com o qual se identificou ao longo dos seus
oito anos de casa e pelo qual sentia prazer:

O prazer, porém, que sentia ao ouvir as exclamacdes de surpresa e de admiracio,
este ndo variava. Vinha-lhe o mesmo calorzinho de contentamento ao recolher
os comentarios. Confirmava-lhe a certeza de que aquele ambiente seu, aquela
quadro que a cercava, era de fato excepcional. Também nzo lhe era desagradavel
notar que, a admiracio de suas visitas, se misturava, alguma vez, um laivozinho
de inveja, disfarcado em sorrisos e elogios, e que cada mulher se imaginava no
lugar dela, dona de uma casa assim (NABUCO, 1979, p. 127-128).

Nica aceita para si, sem se questionar, o papel de esposa e de dona de casa e se sente
feliz, pois esse seu papel era invejado pelas suas amigas que nao tinham uma casa como
a dela, tampouco um marido que lhe pudesse propiciar certas compensacdes na vida,
principalmente se fosse bem mais velho do que a esposa, como era o caso de Rabelo. Assim,
parece que, para compensar a diferenca de idade, o homem deveria ter dinheiro suficiente
que pudesse custear os caprichos da esposa jovem: “Mas as visitas, voltando para a sala onde
conversavam os homens, ndo deixavam de sentir, sobretudo as mocas de sua idade, que havia
compensacoes na vida, e que elas ndo eram, como Nica, casadas com homens mais idosos”
(NABUCO, 1979, p. 128). Nica continua, assim como na casa de Alvaro, exercendo um papel
em conformidade com o que delega as mulheres a ideologia patriarcal, ou seja, encontra-se
exercendo atividades femininas como preocupar-se com as costureiras ou com os convites
enviados as figuras mais importantes da sociedade. Nessas ocasides ou mesmo em pequenas
reuniodes feitas na casa de Rabelo, havia demarcados os espacos e os assuntos sobre os quais
homens e mulheres poderiam falar:

Quando Nica e suas amigas voltaram para a sala, formaram em vez de se reunirem
ao grupo que fumava, outro grupo, em separado, e come¢aram a discutir assuntos
femininos. Nica teria preferido ouvir falar sobre a companhia. Procurava, embora
estivesse de costas, e ndo muito préxima do outro grupo, ouvir o que podia da
conversa dos homens. Respondia aqui, escutava 14 (NABUCO, 1979, p. 129;
italicos nossos).

No trecho acima, sintagmas como assuntos femininos e conversa dos homens apontam para
a separacdo entre as esferas de atuacdo do masculino e do feminino em meio a sociedade. Ou
seja, hd assuntos de que as mulheres nio podem participar, pois sdao de homens, e, por isso,
elas tém de se contentar em formar um subgrupo e ficar ouvindo os assuntos discutidos
pelos homens sem poder participar deles. Sobre este aspecto, Woolf (2004), no inicio do

século passado, escreveu as seguintes palavras:
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Mas, nesse ponto, eu ji estava exatamente na porta de entrada da prépria
biblioteca. Devo té-la aberto, pois instantaneamente emergiu, como um anjo
da guarda a barrar o caminho com um agitar de tinica negra, e ndo de asas
brancas, um cavalheiro reprovador, grisalho e gentil, que deplorou em voz
baixa, e a fazer-me sinais para que saisse, que as damas s6 sdo admitidas na
biblioteca acompanhadas por um fellow da faculdade ou providas de uma carta de
apresentacio (WOLF, 2004, p. 12).

Embora haja um intervalo temporal um pouco largo entre essas palavras da escritora
de Orlando e a publicacio do romance Chama e cinzas, a situacao descrita acima é semelhante
a por que passa a personagem Nica, que é obrigada, assim como as demais mulheres do
seu grupo, a ficar de fora da conversa dos homens porque é mulher e, sem uma carta de
aceite, nao poderia fazer parte da discussao sobre a implantaciao da companhia de mineracao
e transporte, a M. e T., empresa que seu esposo Rabelo queria implantar no Brasil. Dessa
forma, ao logo de toda a trama desta segunda parte do romance, Nica se colocard sempre a
margem das discussoes da esfera publica, discutindo apenas aquilo que ja vem tracado pela sua
natureza: desenhar, bordar, cozinhar, arrumar; mas nio se metendo nos negébcios publicos.
Ainda que se preocupe com o rumo dessas discussoes que dizem respeito ao desenvolvimento
econdmico do Brasil, ela estard sempre ocupada com “assuntos femininos”, ou seja, problemas
relacionados a esfera privada, ao lar, os quais vao da execucdo das lides domésticas até a
resolucdo de problemas familiares, alguns dos quais causados por seu préprio pai.

Alvaro, o patriarca da familia Galhardo, continua dando dores de cabeca a familia, mais
precisamente a Nica, jd que é a ela que ele sempre recorre quando estd em situa¢ao bastante
dificil de ser resolvida. E Nica, conhecendo a desonestidade de Alvaro, mas temendo “o
risco de uma desmoralizacio publica ou de uma vinganca direta” (NABUCO, 1979, p. 149),
procurava consertar os descalabros do pai:

No fundo, fizesse o pai o que fizesse, ela nao podia sentir por ele sendo a afeicao
que lhe tivera desde pequenina, que ele bem merecera a ela e as irmis, servindo-
lhes de pai e mie, com uma solicitude constante. E, como tantas vezes acontecera,
veio a Nica uma conformidade com o que Alvaro era, e que seria sempre, que
nio podia deixar de ser, até o fim da vida. Perdoou-lhe mais uma vez, como
lhe perdoara em tantas outras ocasides, como sempre também lhe perdoaram as
irmas, e como ele antes disso se fizera perdoar por todos os que lhe queriam bem
(NABUCO, 1979, p. 149).

Dentre os problemas familiares para os quais Nica busca solucio, o mais dificil seja,
talvez, acabar com a animosidade de seu cunhado para com ela e Rabelo. Fernando, preso
as suas ideias esquerdistas, reprovava “os gastos suntudrios e a vida ostentosa dos Rabelo”.
Para Nica, essa atitude dele nao passava de resquicios do amor que nutrira por ela ou inveja
da vida de luxo que Rabelo pdde lhe propiciar, ao contririo de Fernando, cujo ordenado

apertado nao podia oferecer o mesmo a lolanda:

Nunca lolanda comparava seu padrio de vida com o de Nica. No entanto a
diferenca de condi¢des havia aparecido, grande, desde o duplo noivado. Faltou
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entdo a Nica a auréola da visivel felicidade que embelezava ainda mais lolanda,
mas lolanda, por outro lado, n3o tivera presentes como os seus. Admirou, sem
sombra de inveja, a barata de esporte que Nica, nos primeiros dias de noivado,
ganhou e que aprendeu a guiar em poucas licoes, as joias que recebeu, além dos
mil desejos realizados pelo Rabelo com[o] a magia dos contos de fada (NABUCO,
1979, p. 139).

Além disso, as diferencas entre as irmas irao se acentuar nao s6 pelo aspecto econémico,
mas também pelos aspectos fisico e comportamental. Na primeira parte do romance, quando
ambas ainda eram as filhas de Alvaro Galhardo, Nica se apresentava como a irma menos
bonita e Iolanda como a mais bonita, de uma beleza que chegava a encantar todos que se
aproximavam dela. Agora casada, lolanda, ainda que conserve um pouco da beleza de solteira,
pois “estava uma linda e tranquila matrona”, ja sente as transformacdes em seu corpo, mas
isso nao a incomodava, ji que “meus dois filhos valem bem os quilos que ganhei” (NABUCO,
1979, p. 138).

Nica, por sua vez, continua sendo nem feia nem bonita. Além disso, enquanto ela goza
de uma liberalidade que lhe permite dirigir seu préprio carro ou ir sozinha a eventos sociais,
sem a companhia de Rabelo, Iolanda se submete aos caprichos de Fernando e segue o seu papel
de esposa submissa, devotada ao lar e aos filhos e incapaz de formular pensamentos préprios:

Iolanda era incapaz de falar trés minutos sem introduzir o nome de Fernando.
Repetia, com conviccio, frases que ele dissera, opinides que ele externara. Nio
lhe encontrava defeitos. Nao desejava nada na vida além da continuacio da
felicidade que lhe coubera. Para ela, o universo inteiro limitava-se ao marido e
aos filhos. Tudo girava em torno dos seus trés entes queridos e da relacao que
as pessoas ou acontecimentos pudessem ter com eles. Nem lhe ocorreria sentir
descontentamento pela modéstia de seu lar, porque Fernando era, por teoria,
contra a riqueza e o luxo (NABUCO, 1979, p. 139).

Noutras palavras, Iolanda, por causa do marido, é obrigada a viver uma vida marcada
por priva¢des materiais e afetivas e, assim, é impedida de desfrutar de alguns privilégios que
Nica, sua irma abastada e mulher “moderna” e “festiva”, poderia lhe propiciar:

— Desculpe-me se a aborreci demais, Nica. E preciso tomar-me como sou — um
homem rude que diz o que pensa. E perdoe-me dizer-lhe ainda outra coisa de
que vocé nio vai gostar. Essa joia que vocé trouxe para lolanda é bonita demais.
Aborrece-me que ela receba presentes como eu nio lhe posso dar. Espero que
vocé compreenda meu ponto de vista e nio tome essa recusa como sendo falta de
apreco pelo presente, ou de amizade por vocé.

[..]

— Iolanda é submissa demais, disse Nica.

— Demais, ndo. lolanda é como dever ser. S6 uma esposa submissa e sem
modernismo, como ela, poderia ter-me feito feliz.

[...]

— Qual submissa! E porque combinamos bem.

Nio. E porque vocé gosta de mim (NABUCO, 1979, p. 163-164).
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O discurso de Fernando estd impregnado de ideias que reiteram a ideologia do
patriarcalismo. A esposa deve ser fiel a seu marido, ndo contrarii-lo e seguir as suas ordens
e desejos para que ele seja feliz, ndo importando se a vida que ela leva a torna feliz ou infeliz,
ja que o importante é fazer o marido feliz, independentemente do preco que a mulher é
obrigada a pagar. Por isso, ao ser indagada pelo filho sobre por que, mesmo gostando do
presente que recebera de Nica, ndo o aceitou, a resposta de lolanda foi: “~ Gostei muito,
filhinho. Sdo lindos. Mas gostei mais de fazer a vontade de papai” (NABUCO, 1979, p. 165).
A fala de Iolanda deixa entrever o pressuposto “de que a mulher em si ndo é nada, de que
deve esquecer-se deliberadamente de si mesma e realizar-se através dos éxitos dos filhos e do
marido” (RAGO, 1997, p. 65).

Talvez a maior diferenca entre lolanda e Nica esteja no fato de uma ser mae e a outra
ter tido esse “direito” negado. A primeira tivera dois filhos, Fernandinho e Maria Iolanda,
enquanto que a segunda perdera o seu primogénito assim que ele nasceu e nao pode ter mais
nenhum outro filho, pois ficara impossibilitada de engravidar novamente:

Nica ndo tinha filhos. O menino que ela perdera teria agora seis anos, a idade
de Fernandinho. Ela e Iolanda, que casara uns seis meses depois, haviam
esperado, juntas, a primeira maternidade. Haviam-se ocupado juntas dos dois
enxovaizinhos, e recebido, como presente de Tia Chiquinha, dois bercos iguais.
Nos planos de Nica, seu primogénito era homem e tinha o talento e o dinamismo
de Rabelo. Queria que se chamasse Nestor, como o pai. Apesar de achar muito
feio o nome, Nica dizia que ninguém tiraria ao pequeno a gléria de ser Nestor
Rabelo Filho.

Veio a crian¢a, homem, como esperava, grande e bem constituido, mas morreu
a0 nascer e, por pouco, a mae nio morreu também. Nica soube depois que nunca
teria outro filho (NABUCO, 1979, p. 131).

O desejo de ser mae e de cumprir com o seu “dever de fémea”, apesar das impossibilidades
biolégicas, é concretizado no acompanhamento do crescimento do sobrinho. Fernandinho
serd para Nica o filho que ela perdeu:

Nica acreditava queré-lo como se fosse o Nestorzinho, com um afeto inteiramente
diferente do que sentia pela sua irmazinha, Maria lolanda, dois anos mais moca
ou pelo gordo bebé de Geninha. Com o passar do tempo chegou a confundi-lo
perfeitamente com o filho que nio vivera. Ndo imaginava o Nestorzinho senao
igual em tudo ao Fernandinho, desempenado e garboso como ele, e com toda
essa vivacidade que fazia o menino de lolanda antes parecer filho que sobrinho
(NABUCO, 1979, p. 132).

Nica devota-se tanto a esse sobrinho que € a ela que Iolanda, a mie, sempre recorre
quando ele adoece, pois “Nica tornou-se entendida em puericultura sé6 de acompanhar os
progressos e os sintomas [de Fernandinho] e de lhes procurar as explicacdes, em vérios
livros médicos para jovens mies” (NABUCO, 1979, p. 131). Além disso, o nascimento de
Fernandinho fez com que Nica estabelecesse uma intimidade no lar de lolanda e Fernando.
Apesar disso, continuava a existir animosidade do pai do menino pelos seus parentes
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capitalistas, a qual se torna mais intensa quando Fernando passa a liderar um movimento,
dentro das forcas armadas, de oposicdo as concessdes feitas pelo governo brasileiro para a
implantacio da Companhia de Mineracio e Transporte de Rabelo:

— Nao hd duvida, respondeu Fernando, em tom de quem nio se retratava, nem
cedia. Seu marido prestou grandes servicos, mas também no se empobreceu
prestando-os. E neste negdcio de agora, vocé sabe quanto ele deve ganhar? Vocé
calcula sequer?

[..]

— Ha muita gente boa, [...], gente de boa fé que pensa que a enorme extensdo
de terras que foi concedida a M. e T. para a abertura da estrada, poderia ser
aproveitada pelo préprio governo. E um lucro seguro de que o governo abre
mao em favor de particulares, uma verdadeira capitania que é dadaa M. e T., de
mao beijada, como os Reis de Portugal davam aqui a seus amigos. Desculpe eu

falar com essa franqueza, mas eu julgo que esconder a verdade aos amigos seja o
pior modo de servi-los (NABUCO, 1979, p. 160).

Acreditando que a empresa de mineracio pode prestar um desservi¢o a seguranca
nacional, Fernando se articula com uns amigos para pedirem ao Ministro da Guerra a
anulacio da concorréncia. Inconformado com o fracasso dessa reunido, Fernando se oferece
para proferir uma conferéncia na Sociedade Brasileira de Debates sobre a organiza¢io da
empresa metaldrgica em solo brasileiro. Se antes as oposi¢oes de Fernando nao poderiam
surtir efeito contra a M. e T., agora, falando em um espaco publico como o da Sociedade
Brasileira de Debates, uma de cujas grandes vitérias foi obrigar uma companhia de seguros
a “rever seus estatutos e a reduzir seus lucros em favor dos segurados” (NABUCO, 1979, p.
180), elas iriam criar “um escindalo, um escandalo que seria a0 mesmo tempo de familia e
financeiro” (NABUCO, 1979, p. 181).

Inamovivel em sua posicdo, Fernando, para quem “crencas e opinides nio se governam
por parentesco” (NABUCO, 1979, p. 184), poderia trazer “grandes aborrecimentos e muita
luta pela frente” adiando e, talvez, chegando a conseguir anular o contrato de concessao.
Isso fez acentuar ainda mais as rusgas familiares entre Fernando/ Iolanda e Rabelo/Nica,
principalmente porque Rabelo sabe que nio tem mais tempo para esperar que negdcios
daquela magnitude demorassem a acontecer, pois ele ndo tem mais idade para isso, esta
velho e cansado, e o futuro tornou-se-lhe mais imprevisivel:

— Quando eu era mais moco, continuou Rabelo, eu nao me incomodava com
atrasos, porque podia esperar. Eles vinham sempre - atrasos, dificuldades,
empecilhos. Eu dizia: “Se eu ndo fizer agora, faco mais tarde. Ndo desisto.”
Sempre tive muita paciéncia. Mas agora, na idade a que cheguei, nio posso mais
contar com o tempo. E um fator de menos que eu tenho do meu lado. Se isso
nio se fizer agora, nao poderei mais fazer, e eu sempre disse que a instalacio da
metaltirgica no Brasil seria o dltimo esforco de minha carreira (NABUCO, 1979,
p. 191).
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No entanto, a maior preocupaciao de Rabelo é que, nao sendo implantada a companbhia,
ele perderia toda a sua fortuna e, assim, deixaria Nica na miséria. Ao saber dessa preocupacio,
Nica “vexou-se de reconhecer, no fundo de simesma, uma grande apego a esta vida de conforto
e ostentacdo que levara desde seu casamento” (NABUCO, 1979, p. 193) e passou a sentir
repugnancia por aquela vida, como se sua casa “que, nos menores detalhes, desde a escolha
da decoracio e dos arranjos, lhe deram tanto prazer, montar, governar, conservar, enfeitar,
se tornasse subitamente velha” (NABUCO, 1979, p. 194). Diante da faléncia iminente, Nica,
todavia, viu que “nao lhe custaria deixar socobrar esta riqueza supérflua e trocar seu papel de
mulher parasita, ociosa, por outro, em que seria uma mulher de trabalho” (NABUCO, 1979,
p. 196). A atitude dessa personagem apresentada pelo narrador é importante porque nos
apresenta uma dicotomia interessante: mulher de casa X mulher de trabalho. Segundo o que
nos apresenta o narrador, a primeira é vista como ociosa enquanto a outra é valorizada uma
vez que faz parte do mercado de trabalho.

Dessa forma, no discurso do narrador, ser dona de casa é visto como um predicado
menor para as mulheres. A abnegacido que muitas delas “devotam” ao lar, ao marido e aos
filhos, ou seja, as pequenas “bagatelas” domésticas, é considerado algo muito desvalorizado.
Dedicar-se ao lar, assumir o posto de rainha e anjo do lar sempre foi visto como algo
negativo nio s6 porque é uma espécie de tortura, uma rotina intermindvel que, a cada dia, é
recomecada, mas também porque nao propicia as mulheres status social. Essa é, entdao, uma
instancia de poder marcadamente insatisfatéria para as mulheres. Essa insatisfacio advém,
talvez, do fato de que, apesar da complexidade que envolve o processo de cuidar da casa, dos
filhos e do marido, essa atividade nio s6, conforme dissemos, nao propicia as mulheres nem
riqueza nem prestigio social, como também o controle que elas exercem dentro da esfera
familiar € mediado pelo controle que o marido ou o pai, chefe do grupo familiar, exerce sobre
elas. Por isso, Woolf (2004, p. 26) indagava: “O que estavam fazendo nossas mdes que ndo
tiveram nenhuma riqueza para nos legar? Empoando o nariz? Olhando as vitrinas das lojas?”.

Voltando a atitude de Fernando, que desencadeara toda a tensdo por que Nica e Rabelo
estavam passando, ela era vista por ela e por Alvaro como um dos piores defeitos: a deslealdade.
Entretanto, os lacos de familia, aos quais Fernando se dizia indiferente, fizeram com que o
seu posicionamento fosse revogado, o que aconteceu quando, adoecendo Fernandinho, que
fora acometido por uma infec¢do laringea aguda, ele fora salvo pelos cuidados de Nica: ela
nio s6 lhe adivinhou, devido ao habito de ler, depois do nascimento do sobrinho, livros de
medicina infantil, a causa da doenca, chamada de crupe; como também trouxe um médico
para administrar o tratamento. Dessa forma, destruindo o texto de sua conferéncia, isto é,
dando fim ele mesmo ao projeto a que tanto se apegara, Fernando nio sé se sente quite com
a cunhada como também se torna aos olhos dela um homem decente que deixou os lacos
familiares falarem mais alto: “Fora ele mesmo quem se deixara vencer, cedendo aos lacos de
familia. Nica estendeu-lhe a mao em agradecimento. Nunca imaginara este final. Fernando,
entdo, no fundo, era um homem decente” (NABUCO, 1979, p. 211).

Para Manoel Carlos, novelista brasileiro, o capitulo que retrata a doenca de Fernandinho
¢ um dos mais magistrais:
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a doenca de Fernandinho, filho de Fernando e Iolanda, nos aflige de tal maneira,
com tanta for¢a nos atinge e nos enternece, que chegamos a suspender a leitura
por um instante, a recobrar o ar, tio angustiados ficamos. Trata-se de uma das
madrugadas mais pungentes que um romance conseguiu retratar: o desespero
mudo da mae, a solidao do pai, a vigilia da tia, a humanidade do médico, o olhar
real do menino doente. Simplesmente magistral.

Esse evento se revela também um elemento importante nao sé porque nos pde, como
leitor, irmanados com o desespero dos pais e da tia diante do possivel risco de morte do
filho/sobrinho; mas também porque, do ponto de vista estrutural, ele desencadeard novos
rumos para o enredo do romance, uma vez que, conforme ja dito anteriormente, Fernando,
antes indiferente aos lacos de familia, deixa-se ceder por eles: “Fernandinho esta vivo e eu me
julgo obrigado a fazer isso, eu devo isso a vocé por tudo que passamos nesta noite horrivel”
(NABUCO, 1979, p. 211), e rasga as folhas da conferéncia proferida contra a concessio feita
a Rabelo para a implantaciao da empresa metalirgica M. e T..

Mais uma vez, os problemas ou incidentes que poderiam causar a vergonha ou a
dissoluciao dos lacos familiares sdo resolvidos por Nica. Entretanto, mal findado um desses
problemas, outro logo se avizinha. “A vitdria de Rabelo jd era questio de dias, a concessiao um
caso resolvido. [...] Parecia que nio restava ninguém no Brasil que deixasse de compreender
as vantagens que a Companhia de Transporte e Mineracio ia trazer para o pais” (NABUCO,
1979, p. 227). S6 que Rabelo, que apresentava uma fisionomia que “acusava o esforco desses
lances finais da grande luta” e que ja pressentira que estava chegando a sua hora, sofre um
enfarte antes do jantar que seria oferecido na embaixada americana em homenagem a um
banqueiro americano e ao qual ele ndo poderia faltar, ja que a sua auséncia poderia comprometer
o decreto de concessao para a implantacdo da Companhia de Transportes e Mineracio. Para
impedir isso, Rabelo faz um tltimo pedido a Nica: ir ao jantar sem a presenca dele.

Diante desse pedido inusitado, Nica, que queria estar acompanhando o marido
moribundo, reluta em obedecer, mas ela “sofria dobradamente dessa hesitacdo por ser uma
mulher que sabia sempre o que devia fazer em todas as circunstincias, e nio costumava
conhecer hesitacio” (NABUCO, 1979, p. 249). Por isso, essa situagio para Nica se torna
mais dramatica, pois ela estd dividida entre prestar assisténcia ao marido ou ir ao jantar
para evitar que desconfiem do estado grave de Rabelo. Mas a situacio se torna ainda mais
dramitica, pois, diante da morte iminente do marido, Nica vé a sua vida passada a limpo e se
arrepende do “tempo perdido em coisas inuteis, e que a privavam da companhia de Rabelo -
em costureiras, em cabeleireiras, em relacdes sem interesse” (NABUCO, 1979, p. 253).

A percepcio dessa sua condicio feminina lhe traz “um gosto que lhe parecia de cinzas”
(NABUCO, 1979, p. 258). Nica vé, agora, que as chama que marcaram a sua juventude, que
mantiveram em pé aquele mundo representado por sonhos e construido por futilidades,
cessaram, reduziram-se a cinzas. Tudo, agora, passava a pertencer “a outra vida, a uma vida
que passara’. Noutras palavras, é possivel afirmar que, diante dessa situacio, a esfera (da
vida) privada nio sé se revela como um espaco de poder (ou seria apenas da presenca?)

feminino, mas também como locus de alienacao das mulheres.
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Devotadas a execucio de atividades pré-determinadas, bordar, cozinhar, desenhar, as
mulheres eram impedidas de refletirem sobre seu papel de coadjuvante, eram incapazes de
assumir a direcdo de suas vidas e de se perceber como um grupo social oprimido. A falta
dessa tomada de consciéncia contribuiu para o encarceramento da mulher da intimidade
do lar. Com a morte de Rabelo, a vida de Nica, que vinha seguindo a ordem natural das
coisas, isto é, cumprindo o papel sagrado de filha, esposa e dona de casa, sofre, portanto, uma
grande transformacio, e ela se vé obrigada a se queimar em sua prépria chama, ja que, como
afirma Nietzsche, nio podemos nos renovar sem primeiro nos tornarmos cinzas:

Sentia-se realmente desligada do mundo, e de tudo a que [...] ela j& dera muita
[importancia]. Repudiava agora aquilo a que antes dava valor. Dessa vida que
ardera e ji passara, nao via mais sendo as cinzas, que restavam do fulgor, e que
se estendiam diante dela, sem nenhum tracado, submergindo o que fora seu
universo (NABUCO, 1979, p. 264).

Mesmo assim, em meio as cinzas desse mundo que um dia fora chama, que tivera
fulgor, Nica alimenta a esperanca de um novo comeco, ja que ela “via, pela janela, que o dia
estava claro e bonito” (NABUCO, 1979, p. 264).

Consideracoes finais

Escrito em 1947, Chama e cinzas comunga do ideal de feminilidade que dessexualizava
a mulher e valorizava a associacao romantica do feminino com a esfera do mundo privado.
Assim como em A sucessora, primeiro romance de Carolina Nabuco, Chama e cinzas traz a
tona determinados preconceitos que estdo na base de uma sociedade tradicional e patriarcal
e que reiteram uma representacdo simboélica da mulher como esposa-maie-dona-de-casa.
Essa representacdo valoriza como qualidades femininas a beleza e a submissao espontinea
ao marido. Por isso, o estudo desse romance torna-se importante se queremos estudar a
ficcionalizacdo das relacdes entre os sexos na familia e na sociedade.

No ambito familiar, a familia Galhardo, tipica representante do modelo nuclear,
tem demarcados espacos para cada um de seus membros. Alvaro, apesar dos descalabros
economicos, exerce o papel de provedor do lar. As suas filhas, educadas na mais fina educacio
para a domesticidade, exercem, primeiro, o papel de boas filhas, obedientes ao pai, aceitando
as maculas provocadas por ele no carater e na imagem da familia. Depois, em segundo lugar,
as filhas de Alvaro aceitam o seu “destino de fémea”, exercendo a contento o papel de esposa-
mae-dona-de-casa.

No ambito social, ou melhor, no que diz respeito a esfera publica, o romance em tela
traz em si as marcas que revelam a nitida separacio entre o espaco feminino e o espaco
masculino. Ou seja, enquanto os homens discutiam assuntos de interesse nacional (como, por
exemplo, a implantacio da companhia metaldrgica no Brasil), as mulheres eram obrigadas
a nao participar dessas discussdes, pois elas ja tinham os assuntos com os quais deviam se
preocupar: bordar, cozer, costurar, desenhar.

Apesar de a dicotomia entre o privado e o publico estar presente em Chama e cinzas,
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o que percebemos é o registro de praticas de uma socialidade mais intima, isto é, ha uma
valorizacio do interior doméstico, tanto que é na intimidade do lar que as decisdes sobre
questdes do espaco publico sio debatidas e firmadas. Além disso, o privado é, neste romance,
apresentado como sin6nimo de felicidade. Nesse sentido, ha uma valorizacio da familia, de
tal forma que nao respeitar os lacos familiares é apresentado como a mais alta deslealdade.

Por outro lado, Chama e cinzas, conforme ja dito, traz também a diferenciacio dos papéis
sociais estabelecendo uma oposic¢do entre homens (publicos) e mulheres (domésticas). Esse,
talvez, seja um dos tracos mais nitidos deste romance, pois o seu enredo ird mostrar que nao
é s6 no espaco publico que pesa a mao do pai ou do marido, enfim, do macho. Pelo contrério,
embora seja vista como da alcada das mulheres, a esfera privada nao pertence integralmente
a elas, pois os poderes do pai também sdo domésticos (PERROT, 2006).

Como exemplo disso, ndo basta citar apenas o fato de as personagens femininas do
referido romance viverem sob a tutela do pai (como é o caso na primeira parte) ou do marido
(isso ja na segunda parte), é preciso nio esquecer também a prépria divisio do romance em
duas partes que trazem em torno do nominativo casa nomes masculinos: a casa de Alvaro
e a casa de Rabelo. Chama e cinzas reitera, portanto, o poder do pai. E a figura paterna, seja
Alvaro, seja Fernando ou até mesmo Rabelo, que detém o controle da casa, da familia, como
se estivesse reivindicando o primado do pai ao reiterar, subliminarmente, a seguinte ideia: “o
doméstico é importante demais para ser deixado a natureza fraca das mulheres” (PERROT,
2006, p. 125). Neste sentido, Chama e cinzas pode ser visto como um romance que, embora
tenha como ntcleo dramas familiares, registra, sobretudo, os modos de agir, viver, sentir e
amar de mulheres que estio sob o jugo patriarcal.

Entio, vivendo num espaco extremamente marcado pela dominacio masculina, o que
restava as mulheres? Parece que uma resposta 6bvia seja: entregar-se a assuntos e atividades
femininas. Essas ocupacdes, vistas, geralmente, como desprovidas de valor, se revelario
como elementos importantes para reflexdo sobre a condicio e a identidade femininas dentro
de uma sociedade patriarcal. Em primeiro lugar, dedicar-se a essas atividades era uma forma
de compensar a si proprias por viverem num ambiente inteiramente dominado pela presenca
e opressdao masculinas. Por isso, as mulheres entregavam-se aos passeios e a ostentacdo, no
caso de personagens como Nica, cujo marido dispunha de dinheiro para manter-lhe o luxo
ostensivo e perpetuar a etiqueta social. Ja a personagens como lolanda, que viviam limitadas
ao orcamento apertado do marido, restava conformar-se em fazer felizes o seu esposo e
familia, cumprindo com os seus deveres de mulher zelando pela saide e harmonia do lar.

Em segundo lugar, as lides domésticas atuaram, em alguns casos, como elementos que
permitiram as mulheres perceberem quao perniciosa era a opressao que sofriam e, assim,
pudessem questionar a identidade normatizada que lhes havia sido imposta. Novamente é a
personagem Nica que questiona essa identidade fixa ao perceber, ao final do romance, que
devotara toda a sua vida a futilidades e que isso a impedira de refletir sobre si mesma. Nica
questiona, portanto, os valores sobre os quais, até entio, ela havia erigido sua vida, que fora
devotada as lides domésticas e a presenca em acontecimentos sociais. Ou seja, no final do
romance, logo apds a morte de Rabelo, Nica se dd conta da opressao sob a qual vivera e sobre
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a qual ela, distraida com as prendas e afazeres domésticos, nao conseguia pensar a partir de
um ponto de vista critico. A preocupac¢io com a casa e o cuidado com a familia a impediram
de descobrir a sua condi¢cao de mulher desobrigada de qualquer trabalho produtivo.

E interessante refletir sobre o momento em que Nica se apercebe de sua condicio de
mulher inferior cuja vida nao fora devotada a nenhum projeto que nao fosse o de trazer
beneficio ao marido e ao lar, ou seja, toda a sua vida foi direcionada ao bem-estar masculino.
Ora, essa tomada de consciéncia se deu justamente diante da morte iminente de Rabelo,
o marido de Nica. Essa morte pode assumir uma proporc¢io simbdlica, pois representa a
morte, o fim de lagos que mantinham Nica presa a toda uma vida calcada em uma ideologia
que a mantinha presa ao lar e aos cuidados da familia, entregue ao luxo e as futilidades.
Neste caso, podemos inferir que esta personagem percebe a esfera privada nao sé6 como uma
espécie de exilio a que esteve “voluntariamente” presa, mas principalmente como um lugar
de aprendizagem nio apenas das prendas domésticas, mas, sobretudo, de consciéncia de si
mesma, de sua condi¢io de mulher, o que vem acompanhado de um gosto amargo, um gosto
de cinzas.

SILVA, M. M. From the Fahter’s House to the Husband’s: Women and Social Space in
Carolina Nabuco. Olho d’agua, Sio José do Rio Preto, v. 10, n. 1, p. 205-228, 2018. ISSN:
2177-3807
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