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RESUMO: Este trabalho problematiza a construgdo romanesca de Eles eram muitos cavalos, de Luiz
Ruffato (2001), evidenciando que esse texto recicla, enciclopedicamente, as tendéncias ficcionais
posteriores a crise representacional do final do século XIX e, portanto, a tradicio romanesca
subsequente, por meio da materializacio da consciéncia narrativa a respeito da relatividade da
mimesis do real. Assim, a partir do questionamento, da representacio e da forma romanesca,
transcorridos desde a virada para o século XX pelos estudos sobre as limitacdes e (im)possibilidades
da mimesis do real (PELLEGRINI, 2007; 2009; LIMA, 2014; ISER, 2013), o livro de Ruffato sera
lido como uma solucio especial para a problematica da exaustao das formas da fic¢o.
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ABSTRACT: This paper discusses the romanesque construction of Eles eram muitos cavalos, by
Luiz Ruffato (2001), showing that this text recycles, encyclopedically, fictional tendencies after
the representational crisis of the late XIX century and, therefore, the subsequent novelistic
tradition, through the materialization of narrative consciousness, regarding the relativity of real’s
mimesis. Thus, from the questioning, of representation and novelistic form, occured since the
turn of twentieth century by the studies on the limitations and (im)possibilities of real’s mimesis
(PELLEGRINI, 2007; 2009; LIMA, 2014; ISER, 2013 ), Ruffato’s book will be read as a special
solution to the problematic of the exhaustion of the forms of fiction.
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O romance, a cidade: desdobramentos

Eles Eram Muitos Cavalos (EEMC), de Luiz Ruffato, publicado em 2001, gerou
consideravel fortuna critica em razio do modo como a narrativa se estrutura e pelas tematicas
que ela suscita. A maior parte de sua critica estuda questdes decorrentes da problematica que
envolve a cidade - i.e., 0 espaco urbano: transito, anonimato, resisténcia, violéncia, etc - como
motivadoras da forma que o romance assume. Por isso, muito se diz sobre a fragmentacio e
sobre a diversidade de vozes presentes no texto como reflexo direto da caoticidade da cidade
grande, caleidoscopica.

E certo que EEMC tem uma narrativa que evoca todas essas questdes -tematicas e estéticas
- por ter um enredo que (re)cria, ficcionalmente, em episddios e em fragmentos, o cotidiano
da cidade de Sao Paulo e de seus moradores ou visitantes durante aproximadamente 24h. Os
dois primeiros fragmentos (RUFFATO, 2012, p. 13) situam tempo e espaco narrativos: “Sao
Paulo, 09 de maio de 2000. Terca-feira”, céu nublado ou parcialmente nublado, temperatura
entre 14° e 23°, qualidade do ar entre regular e boa. O terceiro fragmento, “Hagiologia”
(id., p. 13), é um texto sobre Santa Catarina de Bolonha, que “dedicou sua vida a assisténcia
aos necessitados”, ja apontando para, juntamente com as duas epigrafes' que introduzem
a obra, os muitos cavalos que falardo e sobre os quais se falara, fictamente, nos préoximos
65 fragmentos. Estes, conformados em micronarrativas organizadas cronologicamente, da
madrugada do dia 09 de maio ao final da noite do mesmo dia, ficcionalizam o cotidiano
da cidade, seus moradores (permanentes ou tempordrios), seus visitantes, o modo como a
capital paulistana (re)inventada interfere na vida dessas pessoas e vice-versa.

Cada fragmento posterior aos trés primeiros conforma vozes — ficticias — que dizem
modos de ver, compreender e viver a/na cidade ficcional. Vozes de pessoas econdmica,
cultural e socialmente diferentes que se relacionam de maneira igualmente diferente com
esse espaco citadino. Assim, de cada fragmento emerge uma perspectiva da cidade, variavel
conforme classe social, formacio ideoldgica e cultural, historia de vida dos sujeitos que falam:
pobres, miseraveis, subempregados, trabalhadores, pessoas de classe média, ricos, viajantes,
mulheres, homens, negros, indios, etc. Ao falarem de suas condicdes de vida, no cronotopos
da ficcdo, i.e., na Sao Paulo daquele dia, estio implicitas em suas falas questoes como
desigualdade social, corrup¢io, violéncia, (des)emprego, condicdes de trabalho e mercado de
trabalho, hipocrisia, preconceito, minorias, desenvolvimento urbano e tecnolégico, religido,
fases da vida, (des)constitui¢des familiares, relacdes de poder e interpessoais, etc.

Esses modos de ver a cidade, que a modulam e sao modulados por ela, ganham forma
por meio de colagens, fluxo da consciéncia, interpenetracao de planos narrativos, disposi¢ao
grafico-concretista e/ou cubo-futurista do texto, mistura de géneros textuais (prosa, poesia,
teatro, cartas, bilhetes, folhetos, oracdes, listas, previsdes astroldgicas, etc.), recursos fonéticos
(como a aliteracio, a repeticdo), oralizacio da linguagem, variacio dos registros (formal,

1«

Eles eram muitos cavalos,/ mas ninguém mais sabe os seus nomes,/ sua pelagem, sua origem...” — Romance
LXXXIV ou dos cavalos da inconfidéncia, Romanceiro da Inconfidéncia, Cecilia Meireles; e “Até quando julgareis
injustamente,/ sustentando a causa dos impios?” — Salmo 82, Biblia.
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informal, urbano, regional), emprego diferenciado da pontuacio, alteracdes tipogrificas,
desarticulacio da sintaxe, linguagem sincopada, emprego de neologismos, etc.

A relacio, porém, da construcio ficcional, por meio dessas formas, com o mundo que
evoca e do qual emergem esses temas, nao se dd de forma direta. O texto literdrio, a obra,
nio é imitacdo, copia, interpretacao, retrato, reflexo da cidade empirica e das pessoas que a
viveram em 09 de maio, mas estabelece outra relacio com o real, por meio da experiéncia
estética de uma espécie de “paideuma” da tradicio romanesco-formal - que remonta a
consciéncia adquirida, apds a crise da representacio realista do final do século XIX, sobre a
relatividade da mimesis do real - mediada por nossa histéria/cultura e vice-versa. Histéria
e cultura medeiam formas e temas, assim como estes medeiam aquelas. Mediacoes que
possibilitam o efeito representacional propiciador do fendmeno mimético. A obra, portanto,
recicla, enciclopedicamente, técnicas estético-representacionais que remontam a propalada
crise ecoando as tendéncias do género romance, desde o Realismo e as ondas ficcionais
posteriores a tal crise, remetendo a toda uma tradi¢io romanesca subsequente a consciéncia
narrativa da relatividade do efeito representacional, sugerindo algumas de nossas faces socio-
histérico-culturais contemporaneas.

Prolegomenos tedricos

[an Watt (2010, p. 12-36), ao conceituar o realismo formal, diz que o romance é o
género moderno por exceléncia, centralizador do problema da representacio realista a ponto
de diferenciar-se dos modelos narrativos anteriores porque permite imitacao mais imediata
darealidade que as demais formas literdrias. Tal realismo consiste no modo como o romance
engendra a representacdo circunstancial da vida na ficcdo por meio de um conjunto de
técnicas estéticas que raramente se apresentam em outros textos com alguma narratividade.

No entanto, o romance inicial, dos séculos XVIII e XIX, repetiaanocio de representacio
enquanto imitacio de um mundo orginico e homogéneo em que os fatos se conectam
conforme a légica da verossimilhanca cldssica, como causas e consequéncias uns dos outros
e dando a sua sequéncia uma nocio de totalidade transcorrida em um espaco inteiro e
estatico. E s6 com a problematizacio desse modo tradicional de representar que se comeca
a tentar entender e conceber o efeito representacional e sua relatividade. Apenas quando se
questionam a organicidade e homogeneidade da representacdo do real e se entende que este
nao é acessivel, sendo representaveis, somente, as maneiras de percebé-lo, é que se pode falar
no efeito representacional moderno. Mudanca que corresponde a crise da representacao.

Ao longo da transicio do século XIX para o XX, explica Pellegrini (2009, p. 23), o
escritor passou a ter de assumir outra postura diante da relacio entre literatura e realidade,
uma vez que ele perde sua “seguranca objetiva” em face do mundo logicamente concebido;
o sujeito deixa de ser instincia cartesianamente suprema; considera-se a interioridade
individual, subjetiva, questionando a razao, pilar estrutural e estruturante do pensamento
metafisico. Assim, ainda explica Pellegrini (2009, p. 26-27), o regime tradicional de
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representacio entra em crise e se passa a buscar novas poéticas e modos expressivos que
dessem conta de materializar essa nova forma de perceber/pensar o mundo. Necessita-se de
outra maneira de se relacionar com o real no plano linguistico-ficcional, portanto, de outros
coddigos de representacio.

Ressalte-se que nio se exclui o real, o social, o histérico, o mundo, apenas se
consideram suas “refracdes” (PELLEGRINI, 2009, p. 29). Isso porque, ainda conforme
Pellegrini (2007, p. 147-154), muito se disse sobre a crise da representacio como a morte
do realismo e da prépria representacio. No entanto, parece que, ao contrario de ter levado a
morte o realismo, a propalada crise o fez ressurgir, sob o influxo das vanguardas, refratado.
E nesse sentido que Pellegrini afirma que a contemporaneidade estaria marcada pela ‘crise
da crise da representa¢do’, porque considera que a crise da crise seria a crise da ideia de
que nio ha representacio, referéncia, e, ao contrario, a retomada do realismo, sob nova
roupagem, refratado: um realismo que se constitui como um conjunto de posturas e
métodos representacionais, ele proprio uma espécie de “paideuma” das teorias e estéticas
empreendidas ao longo da histéria da literatura ocidental para falar da realidade histérica,
social, cultural e politica de hoje.

Dai Pellegrini (2009, p. 32-33) conceber o realismo, via R. Williams, como um
modo parcial, particular, subjetivo de materializar artisticamente/literariamente a relacio
entre individuo e sociedade, i.e., as diversas situacdes dos sujeitos no mundo, em seus
aspectos intimos/pessoais, e também coletivos, dependendo, para tanto, das maneiras com
as quais se maneja a apreensio das formas dessas relacdes e das formas de percepcio das
mesmas, mutdveis ao longo do tempo porque, base da representacio, sdo histérico, social
e culturalmente determinados. Consequentemente, conforme a situa¢io, o objeto que se
representa, ha um modo de composi¢io que organiza a representacio e lhe da forma estética,
em cada autor e em cada época. A tese da professora, portanto, de que o realismo persiste e
é proteiforme se sustenta na medida de sua concepcio enquanto postura (uma postura geral
envolvendo ideologias, mentalidades, sentido histérico, etc.) e método (métodos especificos,
técnicas estético-representacionais que ddo forma a composicio). E nesse sentido, no sentido
de mimesis, por fim, nio se trata de tomar a relagio entre representacio e real como reflexo
da sociedade, da histéria ou da cultura uma vez que ha um processo de mediacio no qual
aquilo a ser representado é modificado, o que depende, inclusive, das formacdes ideologicas
que constituem autor e leitor (PELLEGRINI, 2007, p. 141-142).

Wolfgang Iser (2013, p. 26-27) ja havia proposto que a arte literdria é reformulacio e
atualiza¢do da plasticidade humana convertida em forma por meio da escrita, nao se encerrando
nas objetivacoes desse processo, que é sempre uma experiéncia historicamente conformada.
Tal plasticidade humana reformulada, atualizada e incorporada, no espaco da linguagem, nas
artes e, sobretudo, na literatura, s6 demonstra que elas nio sio essencialmente ficcionais, mas
que esse espaco, sendo também fic¢do, estrutura-se a partir de elementos do real que nio se
esgotam na pura descricio. E é por meio da mobilizacio do imaginério do leitor, articulando-se
nele elementos do real e ficcionais, que se da o efeito representacional. A repeticio de elementos
da realidade no texto é o que permite ao leitor dar forma ao ficcional (ISER, 2013, p. 31-56).
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Segundo Iser (2013, p. 31-56), o mundo artificial/inventado, num primeiro momento,
repete 0 mundo real/s6cio-histérico (referéncia do mundo anteriormente mencionado).
Essa repeticio se di a partir de um processo em que se selecionam e decompdem sistemas
contextuais preexistentes a ficcio (i.e., do plano socio-histérico). Os elementos do real
selecionados serao acolhidos pelo texto, desvinculando-se parcialmente da realidade, para se
combinarem entre si intratextualmente, dando concretude ao mundo ficcional. O que antes,
no plano factual, sécio-histérico, tinha significado estritamente lexical e funcio apenas
designativa, agora integra um esquema de relacdes semanticas mais amplo e metaférico,
cuja funcdo passa a ser figurativa. O leitor, em contato com tal construco, reconhece-a — em
razio de convencdes determinadas e historicamente variadas — enquanto estruturacio de um
discurso encenado, o que possibilita a percepcao do mundo artificial como se fosse o real.

Com Wolfgang Iser, segundo Costa Lima (2006, p. 291), a representacio alcanca um
lugar que, até entdo, no ocidente, ndo havia alcancado, porque o estatuto da ficcio ganha
autonomia e a devida complexidade, se afastando daquilo que dela se pensou até o século
XIX. No entanto, na defesa dessa perspectiva, Iser acaba muito preso no labirintico universo
da linguagem e do discurso, problematizando menos o que chamou de “historicidade”. Para
Costa Lima (2006), esse retorno a “historicidade” s6 poderia se dar recuperando a mimesis,
perdida ha muito desde a tradi¢ao classica, atualizando e refazendo o seu conceito, assim
como desfazendo alguns equivocos interpretativos relacionados ao termo ao longo do tempo.
Assim, defende que a mimesis, ndo sendo imitatio (ndo teria sido sequer no periodo antigo),
supoe o ato da selecdo de algumas parcelas de mundo descrito por Iser - ato que desorganiza
a representacao do mundo porque nio o reproduz tal qual é, apenas reorganizando algumas
de suas parcelas e dando-lhe outra configuracio - e se constitui, diferentemente da ficcao
que s6 necessita de um arranjo linguistico-discursivo (como explicado por Iser), em face
de um outro, i.e., a sociedade, o modo como estd formada e as relacdes nela imbricadas.
Logo, a mimesis insere os atos de fingir estruturantes da fic¢io num horizonte de usos e valores
histérico, cultural e socialmente determinados, importando os elementos selecionados sécio-
histérico-culturalmente ressignificados, i.e., de acordo com a funcdo que eles tém na sociedade.

Dai Costa Lima propor que a mimesis é a producao da diferenca num horizonte de
semelhancas, preceito que, na literatura, teria funcio estrutural e estruturante (LIMA, 2007,
p. 508). A mimesis literaria costalimeana medeia o texto, seu efeito estético e a consequente
producio de diferenca. Nao sendo, portanto, imitacio, a mimesis transforma o conjunto de
simbolos coletivamente compartilhados, produzidos pelo significado do texto, durante sua
internalizacio, por um sujeito fraturado, que informa e reestrutura o real em unidades de
sentido individuais as quais s6 podem existir num horizonte de expectativas da histéria e
da cultura, que é também socialmente compartilhado: “A mimesis nao é um fendémeno de
preservacio do figurativo [...] e sim a figuracio de uma diferenca sobre uma correspondéncia
culturalmente motivada” (LIMA, 2014, p. 162).

E por meio da experiéncia estética que o efeito representacional revela essa diferenca.
Esta, s6 possivel por meio da recepcio, singulariza-se num espectro de “classificacdo
comunitaria” — conceito retomado a partir de Durkheim e Mauss. A representacio, portanto,
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nio é mais entendida como “correspondéncia fiel a uma cena prévia”, mas, ao contrario, como
um efeito que se d4 via experiéncia estética uma vez que essa ‘representacio-efeito” passa a
ter uma funcio estrutural, na arte e na literatura, de levar ao conhecimento da diferenca num
quadro de semelhancas (LIMA, 2014, p. 147-151).

Esse reconhecimento nio se dd sob a no¢ao de verdade como substancia naturalmente
cognoscivel na ordem das coisas. Por conseguinte, a mimesis nao pode ser pensada a partir
de uma suposta organicidade do mundo. Verdade e organicidade nio fazem parte dessa
reconsideracio costalimeana da mimesis, uma vez que esta nao estd mais atrelada a concepcao
do mundo como um cosmo harmonioso, nao desvelando, portanto, a verdade, como antes
metafisicamente se pensava. Ela produz verdades, nio permitindo que o sujeito, agora
fraturado, centralize as representacoes segundo o modelo do cogito porque esse sujeito nao
tem acesso a verdade substancial, ele a desconhece (LIMA, 2014, p. 241). O sujeito é fraturado
na medida em que ocupa posicdes diversas no interior da sociedade (LIMA, 2014, p. 199).
Assim, na mimesis, 0 sujeito, em si, ndo estd exata e necessariamente presente, senio que de
maneira mediata, em suas posicdes diante do mundo (LIMA, 2014, p. 205-206). Posicdes
que nio sio fixas nem constantes: “fraturado, o sujeito é mével e se mostra exatamente pela
posicio que assume” (LIMA, 2014, p. 197). Nesse sentido, o efeito mimético-representacional
nio imita, copia, reproduz a realidade inclusive porque “se atualiza em um sujeito que
interfere na representacio” (LIMA, 2014, p. 147).

Tania Pellegrini, Wolfgang Iser e Luiz Costa Lima parecem ter perspectivas
tedricas complementares e préximas, embora com fundamentacdes diferentes. A crise
da representacio e seus desdobramentos, descritos por Pellegrini, parece ser a base para
a revisao da mimesis costalimeana que é feita, principalmente, a partir da teoria iseriana.
Em outras palavras, a ideia de mimesis como producao da diferenca que ocorre a partir das
fraturas do sujeito parece decorrer diretamente da chamada crise da representacio. Do
mesmo modo, o questionamento da ideia classica de mimesis e de representacdo, assim como
a sua moderna reformulacio, a partir da ideia de um sujeito fraturado, corroboram para a
necessidade de novos c6digos que traduzam a relacio com a realidade, assim como com a
ideia de proteiformidade do realismo de Pellegrini.

Importa-nos, no entanto, as consequéncias de toda essa discussio para o romance, uma
vez que, como disse Watt anteriormente, ela se apresenta de maneira mais essencial e central
no romance do que em qualquer outro género literdrio. Nesse sentido, concep¢des como
a linearidade, o principio aristotélico da unidade da acdo, a ideia de um universo ficcional
harmoniosamente cosmogo6nico em que acdes transcorrem num tempo (linear) e num
espaco (organico) movidas pela l6gica de causa e consequéncia ndo tém mais sentido em face
de técnicas de fragmentacio e polifonia, diante da mudanca que promoveu, portanto, a crise
da representacio e a reconsideracio da mimesis. E é também nesse sentido que o romance
niao morre com a crise representacional, mas se torna tao proteiforme quanto a prépria
ideia de representacdo, de realismo. Dai Fehér (1972, p. 3-83) propor a ambivaléncia do
romance para defender sua permanéncia e proteiformidade: trata-se de um género burgués,
na origem, que carrega, portanto, essa marca de nascenca e desenvolvimento, assim como
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algumas de suas caracteristicas, mas também expressa uma “sociedade puramente social” que
supera esses lacos de sangue. Com uma espécie de “orientacio para o futuro”, o romance
vai, ao longo do tempo, se emancipando, se liberando dos lacos travados com sua origem,
adquirindo uma aparéncia de liberdade que tem a ver com a liberdade da forma e dos temas.

Uma critica teoricamente fundamentada

A crise da representacio permite, portanto, reconsiderar a mimesis a partir das fraturas
do sujeito, levando a pensar nas diversas formas que ensejam o efeito representacional por
meio da experiéncia estética. Ela e seus desdobramentos, entio, sao base tedrica para se
refletir sobre a variabilidade do realismo e dos novos cédigos de representacio que levam
a cabo a mimesis do real e, consequentemente, sobre a variabilidade da forma romanesca,
uma vez que romance e representacio, estando estreitamente conectados, como disse Watt,
faz com que as mudancas pds-crise-representacional reflitam diretamente na maneira de se
conceber o género romanesco.

E interessante notar como EEMC materializa essa outra maneira de se representar
e, portanto, de se fazer romance. Os episédios ficcionais vividos pelas pessoas anénimas,
ficticias, que estio/moram em uma Sio Paulo (re)inventada naquele dia, sdo perspectivas,
modos de ver, posicionamentos diante desse cronotopos. Cada fragmento é uma versiao da
Sao Paulo ficcional, é um modo de vé-la em uma determinada circunstancia especifica,
vivida por um sujeito ou por sujeitos ficcionais também especificos que constroem,
subjetivamente, as situacdes narradas. Nao se acessa/conhece o todo da cidade, a cidade
como um universo organico pautado no principio da causalidade (porque ele mesmo é
inacessivel), sendo que se expdem essas vivéncias individuais que enformam a cidade em
pedacos, fragmentos subjetivamente dados por olhares do presente. Por isso o livro ser,
essencialmente, fragmentado e polifonico. Também por tudo isso importa pouco saber
quem s3o as pessoas que vivem a cidade, na cidade, “seus nomes, suas pelagens, suas origens’,
suas histérias individuais; o que importa é saber como essas histérias evocam a cidade-real
e dela se diferenciam na (re)invencio da composicio, a partir de pontos de vista plurais e
subjetivos, enformados por tendéncias estéticas diversas.

Os episddios, faces ficcionais da cidade a partir das experiéncias nela subjetivamente
vivenciadas, assemelham-se as situacdes reais da cidade na medida em que sdo versdes -
sociais, culturais, histéricas, ideoldgicas, politicas, econdmicas, etc. - possiveis do espaco, do
individuo, das situacoes sugeridos. No entanto, apenas porque colocadas em perspectiva, pela
experiéncia estética, i.e., sob o efeito suspensivo enfatizado temdtica e formalmente, é que
diferenciamos a Sdo Paulo cotidiana da Sao Paulo (re)inventada, esta, em alguns momentos,
indistinta de qualquer outra grande metrépole, dada a recorréncia dos mesmos problemas
sociais que afligem o espaco urbano nos paises periféricos. Os diversos realismos, portanto,
cumulados e reciclados, na narrativa, “paideumicamente” do paradigma da tradicio pos-
crise da representa¢io, proporcionam a experiéncia estética que leva a essa diferenciacao,
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perspectivizacio e suspensio, por meio do efeito mimético-representacional que (re)cria
Sao Paulo a propor¢io que é (re)criada pela mesma, numa via de mao dupla.

Andrea Saad Hossne (2007), em instigante andlise do romance, sublinha que é o
procedimento que denomina como “acimulo” que, a despeito da atomiza¢do da narrativa
em fragmentos independentes, possibilita a sua compreensao como um todo organico.
Diferentemente da fragmentacio e da montagem, procedimentos tio caros a vanguarda, mas
ainda assim delas tributédrio, o “acimulo” faz com que as ruinas (da sociabilidade, das utopias
da cidade moderna, das histérias de vida e de morte, mas também, dos géneros discursivos,
dos procedimentos narrativos/descritivos, dos pontos de vista) erijam uma sorte de romance
arruinado, de romance em ruinas. E tudo isso atinge o leitor, em termos de sensa¢des que
remontam a realidade, mas também em termos de referéncias literarias e estéticas.

Assim, episddios independentes entre si ndo se alinhavam, se acumulam, ao expor
as histoérias individuais e, ao se acumularem, compdem uma histéria coletiva que é a da
Sao Paulo (re)inventada naquele dia, a da Sdo Paulo contemporanea, a da cidade grande
na contemporaneidade e sua constitui¢do cultural, politica e econémica. Outra via de
mao dupla se constitui nessa relagio: publico e privado se imiscuem na medida em que as
subjetividades constituem uma coletividade assim como o coletivo é a poténcia originaria e
latente ensejadora das vivéncias que o particularizam.

“A caminho” (RUFFATO, 2012, p. 13-16)? é o quarto fragmento da obra, antecedido,
apenas, por fragmentos que demarcam tempo e espaco narrativos e indiciam o tema/mote
do livro. Assim, é a primeira micronarrativa, versio ou face da cidade com que o leitor tem
contato. E madrugada ainda, na Sao Paulo do dia 09 de maio de 2000. E “na noite negra” “o
bdlido zune na direcao do aeroporto de Cumbica” dirigido por um homem vestido com “calca
e camisa Giorgio Armani, perfume Polo borrifado no pescoco, sapatos italianos, escanhoado,
cabelo a-maquina-dois”, de “anel comprado na Portobello Road”, e cujo “Rolex de ouro” se
encontra sob o tapete do carro. Ele vai buscar a mulher do patrio que aterrissara logo. Ele
trabalha em uma corretora, ganha dinheiro para o chefe, mora em “um apartamento enorme
em moema um por andar trés suites”, apartamento decorado por “um desses veados”. O chefe
o tem como um filho, o filho que ‘teria dado certo na vida’, uma vez que os dois filhos de seu
casamento, “o filho um babaca o cocainémano passeia sua arrogancia pelas salas da corretora”
e “desfila seus esterdides por mesas de boates e barzinhos - que ja quebrou -, por rostos de
ledes-de-chicara e de garotas de programa - que ja quebrou-, por mdquinas de escrever de
delegacias - que também ja”; a filha, “mora no Embu, macrobidtica, artista plastica esotérica,
os quadros sempre os mesmos’ . Formalmente, a micronarrativa é fragmentada, se d sob um
processo - poético - de acumulacao de frases nem sempre conexas, oralizadas, com pouca
pontuacio, que exploram recursos sonoros (como a aliteracio, a onomatopeia e a repeticio,
por exemplo). Além disso, hd uma interpretacio de planos narrativos marcada por alteracdes
tipograficas em que a fonte padrao enforma a voz do narrador; a fonte em itélico, o fluxo da
consciéncia do rapaz; a fonte em negrito, discursos direto, ora do motorista, ora do chefe,
ora da esposa do chefe. Em negrito e italico aparece, constantemente uma espécie de refrao

2 Todas as nossas citacdes de fragmentos da obra fardo referéncia a esta edicio.
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desta micronarrativa: “mais neguim pra se foder” - espécie de consciéncia da exploracdo por
que passa e por que outros tém de passar para “se dar bem na vida”, consciéncia de ser um dos
muitos cavalos explorados pela dinamica do grande centro - econémico - que, por exemplo,
obriga a ser funciondrio de corretora, estudado, inclusive, no exterior, e motorista da esposa
do chefe para ganhar um saldrio desproporcional ao trabalho realizado para ter uma boa
condicio de vida.

Na contraface da ficcionalizacio do real dessa micronarrativa, hd o nono fragmento,
“Ratos” (p. 23-25). Nele, no frio da quase manha de Sao Paulo, “um rato, de pé sobre as
patinhas traseiras, rilha uma casquinha de pao, observando os companheiros que se espalham
nervosos por sobre a imundicie” de um barraco. O rato “arranha algo macio e quente, que
imediatamente se mexe, assustando-o. No ap0s, refeito, aferra os dentinhos na carne tenra”
de um “corpinho débil, mumificado em trapos fétidos”, um bebé de “de chupeta suja, de
bico rasgado” que escapa do roedor “rolando por sob a irmazinha de trés anos”. O bebé, a
irmazinha e o “irmaozinho de seis anos” dormiam sobre um “colchio-de-mola-de-casal” que
veio da kombi do Biréla, de quando viviam com ele, mas, entdo, ele comecou a abusar da
mais velha, a época, 13 anos e, hoje, maior de idade. A miae incendiou o Biréla. De todos os
irmios, era filho dele, apenas um menino, de oito anos, que teve Sarna. A mae tem 35 anos.
Ela e as criancas moram no barraco cheio de ratazanas, percevejos, pulgas e baratas. A filha
que atualmente tem treze anos nio ajuda, é rueira, pede trocados no farol da av. Francisco
Morato, some dias e noites e s6 volta quando faz frio. A de onze anos é ajuizada e cuida
dos menores, “carrega eles para comer na sopa-dos-pobres, leva eles para tomar banho na
igreja dos crentes, troca a roupa deles” e ainda conta “invencionices” na hora de fazé-los
dormir, “inoculando sonhos até mesmo na mie, que geme baixinho num canto, o branco-
dos-olhos arreganhado sob o vaivém de um corpo magro e tatuado, mais um nunca antes
visto”. Nao se trata de um fragmento de muita experimentacio formal. Mas s6 o trabalho
com o realismo descritivista de cada frase é suficiente para se experimentar, pela linguagem,
a miséria. A narrativa, narrada em terceira pessoa, é violenta na descricio das condicoes de
vida da familia. O efeito suspensivo se d4, exatamente, quando a descricio daquelas cenas
(ficcionais) desautomatiza o olhar e lembra ao leitor que essas situacdes existem. Chama a
atencdo, porém, uma nuance ritmica da narracio: o inicio do texto se estrutura com frases
- descritivas -, construidas dentro da sintaxe tradicional, respeitando o uso convencional da
pontuacio. Quando o narrador comeca a contar a origem do “colchio-de-mola-de-casal”
e o momento em que o Bir6la entrou na vida daquela familia, as frases se fragmentam e,
oralizadas, separadas por muitas virgulas, comecam a se sobrepor, cumulativamente, as
anteriores, num processo, de certa forma, poético, e que, de algum modo, remete ao fluxo da
consciéncia do préprio narrador, acelerando a leitura do texto.

Em “Natureza Morta” (p. 32-33), fragmento de texto bem curto, as criancas e a
professora chegam a escola pela manha. A professora, tendo conseguido abrir apenas uma
fresta da porta, adentra o local seguida dos alunos. Ela antes, eles, depois, se deparam com
a cena: “no corredor, onde desaguavam as trés salas de aula, gizes esmigalhados, rastros de
cola-colorida, massinhas-de-modelar esmagadas, folhas de papel-sulfite estragadas, uma
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lousa no chdo vomitada, trabalhinhos rasgados” e, ainda, o pior: “pincéis embebidos em
fezes que riscaram abstracdes nas paredes brancas, picha¢des ininteligiveis, uma garrafa
de Coca-cola cheia de mijo, um cachimbo improvisado de crack”. Drogados arrombaram
a porta dos fundos, quebrando o vidro do basculante. Vandalos, enlouquecidos de pedra,
destruiram as coisas da escola - quebraram o filtro d'dgua de barro, chutaram as laterais do
fogao, amassaram talheres e panelas, destrocaram a “hortinha” - fucaram as leiras; repisaram,
arrancaram e enterraram ‘os pequenos cadaveres verdes” dos legumes plantados. Como
se vé, o descritivismo é o condutor da narrativa. Quase nao ha acdo. O fragmento é uma
fotografia das condicoes da escola apds a invasio: é possivel ver os detalhes da destruicio
por meio das explicacdes descritivas. Ha duas intervencdes interjectivas da consciéncia da
professora marcadas em itdlico. No entanto, a cena semelhante a tantas do cotidiano da
cidade (grande?) contemporanea se diferencia pelo efeito de suspensio gerado pela cena
ficcional que perspectiviza, entre tantas versdes daquela Sao Paulo ficcional, por meio da
experiéncia estética proporcionada pelo excesso descritivista, o choque pela violéncia da
narracdo. Sobretudo quando os choramingos das criancas lamentam a destruicio gratuita
do espaco que frequentam e do que nele produziram. Droga e violéncia, além da miséria, e
da superexploracao do trabalho, compdem mais uma face prismatica do real a que se tenta,
simbdlica e indiretamente, remeter.

A cidade-ficcional também é “assim:” (fragmento 16, p. 39-40) - duas pessoas num
heliporto de um prédio, sob a brisa da manha paulistana, conversam, comentam a sujeira da
violéncia (“a violéncia / feia tdo suja tdo / perigosa”); a sujeira da politica (“entra governo, sai
governo, muda o qué? na hora de pedir contribuicdes pra campanha sio déceis, sao afaveis.
a contrapartida...”); do horizonte cinza (“podre, o ar”); do rio (“podres, as dguas”); do centro
da cidade “poluido” de camel6s, batedores de carteira, de vendedores ambulantes, de cheiro
de urina, de 6leo saturado. Uma das pessoas constata a situacio — podre — da cidade, do
pais, enquanto seu cacgula faz doutorado em Paris, o do meio estd na diretoria de compras
da empresa (“vocé sabe, o ralo de qualquer empresa”), o mais velho, com os s6cios em
Nova lorque. O mesmo sujeito questiona sobre o Brasil ser o pais do futuro, sobre Deus
ser brasileiro, sobre os 400 anos de Sio Paulo e, ainda assim, “onde ontem um manancial
hoje uma favela onde ontem uma escola hoje uma cadeia onde ontem um prédio do comeco
do século hoje um trés dormitdrios suite setenta metros quadrados”. Ele também lembra
o tiroteio de que teve de fugir hd alguns dias. Esse didlogo comeca introduzido por um
narrador que descreve - em fonte padrio - a vista de cima da cidade. Logo depois tem inicio
o didlogo (em fonte padrio, mas marcado por travessdes) que, em seguida, se dilui em um
discurso indireto livre no qual uma voz é marcada por uma fonte diferente, a outra por fonte
padriao em negrito e o fluxo da consciéncia da voz principal em fonte padrao em itdlico,
que complementa/comenta a conversagdo. Frases, vozes e discursos sio constantemente
interrompidas por outros. Entremeia esse didlogo uma estrutura independente (em versos?),
a parte, que completa o sentido da conversa:
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- vai chegar um dia que n3o vamos mais poder sair de casa

- mas ja nio vivemos em guetos? a violéncia
(johanesburgo, conhece?, feia tao suja tao

a noite no se pode sair do) perigosa (RUFFATO,
2012, p. 39)

Nessa pluralidade de vozes (do narrador, das duas pessoas, do fluxo da consciéncia de
uma delas), chama a aten¢io uma contradi¢do: a voz principal diz “o ministro vai assinar sim
aportariaja estd tudo” e é interrompida pela segunda voz “vocé e suas”. Seria, isso, a sugestao
de um acordo? De corrupcio? Ora, as vozes, ao longo de todo o fragmento, constatam,
comentam e reclamam, ocupando o lugar de uma classe média-alta ou rica (de cima de um
heliporto), da violéncia, da poluicio, da corrupgio e, no entanto, o final sugere que o dono
da empresa em que o filho trabalha lava dinheiro usufruindo do seu cargo, assim como que
existe um acordo com o ministro que vai assinar a portaria para ele (para qué?). Seriam
essas vozes ficcionais alusivas a certo esteredtipo de pessoas com posses que questionam
“isso tudo que estd ai” e ndo fazem nada (ou fazem o contrario do que dizem) para diminuir,
minimamente, os problemas?

A forma do texto: a multiplicidade de vozes demarcadas de modo tipograficamente
diferente; a prosa fragmentada, com planos narrativos diferentes que se interpenetram num
didlogo real e no fluxo da consciéncia, em que se misturam a forma prosaica e esfacelada
estruturas (poéticas? em versos?) independentes; as frases interrompidas pela mudanca de
plano narrativo em evidéncia; a oralizacido da escrita; a citacio de Stephen Zweig, “o pais
do futuro”, ou da expressdo popular “Deus é brasileiro”... Todo o trabalho estético - deste
e de todos os fragmentos (que analisamos e da obra como um todo) - retoma tendéncias
formais anteriores®. Tendéncias estas que (re)criam ficcionalmente cenas da cidade de Sio
Paulo, do cotidiano de seus moradores, suspendendo o leitor que, ao olha-las (as cenas) pelo
distanciamento estético, atualiza sua percepcao da cidade e das cenas reais enquanto estas o
auxiliam na (re)criacio da cidade e das cenas ficcionais.

Enquanto isso, “Aquela mulher” (fragmento 34, p. 74-76) “se arrasta por ruavenidas
do morumbi fala desconforme baba escumando no entroncamento dos libios murchos
olhar esgotado maos que pendulam arritmicas pernas desaprumadas”. Ela busca respostas
a0 mesmo tempo em que se faz perguntas. Dentre estas, “Filha? Onde... Onde esta vocé?
Filha! Onde?” Essa mulher nio era assim. Tornou-se assim quando, certo dia, deu o horario
de a filha de onze anos chegar em casa da escola, mas ela nunca regressou. Chegou a receber
um telefonema em que ouviu uma voz - talvez da filha -, ouviu vozes e siléncio. Desde entao
perambula pelas ruas em busca da menina. O fragmento se inicia com frases ausentes de
pontuacio e com “pardgrafos” (nio sdo exatamente pardgrafos) cujo inicio é igual, ou seja,
se repete:

* Rocha (2012) analisa como EEMC mobiliza os topoi de representacio da cidade moderna, a partir da discussio
desses mesmos topoi em Baudelaire e Mario de Andrade.
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aquela mulher se arrasta espantalha por ruavenidas do morumbi cabelos assim
espetados na imundicie olhos sim perturbados pele ruca agitadas pernas bracos
assim machucados unhas pretas vestido esfrangalhado

aquela mulher que se arrasta espantalha por ruavenidas do morumbi fala
desconforme baba escumando no entroncamento dos lidbios murchos olhar
esgotado mios que pendulam arritmicas pernas desaprumadas

aquela mulher que se arrasta espantalha por ruavenidas do morumbi...
(RUFFATO, 2012, p. 74)

Os cinco primeiros “pardgrafos” tém a mesma estrutura e estio construidos sem
nenhuma pontuacao: as frases se arrastam como se arrasta a mulher; o ritmo também ¢é
arrastado em virtude da repeticio (do refrio?) que inicia cada um dos cinco trechos iniciais.
Chama a atencao que essa composicao se quebra quando ocorre uma espécie de flashback em
que se explica o motivo pelo qual a mulher se encontra nas condicdes inicialmente descritas.
Ao desenhar essa explicacio, o texto se torna pontuado, pontuaciao que marca 0 momento em
que a mulher vivia uma vida estavel, e, em seguida, volta a auséncia de pontuacio desesperada:

aquela mulher que se arrasta espantalha por ruavenidas do
morumbi

ndo era assim

nao

nao era

virou assim um dia, deu o hordrio, a filha de onze anos nio chegou da escola,
o rosto esbaforido na cozinha, mie!, a noite, a madrugada, a colcha o lencol
engomado, dia seguinte também no, nem no outro, nada nada nada e humilhou-
se delegacias de policia hospitais febens pronto-socorros IMLs. perambulou
o trajeto casa-escola-escola-casa questionadeira porta em porta pistas indicios
intuicdes (RUFFATO, 2012, p. 75)

Percebe-se que, enquanto se esperava a menina retornar da escola, hd pontuacio. A
medida que ela nao chega e que se comeca a procura-la, o texto volta a nao ser pontuado,
ganha um ritmo mais intenso que o do inicio do texto, porque mais desesperado. O ritmo
inicial é arrastado porque, parece, um tanto cansado e desesperancoso. Imediatamente ao
sumico da menina ele é marcado, textualmente, também pela fragmentacio:

bateram 2 janela, estdo chamando, o orelhio, correu, pernas embaracando o
coracdo, alguém...alguma informacio...

talvez... ela? Filha?
do outro lado o pranto
0 panico
ouviu a voz Filha? Onde... Onde esta vocé? Filha! Onde?
- ouviu vozes - siléncio (RUFFATO, 2012, p. 75)

O texto flui rapido, galopante, a procura desesperada da filha que “nio apareceu mais
nunca’. Esta é uma das dltimas frases do texto. E por nio ter aparecido nunca mais, o texto
se inicia da maneira como descrevemos, arrastado, cansado, desesperancado, tal qual a mae
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que vaga pelas ruavenidas. Esta, a cena da mae que se arrasta, é mais uma versao da cidade
paulistana ficcional, outra perspectiva que menciona a Sao Paulo real, a violéncia, o desalento,
o desengano, o desencontro. A forma, que retoma certa dic¢do concretista, cubo-futurista,
fragmentaria, que também marca o discurso direto em negrito, retoma tradi¢des estéticas
anteriores as quais (re)criam algumas cenas da cidade grande num dia 09 de maio de 2000.

Enquanto alguns vivem e experimentam os problemas de ordem publica da cidade,
para além de questdes que envolvem o trabalhador e o mercado de trabalho, a violéncia, o
trafico de drogas, a desigualdade social, as pessoas passam por adversidades também em sua
intimidade: a descri¢io de uma sala de estar, a salvacio pela religiao, uma doenca terminal,
insonia, encontro de turma, problemas de relacionamento e adultérios, sexo - tudo isso é
tematizado por fragmentos de EEMC sob as mais variadas formas estético-representacionais.
Ressalte-se que esta espécie de divisao dos fragmentos entre publico e privado é meramente
didatica porque, na dinamica da narrativa, como ja dissemos anteriormente, imbricam-se
“publico” e “privado”, de modo que eles se (en)formam.

Em “Pelo telefone” (fragmento 25, p. 55-57), uma sequéncia de oito telefonemas nio
sao atendidos e, portanto, gravados pela secretdria eletronica que, a cada chamada perdida,

”

responde: “01i, aqui é Luciana. Deixe seu recado apés o sinal™. Sio oito microfragmentos
de texto (um para cada ligacdo) que se iniciam com tal frase, em negrito, seguida do recado
de uma mesma pessoa que telefona, uma outra mulher, mais velha. Ela deixa um recado,
desliga o telefone, mas, ndo satisfeita e aflita, faz outra ligacdo e outro microfragmento tem
inicio, novamente, com a frase, em negrito, da gravacio, materializando, textualmente, a
estrutura textual da secretdria eletronica: uma sequéncia de recados. Trata-se, portanto, de
um fragmento de EEMC composto por oito microfragmentos correspondentes a0 momento
de cada ligacao. Em todas elas, a secretaria eletronica responde e a outra mulher, mais velha,
fala alguma coisa: nas duas primeiras, essa outra mulher apenas xinga Luciana (“Vaca! Puta!
Cadela! Desgracada! Piranha! Puta! Puta! Puta!”) e se diz uma “mulher de respeito” a qual
nio merece o que Luciana fez; na terceira ligacdo, a raiva parece comecar a ser substituida
por uma espécie de desespero triste e rancoroso, e a mulher mais velha explicita o motivo
daquelas ligacoes - a relacao de adultério entre seu marido e Luciana -, perguntando o que
esta ganha com o seu sofrimento e de seus filhos; nos préximos telefonemas ela descreve a
convivéncia com o marido, aponta os problemas da relacio, os defeitos dele, com a intencdo
de mostrar para Luciana “quem é... de verdade... a pessoa que... a pessoa que estd dormindo
com voce...”. Na descri¢io dessa relacio ela ressalta que ele “mija no chio” (no se trata da
gota no assento, mas de uma poca no chdo, como se o jato nio tivesse mais for¢a), “nio caga
no centro do vaso” (e a merda escorre pela e suja a louca da privada), que “é incapaz de lavar
um copo”’, que ele fede cigarro, é mau humorado, que depois que ele dorme ninguém pode
fazer barulho, que ninguém pode falar enquanto ele assiste ao jogo do Palmeiras, que “ele
nio é nada disso que estd se mostrando”. Chama a atenc@o a linguagem oralizada, permeada
de rubricas que marcam as entonacdes e as pausas, de certa plasticidade escatoldgica, que
encerra uma representacdo da vida privada na cidade ficcional. Representacio essa em
que a linguagem estrutura outra linguagem de uma tecnologia recente, embora a técnica
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estética envolvida nesse processo nao seja nova: a alteracio tipografica, o registro informal e
oralizado, a plasticidade escatoldgica e o proprio tema nio sio, em nada, recentes. Toda essa
situacdo, alids, hoje, poderia se passar tanto na cidade grande, como no interior, em cidades
medianas, ou, também, no campo. Apesar disso, esta nao deixa de ser uma versao, ficcional,
de uma situacio possivel na (re)inventada cidade paulistana que menciona situacdes reais em
qualquer configuracao familiar do mundo histérico.

Do mesmo modo, em “Teatrélogo” (fragmento 53, p. 117-121) hd um didlogo entre
dois casais: Arnaldo e Monica / Rafael e Nancy. Estruturalmente, o texto estd construido
apenas pelas falas, pelo discurso direto (desta vez, em fonte padrio), de cada uma dessas
quatro pessoas, o que justifica o titulo do fragmento. Cada fala estd marcada por travessiao
antes do qual hé a letra inicial do nome do sujeito da elocucio (ex.: “M - Boa noite.”, ¢ Ménica
quem diz). H4 apenas uma rubrica (tipica do texto teatral) ao longo de todo o didlogo, que
demarca uma pausa. Trata-se da insercao no e da apropriacao pelo romance de outro género
textual, o dramatico. Arnaldo é engenheiro, s6cio de uma construtora, e Monica é médica,
pediatra. Rafael é economista, professor universitirio, e Nancy é designer de joias, dona de
uma microempresa que trabalha no ramo. O encontro desses casais, que nao se conheciam
antes, ja havia sido previamente combinado entre eles (por intermédio de alguma agéncia de
encontros? pela internet?), que estdo em um lugar como um hotel ou motel. L4 se encontram
para uma relacao sexual a quatro. Arnaldo e Monica parecem ja estar mais acostumados e a
vontade com esse tipo de atividade, enquanto Rafael e Nancy sao novatos e s6 14 estdo por essa
modalidade de relacdo ser uma fantasia da mulher. Rafael, alids, estd bastante desconfortavel
com a situagio, suas frases sio reticentes, cheias de hesitacoes e tensdo. O didlogo comeca, eles
se apresentam uns para os outros, nomes, profissoes, a partir do trabalho de Nancy (a dltima
a se apresentar), Rafael introduz o assunto da taxacio de impostos a0 microempresério:
“[...] se ela continuasse com uma coisa informal... igual antes... ela ganhava muito mais...
agora, o que ganha mal d4 para pagar os impostos... o governo come tudo...”. A partir dai,
os casais comecam a exteriorizar seu lugar social e ideoldgico de classe média, sua hipocrisia,
preconceito e corrupciao: Monica comenta que, no consultério, ndo da recibo de consulta e,
se o paciente o quiser, cobra vinte por cento a mais no valor do atendimento; Arnaldo diz que,
como trabalha com um capital de giro muito alto, tem mais facilidade para fazer caixa-dois
porque, se eles nao fizerem isso na construtora, ficam sem jeito de tocar as obras, é o dinheiro
do caixa-dois que mantém a empresa funcionando, ji que a pedozada tem que receber em dia
e tem as despesas com os equipamentos de seguranca e, segundo ele, é melhor isso do que
fechar a empresa, pois, caso isso ocorra, “o que vai ter de baiano na rua... desempregado...”.
E Moénica complementa o olhar preconceituoso dizendo que esses desempregados sao os que
assaltam nos fardis, ao passo que Nancy concorda expressando que hoje em dia nao se tem
mais sossego nem dentro de casa. Entao, da conexdo entre o desemprego e o aumento da
violéncia, comentam a onda de assaltos, a diferenca de se viver em casa e em apartamento em
meio a essa onda, a necessidade de se pagar por servico privado de seguranca, até que, pelo
andar da conversa, se ddo por amigos. E quando Rafael pede um momento a sés com Nancy
para questiona-la se ela quer, mesmo, seguir com a fantasia da relacao sexual entre os casais e
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ela diz que sim, que serd bom para a relacio. Rafael continua inseguro, mais cheio de pudor,
o que indicia certo ciime. Ele e Nancy compartilham suas impressdes sobre o outro casal e
a narrativa termina com Rafael, ainda sem saber como lidar com a situacio, indo fechar “o
nego... quer dizer... a coisa... o...a...”. Trata-se de outra perspectiva ficcional da vida privada
na Sao Paulo fabricada. E a demonstracao mais latente e explicita - dentre as varias que aqui
ja analisamos e que compdem a obra - de como questdes publicas e privadas se conformam.

“Cardipio” (fragmento 68, p. 153-158), a Gltima micronarrativa do romance, tem inicio
com uma colagem: novamente, insere-se na forma do romance outro género discursivo, um
carddpio, em que se descreve o Coquetel, a Entrada, o Prato principal e a Sobremesa (de
um jantar?). Em seguida, duas paginas preenchidas por um retangulo preto. Nas pdginas
seguintes, um didlogo entre colchetes (em discurso direto marcado por travessdes): durante
a noite do dia 09, o casal dormia, mas o marido acorda com um barulho. Preocupado, ele
chama pela mulher e pergunta se ela também ouviu. Ela ouve, sim, o barulho: “parece... parece
alguém gemendo...”. O casal debate sobre o que fazer, a mulher (se) pergunta se eles nao vio
fazer nada, o homem acha que é loucura fazer alguma coisa porque pode ser perigoso. Ele
suspeita que alguém tenha sido esfaqueado a sua porta. Entao os gemidos param... A mulher
insiste em ir ver o que se passa e fazer alguma coisa, mas o marido insiste que eles voltem a
dormir e o fragmento acaba, pondo fim, também, ao livro.

A interpenetracio dos planos discursivos, marcada pela alteracio tipograifica e
enformada pela articulacdo entre os discursos diretos, indiretos e pelo fluxo da consciéncia;
as disposicdes grafico-concretistas dos textos; a linguagem cubo-futurista; os recursos
fonético-fonoldgicos e poéticos; as colagens e as apropriacdes de outros géneros textuais
e discursivos; o emprego diferenciado da pontuacido; o uso de neologismos e de algumas
expressdes regionais; a fragmentacio e a polifonia; o enredo que se passa em um unico dia...
essas dentre tantas outras técnicas estético-representacionais presentes em EEMC, como ja
anunciamos anteriormente, nao sao novas, sendo tipicas de épocas e estilos literarios que
remontam toda uma tradicio da literatura universal pds-crise da representacio realista do
século XIX. E por meio delas, no entanto, ou melhor, da experiéncia estética, que o leitor tem
contato com ou vivencia o cotidiano da cidade ficcional e, consequentemente, perspectiviza
o cotidiano da cidade real.

Os fragmentos vao cumulativamente se justapondo, transicionando
cinematograficamente de um para o outro. Eles enformam cenas ficcionais de uma Sao
Paulo (re)inventada num plano narrativo em que transcorrem os “frames”, distribuidos e
organizados durante um dia 09 de maio de 2000 (lembre-se que enredos que duram um dia
inteiro nio sdo novos na literatura). Cada cena ficcional parece - quase sempre - mencionar
cenas da cidade real. Episddios de ficcao do cotidiano de pessoas (re-criadas) que vivenciam a
cidade remetem a possiveis acontecimentos do cotidiano das pessoas reais. O que queremos
dizer com isso é que, embora Luiz Ruffato até tenha dito, em entrevistas, que o livro foi
escrito a partir de cenas coletadas do mundo histérico, isso que foi coletado passa por um
“tratamento” ficcional, é mediado, refratado, (trans)formado, (re)criado, (re)inventado,
constituindo um novo/outro plano narrativo - mesmo como descreve Iser os atos de fingir,
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explicados anteriormente. Assim, embora dia 09 de maio de 2000 tenha sido, realmente,
véspera de dia das maes, assim como muitos desses episdédios foram coletados da realidade da
cidade observada pelo autor, esses “pontos-perspectivos-de-verdade” sao uma nova histéria
no plano da fic¢io, sobretudo atualizada pela linguagem.

A (trans)criacdo pela linguagem, no plano ficcional, se d4, sobretudo, por recursos
estético-ficcionais que, no caso de EEMC, nao sio, em nada, inovadores, senao que reciclados
de toda uma tradicao literaria posterior ao Realismo do século XIX, mas principalmente,
posterior ao que ja definimos como Crise da representacio realista do século XIX. Com a
consciéncia proporcionada pela crise sobre a relatividade da relacio humana com o mundo,
que é sempre catalizado subjetivamente, técnicas estético-representacionais foram adequadas
linguisticamente para todo esse trabalho de (re)criacio e (re)invencio de que estamos falando.
Dai que técnicas cubo-futuristas, concretistas, impressionistas, cinematograficas, colagens,
citacoes, sao formas de se relacionar - indiretamente, frise-se — com o real no plano ficcional.
No entanto, EEMC, enquanto obra publicada em 2001, recicla ou reine paideumicamente,
em sua composicdo, essas técnicas, para proporcionar, via experiéncia estética, cenas, versoes,
pontos de vista, modos de ver a cidade ficcional e cenas de seu cotidiano os quais mencionam
ou remetem a cidade real e cenas de seu cotidiano. Essa experiéncia suspende o leitor que, ao
ver as cenas da Sao Paulo da ficco, atualiza sua maneira de ver a Sao Paulo real, por outros
angulos, inclusive.

O que marca o romance é a diversidade de pessoas-ficcionais que falam e que, de seu
lugar na sociedade paulistana ficcional (social, politico, econémico, ideoldgico), oferecem ao
leitor, pela experiéncia estética (de um Realismo refratado a Pellegrini) modos diferentes de
ver a cidade ficcional e, consequentemente, real. Essa diversidade é (re)criada na obra por
meio, também, de uma diversidade de técnicas estético-representacionais - recicladas de
diversos periodos e tendéncias literarias desde o Realismo do século XIX e, sobretudo, apds
a crise da representacio - que proporcionam o efeito da mimesis atualizado pela perspectiva
de Costa Lima: um efeito que é, primeiro, suspensivo, porque a partir das diferencas entre
as semelhancas que o leitor encontra entre a cidade ficcional e a real, ele atualiza seu modo
de ver a cidade real enquanto esta o auxilia a conceber as perspectivas da cidade ficcional;
e, depois, relativo, porque varidvel conforme o sujeito (sua historia, lugar-social, politico,
ideolégico) que 1é e interpreta.

Consideracoes finais: “Vista parcial da cidade”

Chamaaatencao o fato de como a proteiformidade do realismo, apontado por Pellegrini,
que culmina, contemporaneamente, na sua ideia de realismo refratado, estd fortemente
vinculada a enciclopédica reciclagem das técnicas estético-representacionais empreendida por
Luiz Ruffato em EEMC. O autor, como dissemos anteriormente, materializa, formalmente,
os pontos de vistas de suas micronarrativas por meio das mais diversas técnicas, ja listadas
anteriormente, que vao desde o descritivismo do realismo cladssico até as técnicas mais
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inovadoras posteriores as vanguardas, remontando a problematica da crise da representacao
e reconsidera¢io da mimesis e seus desdobramentos. Pellegrini (2007, p. 138-139) define esse
realismo refratado exatamente como a convivéncia de diversas estéticas resultantes da famosa
crise com outras técnicas, antigas e recentes, num sé conjunto, mediando a representacio do
estado das coisas da sociedade brasileira contemporanea: caos urbano, desigualdade social,
empobrecimento das classes médias, violéncia, sofisticacio tecnoldgica das comunicagoes,
inddstria cultural, etc., elementos esses geridos pelos ideais do neoliberalismo e integrados/
integrantes da globalizacio econémica. Ora, ndo poderiamos considerar EEMC exatamente
como um protétipo disso?

Pellegrini e Costa Lima afirmam a relacio da representaciao com o horizonte histérico-
sécio-cultural do qual emerge. Percebe-se que EEMC também materializa essa rela¢ao no
tratamento dado aos seus temas a partir de suas formas. Materializados seus temas sob as
técnicas composicionais, o romance nio é exatamente o reflexo ou a imitacdo da cidade. O
instrumental técnico-enciclopédico, vivenciado na experiéncia estética, proporcionando o
efeito da representacdo implica que o que esta dito n3o diz apenas o que designa, literalmente,
mas evoca também o que nao estd ali, mas 14, no horizonte sécio-politico-histérico-cultural
da contemporaneidade: que a cidade grande, como um grande conglomerado econémico,
transforma as relacdes sociais, desconectando pessoas, num duro jogo exploratério que gera
desigualdade, violéncia, consumo, solidao, etc. E ao evoca-lo, permite rever o mundo em sua
(re)invencdo produtiva e produtora que amplia a compreensdo de nossa cultura e de nossa
histéria por meio da literatura.

OLIVEIRA, J. M. S.; ROCHA, R. C. Mimesis and Realism in the Contemporary Novel: A
Reading of There Were Many Horses, by Luiz Ruffato. Olho d’agua, Sao José do Rio Preto, v.
10, n. 2, p. 12-29, 2018.
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