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O texto literdrio moderno e pés-moderno apresenta uma forte tendéncia a manter
um didlogo vivo com os textos, temas e/ou estruturas da tradicio. Isso porque “o processo
desencadeador da modernidade, com o movimento de retorno” (MOTTA, 1998, p. 517),
faz com que esse texto volte as suas origens “abstracionais e miticas”. Esse didlogo propicia
uma visitacao aos cldssicos. Dessa forma, a proposta deste trabalho é evidenciar como esse
movimento se d4 nas obras Le cittd invisibili (1972) de Italo Calvino e Cidades inventadas
(1997) de Ferreira Gullar.

Le citta invisibili (1972) conjuga de forma exemplar o processo combinatério utilizado
por Italo Calvino, grande apreciador desse procedimento que valoriza a conjuga¢io da
matematica e da ciéncia na metalinguagem literaria, somado a sua predilecao pelas formas
geométricas e a sua paixdo pelos cldssicos da tradi¢ao; seu livro é uma reescritura do Il
Milione (Il libro delle Meraviglie — 1298), um cldssico medieval no qual Marco Polo narra
suas viagens pela China, onde permaneceu cerca de vinte anos, servindo de embaixador
junto ao imperador mongol Kublai Khan. Dotada de uma estrutura singular: sdo 55 cidades
distribuidas em onze séries tematicas, emolduradas pelos didlogos em Marco Polo e Kublai
Khan, essa obra responde rigorosamente a concepcio de Calvino sobre o texto literdrio, a
importancia dos cldssicos e a conjugacao dentre jogos matematicos e formas geométricas
para a inovacao do fazer literario.

Apbs passar um periodo de exilio em Bueno Aires em meados dos anos 60, Ferreira
Gullar, retorna ao Brasil em 1977 e da continuidade as suas atividades intelectuais,
desenvolvendo em sua obra poética uma coeréncia de figuras e temas, adensada por um
discurso que tece o subjetivismo da vivéncia com o objetivismo do tempo e da Histéria. O
poeta possui uma trajetéria de quase cinquenta anos de militancia, seu oficio foi indagar
e conhecer a vida, o homem e o tempo em relacdes que conjuguem esses elementos, tao
vivos e presentes em suas poesias. Em 1954, publica a obra intitulada A luta corporal, que lhe
garantiu um lugar de destaque no cendrio da poesia brasileira. A luz dessa constante, Gullar
publica, em 1997, Cidades Inventadas, que retine 23 contos escritos ao longo de 40 anos.

Tanto Italo Calvino quanto Ferreira Gullar elegem a cidade como tema de suas
obras; mais do que tema, figura ou cendrio, a cidade passa a ser a grande personagem de
suas obras. Incorporada as questoes referentes a modernidade, a cidade se faz presente em
indimeras narrativas:

Assim é Paris para Victor Hugo, Balzac e Zola, ou para Baudelaire em seus
poemas; ou Londres para Dickens. No mesmo diapasio pode-se perguntar o
que significa Buenos Aires para Borges, ou Robert Arlt, ou para Ricardo Piglia,
o contemporineo herdeiro literdrio de ambos; ou Lisboa para Eca de Queirds
ou Cesirio Verde, ou para José Cardoso Pires; Belo Horizonte para Nava, ou
Drummond; o Rio de Janeiro para Machado de Assis, Lima Barreto, Jodao do Rio,
Marques Rebelo ou Rubem Fonseca (GOMES, 1999, p. 24).

Os exemplos acima reafirmam a ligacdo da imagem da cidade com a modernidade
através dos autores citados e da pluralidade das possiveis representacdes desta no cerne da
literatura contemporanea. Essa imagem é capaz de engendrar inimeras relacdes simbdlicas,
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simulacros do homem em suas infinitas relacdes baseadas no eu-outro-mundo. Eis uma das
razdes do nosso interesse pelas obras escolhidas para este estudo.

Calvino e Gullar constroem a imagem da cidade por meio de “dois retornos” especificos,
um que revista o eixo da ficcido e o outro o da Histdria oficial. H4, portanto, um trabalho de
reinvencdo. O estudioso Sérgio Vicente Motta ao destacar os “modos literdrios” propostos
por Frye, sinaliza que a narrativa moderna se utiliza desse movimento de retorno como
“reinvencao”. Desse modo, ele afirma:

A sucessio dos “modos literdrios”, na teoria de Frye, assinala no percurso da
narrativa, um movimento ciclico, cujo tracado entre o ponto de partida “mitico” e
a ponta de chegada do “modo irénico ou satirico” desenha o arco da sua evolucao.
Desse ponto, a narrativa retrocede seguindo a sua trajetéria de “reinvencio”,
formalizando um outro semi-circulo, cuja jun¢do com o anterior completa o
formato circular, sobre o qual traco um movimento de rotacio: no primeiro
ciclo, descreve o seu longo percurso de “invencio”; no segundo momento, tendo
por espelho as conquistas da tradicio, e por conduta a revisitacio parddica para a
reatualiza¢do, a narrativa renova-se e continua desempenhando o papel de uma
forma influente de representa¢io, mobilizando um trabalho de invencio (1998,
v. I, p. 521).

As obras Le citta invisibili e Cidades inventadas utilizam-se desse “segundo momento”, ou
seja, desenvolvem em suas narrativas a “trajetéria da reinvencao” com a finalidade de inovar
os procedimentos narrativos. Ao iniciar o “processo de retorno, a narrativa permutou dois
formatos opostos de representacdo: um mais estilizado e ‘abstrato’, e outro mais naturalista
e objetivo” (MOTTA, 1998, p. 521).

Em Cidades inventadas, tal movimento tem um fio claramente definido, é a remissao a
Histéria das civilizacoes, seu passeio pela Histéria visita tempos, lugares e acontecimentos
reconhecidos como “fatos reais” ou “comprovados historicamente”. Observamos que a
reescritura exerce um papel importante nessas obras, todavia, os pontos referenciais desse
processo se mostram diferentes. Em Le cittd, 0 movimento de retorno soma-se ao desejo de
renovacio da literatura pelo viés da reescritura, pois, como declara Adriana lozzi:

A ideia da literatura como processo combinatério, desenvolvida por Calvino a
partir do interesse pelos procedimentos oulipianos e pela analise das estruturas
textuais, é refletida nos seus livros pela utilizacdo cada vez mais frequente da
reescritura. Segundo este recurso, o texto original torna-se uma construcio
preliminar de natureza formal ou temdtica, uma espécie de pré-texto no qual
inserir e cruzar diferentes temas e motivos. A relacio com o original torna-se
gradativamente mais complexa na escrita de Calvino, o fascinio pela regra centra-
se na equidistancia entre constricdo e liberdade e a presenca do texto original
de ser limitada. A reescritura, nesse caso, caracteriza-se pelo acréscimo, numa
pequena rede de elementos basicos (fibula, estrutura...) de uma série de motivos
secunddrios que reforcam a ligacio com o original, mantida, porém, a minimo
denominador comum de forma a colocar em crise a prépria denominagio de
reescritura (1998, p. 97-98).
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Sendo assim, a escolha de Calvino pelo Il Milione origina-se também em sua proposta de
funcionamento de um cléssico, pois para ele “um classico funciona como tal, isto é, [quando]
estabelece uma relacio pessoal com quem o 1é. Se a centelha no se d4, nada feito: os cldssicos
nZo sio lidos por dever ou por respeito mas sé por amor” (1993, p. 12-13). Aqui, Calvino
ressalta o gosto pessoal pelo clissico, o que ele acredita ser a verdadeira motivacao para ler
os textos da tradicdo.

Em seu livro Por que ler os cldssicos (1993), Calvino exibe virias formulacdes a respeito
do que é um cléssico. De todas elas, a que acreditamos ser a que melhor define e a0 mesmo
tempo evidencia a presenca dos fios da tradicao no Le citta é a terceira: “Os classicos sdo livros
que exercem uma influéncia particular quando se impdem como inesqueciveis e também
quando se ocultam nas dobras da memoria, mimetizando-se como inconsciente coletivo ou
individual” (p. 10-11).

Entretanto, Ferreira Gullar nao compartilha da mesma visao de classico ou da tradicao
que observamos em Calvino. Ao se referir a poesia, Gullar afirma:

O nosso é um mundo prosaico, que muito pouco tem a ver com o mundo
mitoldgico em que viveram os poetas do passado remoto. [...] O apego a tradicio,
tanto no plano formal quanto no tematico, que caracterizava a poesia do passado
até o século XIX, nio tem mais cabimento numa sociedade que muda a cada dia
e cada vez mais aceleradamente (1989, p. 14).

A posicao de Gullar frente ao processo de retorno, demonstra a critica que ele faz
ao constar o “apego a tradicdo” e a falta de rentabilidade desse processo. Essas ideias se
refletem na escolha do retorno de Gullar nas Cidades inventadas, uma vez que esse retorno é
focalizado na Histdria, em fatos e acontecimentos reconhecidos como “reais” e que contém
a “transformacio” do homem e da sociedade. O retorno a Histéria se d4 em Gullar, porque
para ele,

A relativa autonomia da linguagem escrita nio deve ocultar o fato de que a
fonte de toda a linguagem verbal e especialmente a linguagem poética ¢ a fala.
E essa fala, que milhdes de pessoas exercitam diariamente, estd em permanente
transformacio, é o vasto repositério da histéria individual e coletiva, mistura
complexissima do velho e do novo, cuja energia obscura se desencadeia no
poema (1989, p. 42-43).

O fato de relacionar a linguagem a um “repositério da histéria individual e coletiva”,
permite que Gullar estabeleca uma ponte entre a indignacao da “histéria individual” e da
P e - . , i 1
histéria coletiva”, indignac¢ao que produz a critica ou até mesmo a satira, recursos utilizados
pelo escritor em suas “cidades” carregadas de ironia e bom humor.

Para Gullar, ainda que exista um carater universal da cultura contemporinea, existem
também “diferentes manifestacdes nacionais de cultura”, assim:

...em cada pais, em cada regido, a experiéncia de vida e os problemas concretos que
agem sobre essa experiéncia exigem do escritor e do artista de um modo especifico
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de lidar com a matéria artistica e formuld-la: 0 novo nasce da relacio concreta com
avida e as formas estéticas, e nao do mero transplante de ideias de formas nascidas
noutro contexto e determinadas por outras necessidades (1989, p. 18).

Podemos apreender, dessa forma que, para Gullar a “relacdo concreta com a vida” se faz
presente nos registros histéricos reconhecidos como “verdadeiros”. O movimento e retorno,
para esse escritor, tem a prioridade de revisitar fatos “concretos” e é isso que acontece com
as Cidades Inventadas.

Nosso objetivo para este estudo é estabelecer quais fios permitem o movimento de retorno
nessas obras partindo da poética de cada escritor. Desse modo, em Calvino analisaremos o
retorno que permite tracar os fios que dialogam com textos que ele classifica como “classicos”;
e em Gullar, serio observados os relatos e episddios conhecidos como parte da “Histéria
Universal”, ou que fazem parte da evolucio das cidades ao longo da Histéria dita “oficial”.

Na“Presentazione” da edicdo italiana de Le citta invisibili, Calvino explicita sua inspiraciao
no Il Milione e também, na histéria de Marco Polo afirmando:

Ainda nio disse o que deveria ter dito primeiramente: Le citta invisibili se
apresenta como uma série de relacdes de viagem que Marco Polo faz a Kublai
Khan, imperador dos tartaros. (Na realidade histérica, Kublai, descendente de
Gengis Khan, era imperador dos Mongéis, mas Marco Polo no seu livro o chama
Gran Khan dos Tértaros e assim permaneceu na tradi¢dao literaria) (1993, p. VII-
110).

A Histoéria conta quando e como se deu o encontro entre Marco Polo e Kublai Khan:
“Foi em Shangdu, provavelmente em 1275, que Marco Polo ajoelhou-se pela primeira vez
diante do grande Kublai. Neto do conquistador Genghis Khan, ele se dizia soberano de um
império que se estendia desde a China até o Iraque e a Russia”.

A viagem de Marco é considerada como um dos maiores feitos para sua época. Isso porque:

Marco tinha 21 anos quando chegou a Shangdu com seu pai, Niccolo, e seu
tio, Matteo, ambos mercadores de Veneza. Eles tinham andado mais de 12 mil
quilometros, uma jornada de “uns trés anos e meio”. Antes deles, rarissimos
europeus haviam investido tio fundo na Asia. Ninguém chegou perto de viver
uma aventura como a dos Polo, que viajaram durante 24 anos e voltaram para
casa pelo mar, com escalas em Sumatra e na India. Porém, o tnico veneziano
que costuma ser associado a essa facanha é Marco, cujo relato da viagem tem um
titulo ambicioso, O Livro das Maravilhas: A Descricdao do Mundo'.

O célebre livro de Marco Polo foi escrito por volta de 1298. Sua matéria-prima traz o
relato de regides nunca exploradas por ocidentais, lugares, pessoas e hibitos muito diferentes
dos vividos em sua época. Em seu livro,

Algumas das enormidades que Marco Polo descreve podem ter sido inventadas
pelo escritor que o ajudou a por sua narrativa no papel, um certo Rustichello,

! Revista National Geographic — Brasil. Marco Polo — A maior aventura da Histéria. Ano 2, n. 3, 2001.
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autor de romances de cavalaria. A obra sofreu também indmeras alteracdes
de monges e de outros escribas que a copiaram e traduziram no século 14
e de tipdgrafos, cujas edicoes comecaram a ser publicadas no século 15. Com
frequéncia, essa gente fazia emendas ou cortes a seu bel-prazer, além de
introduzir erros ortograficos e de traducdo. Por isso, hoje se conhecem cerca
de 150 versdes do texto. Aquela que se considera mais préxima do original de
Marco se encontra na Bibliothéque Nationale, em Paris®.

Apesar dessas inimeras versoes, a obra e a aventura de Marco ainda povoa a mente
de varios escritores que se mostram fascinados diante da proeza desse veneziano. O préprio
Calvino reconhece e cita alguns escritores e obras inspiradas nesse “classico” medieval:
“em todos os séculos existem poetas e escritores que se inspiraram no Milione como uma
cenografia fantéstica e exdtica: Coleridge em uma famosa poesia, Kafka no Mensagem do
Imperador, Buzzati no Deserto dos Tértaros”. (CALVINO, 1993, p. VIII)

A aventura do veneziano nao influenciou apenas a poetas e escritores, ela serviu de
estimulo para que os europeus almejassem conhecer outros lugares e povos. Tudo isso é
devido a peculiaridade da obra (Il Milione) e a0 modo como ela foi lida ao longo do tempo:

O Milione nao vem inicialmente considerado como texto cientifico, mas como
um conjunto de eventos e dados que podiam divertir e informar. Somente num
segundo tempo, o texto poliano se revelou fonte inspiradora para compiladores,
assim como Mandeville, cartégrafos e exploradores, como Cristévio Colombo,
que listou a proépria cdpia de notas pois pensava que lhe serviriam de ajuda para
iniciar a sua viagem até as Indias (VICENTINI, 1994, p- 145 - traducio nossa).

Desse modo, podemos concluir que esse texto medieval escolhido por Italo Calvino
traduz o que ele diz ser um classico: “Os classicos sdo aqueles livros que chegam até nés
trazendo consigo as marcas das leituras que precederam a nossa e atras de si os tracos que
deixaram na cultura e nas culturas que atravessaram (ou mais simplesmente na linguagem
ou nos costumes)” (CALVINO, 1993, p. 11).

O movimento de retorno em Calvino é feito de forma critica, ou seja, ou se apropriar
da trama e dos personagens da Histéria, Calvino busca decifrar o que de oculto ficou preso
“nas dobras da memoria”, nos “tracos” deixados pelas culturas e, a partir dai, justifica-
se a “multiplicidade” como fator primordial em sua narrativa, ou seja, multiplos sio os
caminhos que se abrem para a tentativa de desvendar tais “dobras”. Insere-se, aqui, o carater
contemporaneo da obra de Calvino e o seu modo de revisitar um “classico”.

Nas descricoes do Il Milione, Marco Polo procurava delinear com detalhes os lugares por
onde passava: a fauna, a flora, os habitantes e seus costumes. Tudo isso era muito diferente da
Veneza de sua época e talvez seja por esse motivo que, durante muito tempo, questionou-se
a veracidade da viagem e dos acontecimentos narrados pelo veneziano. Vejamos a descricao
que Polo fez da cidade de Dufar:

2, Revista National Geographic - Brasil. Marco Polo — A maior aventura da Hist6ria. Ano 2, n. 3, 2001
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A cidade de Dufar

Dufar é uma bela cidade, grande e nobre, longe de Escier quinhentas milhas em
direcio ao noroeste. Os seus habitantes sdo sarracenos, adoradores de Maomé.
Estd sob o dominio de um conde e sujeita ao sultdo de Aden.

A cidade fica a beira-mar e h4d um bom porto, onde se véem ir e vir muitos navios,
com muitos mercadores e grande quantidade de mercadoria. So trazidos para
cé belos cavalos da Arabia e de outras redondezas que rendem os mercadores
grandes lucros. A cidade tem debaixo de si outras cidades e vilas. Aqui também
se encontra bonissimo incenso. E vos direi como nasce. E produto de arvores
nio tdo grandes, como pequenos abetos. Cortam-nos com uma faca em diversos
pontos e daqueles talhos sai da gota, o incenso. E se podem deixar também as
arvores sem cortd-las porque formam certas bolhas de goma e é incenso também
aquele. Isto acontece pelo grande calor que faz.

Desse incenso como dos cavalos drabes que os mercadores trazem da India, faz-
se grande comércio. Nao havendo mais nada a dizer, partimos: falar-vos-ei sobre
o golfo de Calatu (POLO, 1990, p. 300 - traducio nossa).

Ao analisar os relatos que apresentam expressoes de distancia e temporalidade, podemos
tracar elementos que aproximam as duas obras e que se fazem presentes no Il Milione:

Deixado Campciu, do qual ji contei, depois de um caminho de cinco dias para
o leste em lugares nos quais se ouvem falar os espiritos, especialmente de noite,
chegamos a um reino chamado Ergimul (POLO, 1990, p. 116 - traducio nossa).

Cavalgando por trés dias chega-se a uma cidade chamada Ciandu, construida
pelo Gran Khan, hoje reinante, e que tem nome Kublai Khan. Nesta cidade foi
edificado um palécio de marmore e pedra (POLO, 1990, p. 120 — traducio nossa).

Cipangu é uma ilha a leste em pleno Oceano a mil e quinhentas milhas de terra
firme. E uma ilha imensa. Os habitantes sio de pele branca e tém belos modos:
sdo iddlatras e independentes; nio reconhecem senhoria, somente a prépria
(POLO, 1990, p. 242 - traducio nossa).

Utilizando expressdes semelhantes as encontradas no texto de Marco Polo, Calvino e
também Gullar narram a chegada as cidades conforme observamos nos seguintes trechos:

Partindo dali e caminhando por trés dias em direcdo ao levante, encontra-se
Diomira (CALVINO, 1990, p. 11).

A trés dias de distancia, caminhando em direcdo ao sul, encontra-se Anasticia
(CALVINO, 1990, p. 16).

A oitenta milhas de distdncia contra o vento noroeste, atinge-se a cidade de
Eufémia (CALVINO, 1990, p. 38).

Depois de cavalgar cinco dias e cinco noites, sozinho, para o norte do povoado,
onde meus dois companheiros haviam decidido ficar, extenuados, com os
atropelos da viagem... (GULLAR, 1997, p. 63).
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Na ponta de um promontdrio que abraca a baia de Minofagasta encontra-se a
cidade do mesmo nome, fundada por pescadores de baleia, faz quatro séculos e
meio (GULLAR, 1997, p. 47).

Outro fator que estabelece um didlogo entre as obras € o teor “fantastico” das narrativas.
As descricoes do texto medieval, narradas por meio de um olhar espantado e curioso
frente a uma realidade tao diferente da europeia da época, impressionaram os leitores e
impressionam até hoje. Isso porque “Marco Polo descortina ao mundo europeu uma galeria
de ritos, costumes, homens, animais, coisas, situacdes, explorados com o tino atento e habil
do mercador-viajante” (IOZZI, 1998, p. 39). Esse texto desperta em seus leitores o elemento
pitoresco das suas descricdes, criando um ar de “fantasia” diante das diferencas culturais
tdo bem exploradas pelo narrador. Um dos episédios mais conhecidos é o do “Velho da
Montanha”, que apresenta a lenda de um “profeta”, o modo como ele convertia seus siditos
e fazia deles assassinos. Assim narra Marco polo, na sua apresentacio da lenda:

O Velho da Montanha

E Muleete o famoso lugar onde morava o Velho da Montanha e com o mesmo
nome sio chamados os heréticos sarracenos. Dir-vos-ei a histéria do Velho
como a mim, Marco Polo, a contaram outras pessoas.

Segundo a lenda, o Velho se chamava Alaodin. Ele havia construido entre duas
montanhas, em um vale, um vasto jardim, o mais belo e o maior que se pudesse
ver. Ali se encontrava toda a variedade de belos frutos, havia espléndidas casas e
paldcios nunca vistos, ornados de ouro, com as pinturas de todas as coisas belas
do mundo. Escorriam por certos cavaletes riozinhos de vinho, de leite, de mel
e de dgua pura. Existiam mulheres e mocas de suprema beleza, habilidosas no
tocar todo instrumento, cantoras e dancarinas, mais excelentes que qualquer
outra mulher, treinadas para fazer aos homens todas as caricias e afagos que se
podem imaginar. O Velho dava a entender aos seus homens que aquilo era o
Paraiso; e o havia construido assim porque Maomé havia dito que aqueles da sua
religido, todos os que vdo ao Paraiso, ali encontrara belas mulheres a vontade e
rios de vinho, de leite, de mel, de dgua pura. Um jardim semelhante ao Paraiso
de Maomé era aquele construido pelo Velho da Montanha e os sarracenos
acreditavam de verdade que fosse o Paraiso.

Nagquele jardim, porém, entravam somente aqueles que deviam transformar-se
em assassinos. Havia no seu ingresso uma fortificacdo robusta para nio temer as
surpresas dos homens e era aquela a tnica via de acesso.

Na sua corte, o Velho contava com todos os jovens do pais, dos doze aos vinte
anos, aqueles, porém que mostravam ter aptidao ao manejo da arma. Todos esses
sabiam por té-lo ouvido dizer que o Paraiso prometido por Maomé era feito do
modo que vos disse e acreditavam de verdade.

Ougcam agora. O Velho fazia entrar esses jovens no jardim em grupos de quatro,
dez ou vinte por vez; e fazia assim: ordenava que fossem preparadas, para eles
certas bebidas que os adormeciam rapidamente, assim adormecidos, os fazia
adentrar naquele jardim onde acordavam.

Aos despertar, encontrando-se nas delicias daquele jardim e vendo tudo aquilo
que vos disse, os jovens acreditavam que aquele era o Paraiso de verdade.
Mulheres e mocas estavam com eles, tocando e dancando muito alegres, e com
isso se deliciavam o quanto queriam. Assim, os jovens tinham tudo aquilo que
desejavam e por nada no mundo deixariam aquele Paraiso (POLO, 1995, p. 82-83).
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O “fantastico” recriado pela narrativa medieval utilizado por Italo Calvino através da
estrutura da sua narrativa, uma estrutura multipla, engenhosa e “fantistica”. Essa recriaciao
ocorre também nas descricdes e nos acontecimentos das “cidades”; onde a fic¢do é o elemento
motivador para a construcdo das narrativas que compdem tanto Le citta invisibili quanto as
Cidades inventadas.

A importancia desse classico é reconhecida por inimeros estudiosos e isso se dd porque
segundo ele, Marco Polo “foi o primeiro homem da histéria moderna que soube viajar com
os olhos abertos, tomado pelo entusiasmo a cada nova cidade encontrada, entusiasmo que
aflora de sua narrativa” (IOZZI, 1998, p. 39). Talvez seja por esse motivo e por todos os
outros motivos aqui levantados que o Il Milione é, até hoje, referéncia para tantos escritores,
criticos e pesquisadores.

Para além do elemento fantastico ou picaresco que se revela no Il Milione, ha também a
presenca de duas figuras essenciais para a contextualizacio do Le citta invisibili: Marco Polo,
o viajante e Kublai Khan, o imperador. Esses dois personagens surgem na obra de Calvino
em textos no formato de didlogos (discurso direto) constituindo uma espécie de “moldura”
que introduz e fecha cada capitulo, sdo graficamente marcados e destacados em itdlico,
diferenciando-se dos textos que narram as cidades. Nesses didlogos, Marco Polo esta retratado
como narrador de suas viagens perante Kublai Khan, o seu interlocutor inquieto. O cendrio
entre eles refaz os das fibulas orientais, pois que acontecem na “alta balaustrada do palacio
real”; “ap6s o por-do-sol, nos terracos do paldcio real” e nos jardins. Além disso, os textos
dessas molduras trazem as figuras de embaixadores persas, arménios e sirios, de mercadorias
e objetos orientais, especiarias, pastores, caravanas, etc. Em meio a essa contextualizacio
oriental, Marco, no papel de narrador das cidades, resgata o narrador oral, figura de grande
importancia na tradicao literdria.

Os elementos constituintes da moldura somam-se e possibilitam o movimento de
retorno por meio da figura do narrador, e nio s6 isso,

Aquele jogo produtor de sentidos, das possibilidades de leitura, é configurado
numa situacio narrativa que cria uma moldura dada pelo narrador (Marco Polo),
pelo ouvinte (Kublai Khan) e pela matéria narradas (as cidades), elementos que
determinam um enquadramento. Essa espécie de “narrativa enquadrada” remete
a situacdo primitiva (arquetipica) do narrador, ao narrador da tradicio oral. Cria
com a figura fixada do narrador uma perspectiva clara e limites dentro dos quais
terd de mover-se (GOMES, 1994, p. 42).

A figura do narrador na tradicio oral cumpre o seu papel através dos seus relatos, ja
que “o relato transmite um saber recebido como proveito e exemplo, conselho — saber ligado
a possibilidade da histodria, que estd sendo narrada, colocando narrador e ouvinte no fluxo
narrativo comum e vivo” (GOMES, 1994, p. 43). Tal “fluxo narrativo” e a “continuacio da
histéria” sdo indicios que remetem a Scherazade das Mil e uma noites, “a figura emblematica
do narrador da tradicdo oral”. (GOMES, 1994, p. 43)

Existem alguns fatores que aproximam os narradores Scherazade e Marco Polo ambos
despertando a curiosidade e o envolvimento dos seus interlocutores, o sultao e Kublai Khan.
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Calvino identificou o “segredo” da narrativa de Scherazade e podemos reconhecé-lo nas
narrativas de Marco Polo.

A arte que permite a Scherazade salvar sua vida a cada noite estd no saber encadear
uma histdria a outra, interrompendo-a no momento exato: duas operacdes sobre
a continuidade e a descontinuidade do tempo. E um segredo de ritmo, uma
forma de capturar o tempo que podemos reconhecer desde as suas origens: na
poesia épica por causa da métrica do verso, na narra¢io em prosa pelas diversas
maneiras de manter aceso o desejo de se ouvir o resto (CALVINO, 1990, p. 51).

“O desejo de se ouvir o resto” aponta para a importincia da isotopia temdtica da
“memoria” para inaugurar as onze séries que constituem a distribuicao das cidades. O tema
“memoéria” conjuga no sé os relatos de Marco nos textos da moldura, mas também, o passeio
que ela permite pelos textos da tradicdo. Além disso, a “memoria” desdobra-se na isotopia
tematica que forma essa série.

Este processo de “revisitacdo” confere a narrativa uma “reatualizacio”, ou seja, notamos
o entrelacamento da tradi¢do com o contemporaneo. Segundo Gomes, as “viagens de Marco
Polo [...] organiza[m] realidades descontinuas numa suite narrativa. No inicio abundam os
signos de um Oriente fabuloso, o Livro das maravilhas ou das Mil e uma noites” (1994, p. 52).
Tudo isso marca o inicio da narrativa, contudo, pouco a pouco, modifica-se o repertério e a
cidade contemporinea ganha espaco na narracao.

Marco, ao encarnar o narrador da tradi¢do oral, num cendrio que resgata o espaco
“fabuloso” do Oriente, traz para o seu interlocutor, o imperador Kublai Khan, todo o
encantamento, o mistério e o inusitado, componentes das cidades narradas. As narracoes
de Marco sio tio envolventes quanto as de Scherazade. No caso dela, as narrativas, o fio
condutor entre elas e a espera da préxima narrativa, lhe garantiam a vida; ja para Marco, as
narracdes permitiam manter “viva” na memoria a sua cidade natal, Veneza, embora ele afirme:
“ — Todas as vezes que descrevo uma cidade digo algo a respeito de Veneza” (p. 92). Apesar
de Veneza ser seu ponto de partida, Marco reconhece: “- As margens da meméria, uma vez
fixadas com palavras, cancelam-se - [...] - Pode ser que eu tenha medo de repentinamente
perder Veneza, se falar a respeito dela. Ou pode ser que, falando de outras cidades, ja a tenha
perdido pouco a pouco” (p. 82).

Assim, podemos concluir que até mesmo no objetivo das narracdes de Marco, hi uma
consonancia claracom a figura de Scherazade: ambos querem manter algo “vivo” efetivamente.
A transmissao oral e a competéncia para articular variados enredos evidenciam-se também
como outros tracos de consonincia entre esses famosos narradores.

Em seu ensaio sobre “Exatiddo” no livro Seis propostas para o préoximo milénio (1990),
Calvino revela um pouco das suas predilecdes,

Queria lhes falar de minha predilecio pelas formas geométricas, pelas simetrias,
pelas séries pela andlise combinatéria, pelas proporcées numéricas, explicar meus
escritos em funcdo de minha fidelidade a uma ideia de limite, de medida... Mas quem
sabe nio sera precisamente essa ideia de limite que suscita a ideia das coisas que nao
tém fim, como a sucessio de ndmeros inteiros ou as retas euclidianas? (p. 82).
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O gosto pela combinacao é traduzido por Calvino no Le cittd por meio de uma
“exatidao” de numeros e séries bem definidos e que geram uma multiplicidade na rede de
conexdes e combinacdes possiveis. A escolha de onze séries tematicas, desdobradas em cinco
cidades cada e distribuidas, nos capitulos intermedidrios, numa ordenacio fixa decrescente
que obedece rigorosamente a ordem 5, 4, 3, 2, 1 somadas as dez cidades no primeiro e
nono capitulo, com as respectivas funcoes de inaugurar e finalizar tais séries, mostram uma
“composi¢io geometrizante” que define bem o gosto de Calvino.

A associacio de nimeros com temas ou ordenacao e desenvolvimento temadtico é
reconhecida num outro cldssico, o Decameron, obra escrita por Boccaccio provavelmente em
1353. O titulo da obra significa “dez dias” ou “dez jornadas”. O Decameron apresenta um fio
conectivo entre as narrativas, hd nessa obra uma espécie de “moldura” (cornice) que entra em
consonancia com os variados temas desenvolvidos nas narrativas.

A narrativa conta a fuga de dez jovens no periodo em que a peste assolou Florenca.
Sao sete mocas e trés rapazes que se encontram e fogem; sua primeira parada é em uma vila
e depois em um belo palacio. O enredo obedece, também a uma formulacio matematizada
que define a obra, pois sao dez os dias em que as narrativas sio desenvolvidas e dez s3o os
narradores. Além disso, para cada dia um “rei” ou “rainha” eleitos, “propéem um tema em torno
do qual [s@o] desenvolv(idas] as tramas das narrativas individuais. Isso, porém, nio acontece
nem na primeira nem na nona jornada. (PAZZAGLIA, 1993, p. 389 — traducio nossa).

A matematizacio nio se detém apenas nisso, a escolha dos nimeros no Decameron
carrega um simbolismo muito presente na Idade Média e esta ordenacio determina também
parte do enredo.

A variada invencio das novelas se contrapde a uma vontade ordenadora, que
todavia nao limita a livre representacdo da realidade, mas a inscreve em uma
ordem aberta, de qualquer modo, na racionalidade. Em tal sentido, os motivos
estruturais da moldura sio mais de um: no nimero dos narradores (3) e das
narradoras (7) é vista a alusio ao numero perfeito, o trés da Trindade, e aquele
das virtudes teologias e cardinais. Isso pode parecer estranho ao leitor moderno,
mas o simbolismo do ndmero era um elemento comum da cultura na Idade
Média (PAZZAGLIA, 1993, p. 389 — traducio nossa).

Os temas das narrativas obedecem a uma sucessao rigorosamente distribuida nos dias,
o que d4 uma forma harmoniosa aos textos. Ha dois dias de tema livre, os demais agrupam-se
entre éxitos e fracassos: no amor, na aventura e na aquisicao de algo muito desejado.

Podemos tracar paralelos de comparacio entre a organizacao e distribuicio dos temas
do Le citta e do Decameron, ja que ambos se valem de uma estrutura rigorosamente ordenada,
apoiada em numeros e definida pelas escolhas tematicas. No Le citta, as onze séries tematicas
sdo disseminadas ao longo do texto, apresentando a seguinte ordem: 1- “as cidades e a
memoria”, 2 — “as cidades e o desejo”, 3- “as cidades e os simbolos”, 4 — “as cidades delgadas”,
5 — “as cidades e as trocas”, 6 — “as cidades e os olhos”, 7 — “as cidades e o nome”, 8 — “as
cidades e os mortos”, 9 — “as cidades e o céu”, 10 — “as cidades continuas” e 11 — “as cidades
ocultas”. Cada série desdobra-se em cinco cidades, sendo que as cidades que inauguram as

séries finalizam os capitulos, do segundo ao oitavo (penultimo) capitulo da obra.
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Podemos perceber que nio s6 os didlogos em forma de molduras sio retomados por
Calvino em sua obra, mas também, uma estrutura geometricamente harmonizada, dividida
em temas definidos, porém, com um resultado que permite criar fios “invisiveis” de ligacdo
entre os temas, dando ares ao jogo combinatério e a pluralidade figurativa. Esse tipo de
inspiracao é encontrado também no Decameron.

Os temas escolhidos por Boccaccio revelam o olhar do escritor em conformidade com
a sua época, assim, o “ideal de vida cortés” e a “dignidade do espirito” ocupam as molduras.

Isso porque,

Frente ao ideal idilico da moldura, aquele pacato e sereno conversar se acampa,
de fato, nas narrativas, o mundo vasto e tumultuoso da vida real, com os seus
contrastes e a multiplicidade de casos e aventuras. Boccaccio olha o homem, o
recolhe da realidade tdnica, o que o interessa como artista, do seu viver terreno,
com o moderar-se dos instintos e paixdes, com a sua inteligéncia e capacidade de
dominio sobre si mesmo e sobre as coisas, com as suas culpas, as suas fraquezas e
a sua virtude, a sua apaixonada procura de sucesso e felicidade. E toda uma galeria
de tipos humanos que desfila diante de nés, salta com retratos sintéticos e densos,
mas sobretudo cultivada no ritmo répido e incessante da acio (PAZZAGLIA,
1993, p. 390 — traducio nossa).

N3ao é diferente o olhar de Calvino sobre o homem, seus valores e suas acdes diante
do espaco da cidade; sobretudo, quando descobrimos que a cidade nio se limita a ser
espaco ou cendrio de uma narrativa, mas que também atua, interfere e modifica as acdes e
os valores do homem.

Como ressaltamos anteriormente, o movimento de retorno estabelecido pela obra de
Gullar nao visita os textos da tradicao como faz a de Calvino, Gullar estabelece seu retorno
a partir da Histéria, ou seja, em acontecimentos que ganharam seus registros da Historia
Oficial da Humanidade. Destarte, Gullar parodia esses fatos, tentando preencher suas lacunas
com humor, fantasia e muita ironia. Isso porque “a parédia nio é a destruicio do passado,
na verdade, parodiar é sacralizar o passado e questiond-lo ao mesmo tempo” (HUTCHEON,
1991, p. 165). Naobra Uma Teoria da Parédia(1985) Linda Hutcheon complementa: “Os artistas
modernos parecem ter reconhecido que a mudanca implica continuidade e ofereceram-
nos um modelo para o processo de transferéncia e reorganizaciao desse passado. As suas
formas parddicas, cheias de duplicidades, jogam com as tensdes criadas pela consciéncia
histérica” (1985, p. 15). Serd, portanto, dentro desse “paradoxo” que as narrativas de Gullar
se apresentardo. Para evidenciar essa estratégia narrativa selecionaremos duas narrativas
que evidenciem esse tipo de retorno a Histéria e procuraremos verificar os procedimentos
narrativos utilizados por Gullar para parodiar esses textos. Desse modo, comecaremos com
Mori, a vigésima cidade da obra.

Identificamos na cidade de Mori um dos episddios mais tristes do século XX, a queda da
bomba em Hiroshima em 1945. Jd na sua apresentacio, em uma debreagem enunciva, observamos
o estado da cidade: “o pais estava em guerra”. (p. 89). Sua localizacdo a descreve como uma cidade
que possuia um “importante porto de mar” (p. 89) e na sua estrutura, “grande parte da cidade era

constituida de casas de madeira” (p.89); sdo as primeiras informacdes a respeito dela.
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Temos uma visao disférica do estado da cidade que vivia debaixo de “bombardeios
aéreos” e que precisava precaver-se contra os incéndios constantes. A selecio de “aquela
~ o~ 7’ . “« . » ~ . . .
manh3” e a precisao do horirio “oito horas”, sio designadas, primeiramente, para mostrar
a rotina da cidade: o trabalho nas fabricas, criancas indo a escola, homens e mulheres ao
trabalho. Entretanto, em meio a essa rotina, “ninguém prestou atenc¢io ao ruido débil de um
avido que estava agora em cima da cidade, a nove mil metros de altura®.” (p. 89). O asterisco

da citacao aponta para uma nota ao lado da narrativa que explica o acontecimento:

Tampouco sabiam os habitantes de Mori, que os deuses, reunidos, confabularam
meses atrds sobre seu destino: “Ensinemos a esses pigmeus a forca dos deuses”,
disse Smith, senhor do aco. Lethaby, deus do petréleo, cujo poder era por todos
temido, queria resguardar seus interesses na pequena Mori: “Seria cruel demais.
Destruiriamos milhares de vida, pessoas inocentes, inclusive criangas.”

“Mas eles se atreveram a agredir minha filha Pérola”, argumentou Clifton, o deus
alado, senhor das fortalezas-voadoras. “Nao posso tolerar isso”.

“Serd em agosto, dia 6”. Decidiu Troyman, o deus dos deuses, que presidia a
reuniio”. “Nesse dia, as oito da manhi, o fogo dos céus caird sobre eles.” (p. 89-

90)

A “filha Pérola” a que os deuses se referem é uma remissio irénica ao ataque japonés
ao porto de Pearl Harbour, onde os japoneses destruiram boa parte da esquadra americana
no Pacifico, motivando, entdo a entrada dos Estados Unidos da América na Segunda
Guerra Mundial.

Notamos que o lugar do vazio da Histdria é preenchido pela narrativa por meio da
criacdo e da suposiciao das falas que determinaram o acontecimento fatal. A indignacao
pelo fato e a ironia se manifestam na escolha dos termos utilizados para demonstra-lo. Na
reunio, “os deuses” “confabularam” e decidiram o destino dos “pigmeus”, sendo assim, a
ironia instaura a critica diante da posicdo dos Estados Unidos na decisio de atacar Hiroshima,
uma vez que os tais “deuses” sio os magnatas americanos do aco e do petrdleo.

A substituicio dos governantes dos Estados Unidos por “deuses” é obviamente irdnica
ja que procura explicar as razdes que implicam acao tao danosa; assim, Gullar afirma:

O crescimento da civiliza¢do industrial, o acelerado progresso tecnolégico e
cientifico determinario a obsolescéncia de Sata e dos serafins, empurrando o
homem moderno a buscar nas condicionantes objetivas da vida social ou nas
profundezas do inconsciente as causas do seu comportamento (1989, p. 09).

A descricao da queda da bomba mais parece um depoimento de um dos verdadeiros
sobreviventes, devido a sua precisao figurativa. Observemos:

A bomba caiu exatamente no centro de Mori, onde se erguiam os grandes
edificios. Fez-se um clario dez milhoes de vezes mais forte que a luz da manha.
Tetos, paredes, pessoas, méveis, postes, veiculos, drvores foram subitamente
vaporizados e, feitos poeira, aspirados para o alto, formando um cogumelo
de vérios quilometros de altura, enquanto um ciclone, rdpido como um soco,
demoliu a cidade, e um calor césmico derreteu o ferro, a madeira, o asfalto, a
pedra, a carne humana (p. 90).
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Os efeitos radioativos da bomba também sio descritos. E ndo param ai, a finalizacio
da narrativa mostra que “Mori ndo morreu” (p. 90): os sobreviventes a reconstruiram e
fizeram “dela um centro de paz e cultura” (p. 90). Essas informacdes nio sdo diferentes do
que realmente sabemos sobre a cidade Hiroshima, tanto a descri¢io da queda da bomba
quanto a recuperacao da cidade sao identificadas nos relatos de Histéria Oficial. Todavia,
o que se diferencia da Histdria estd nos “arredores da cidade”, onde: “Os turistas poderiao
também admirar alguns exemplares de peixes que viraram passaros e vivem agora trepados
em arvores. Ou, se tiverem sorte, topardo numa esquina da cidade com um homem cujo
cabelo, em lugar de crescer na cabeca, cresceu na testa e nos solados dos pés” (p. 90-91).
Desta forma, as anomalias causadas pela radiacio da bomba sio exploradas na narrativa,
ganhando, contudo, uma dimensao figurativa inusitada e humoristica.

Notamos que a escolha do nome “Mori” para essa cidade nada tem de aleatéria, pois a
palavra “Mori” estd anagramatizada dentro da palavra “Hiroshima”. Temos, portanto, uma
reducio significativa diante de tal escolha.

Passemos agora a analisar a cidade de Iscimbria, décima-terceira cidade da obra. Dois
sao os indicios que ligam Iscimbria 2 Roma Antiga, o primeiro é a sua reconhecida beleza
e o segundo é o episddio que traz a figura de Nero ao atear fogo na cidade. Mais uma vez,
percebemos que as lacunas deixadas pela Histéria serao preenchidas pela ironia da construcao
literaria.

A indignacio pelo ato surge na enunciacio, que traz para o presente o fato ocorrido ha
“vinte trés séculos”, assim, “até hoje ninguém entendeu por que Adilimandro, o conquistador,
foi tdo implacdvel com Iscimbria, a mais bela cidade jamais construida pelo homem” (p. 55).

Buscam-se vérias razdes para justifica tal feito, a crenca compartilhada diz que “alguns
afirmam” que a descendéncia de Adilimandro esté ligada a figura de Axeminio, “rei morto por
Ddlio I, fundador de Iscimbria.” (p. 55). Essa hipGtese se baseia nas seguintes informacdes:

Talvez para compensar sua origem plebeia e apagar o crime que cometera,
iniciou a construcio de uma nova capital, cuja beleza deveria deslumbrar a todos.
Ao destruir Iscimbria, duzentos anos depois, Adilimandro estaria vingando
a morte de seu ancestral e desfazendo a afrontosa farsa com que Dulio e seus
descendentes buscaram ocultar um crime hediondo (p. 55-56).

Ao construir Iscumbria, Dulio trouxe os “mais famosos arquitetos e artistas daquela
época” (p. 56) e isso transformou a cidade numa “espécie de sintese surpreendente da arte
de numerosos povos” (p. 56). Dai a sua tdo admirada beleza. Seus sucessores continuaram a
construir “novos palacios e jardins suspensos’. Contudo, “para custear tanta beleza e luxo, as
cidades dominadas pelos mineus tinham de pagar impostos escorchantes, o que provocava
crescente revolta, cujas manifestacdes eram esmagadas a ferro e fogo” (p. 56)

Adilimandro rendeu Iscimbria “sé ap6s dois anos de avancos e recuos” (p. 57). Depois
da tomada da cidade, Adilimandro resolveu comemorar sua vitéria dando uma grande festa
no “palicio central de Iscimbria”.
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E foi durante essa festa, quando ji estavam todos excitados pela bebida,
pela danca e pelos cinticos, que Fiza, uma prostituta de enfeiticante beleza,
que acompanhava Adilimandro em suas campanhas, comecou a bradar que
Iscumbria devia ser incendiada, do mesmo modo que os mineus haviam feito
com a sua cidade natal. O discurso de Fiza foi ovacionado pelos convivas com
tal entusiasmo que Adilimandro decidiu naquele momento iniciar ele mesmo
o incéndio da cidade. E foi o que fez. Mal pos fogo ao primeiro edificio, logo
seus soldados se espalharam pelas ruas com tochas acesas nas maos, a provocar
incéndios, a matar a populacio e saquear os templos, palicios e residéncias. Os
dignatérios da cidade, vestidos de suas melhores roupas, jogavam-se para a morte
do alto dos edificios e das muralhas. Em pouco tempo, Iscimbria era um monte
de ruinas fumegantes (p. 57).

A descricao do episédio que destruiu Iscimbria é uma nitida parédia do acontecimento
registrado pela Histéria, quando Nero incendiou Roma, uma das mais belas cidades de sua
época. Nao ha registros que evidenciem as razdes exatas que levaram Nero a tomar tal
atitude. A Historia justifica sua acio através do contexto que Roma vivia na época, ou seja,
Roma estava vivendo o inicio da sua decadéncia, ap6s tantos anos de dominio. Somam-se
ao contexto histérico a vaidade e tirania de Nero, um dos imperadores mais extravagantes
da Histéria. Dessa forma, numa tentativa de responder ao vazio deixado pela Histéria, a
narrativa, além de parodiar o fato, dd-lhes as circunstancias e razdes para justificar tal acio.

Indignada com essa ac¢do, a populacio ainda se pergunta: “Terd sido essa a verdade?
A destruicio da mais bela cidade do mundo se deveu ao discurso de uma prostituta e ao
rompante de um rei embriagado? Ou terd sido simplesmente o castigo que lhe foi imposto
por ter ela vendido tdo caro a sua rendicio?” (p. 58).

A proépria populacio respondeu a essa pergunta, afirmando: “Qualquer que seja a
resposta a essa pergunta, em nada mudard o sentimento de perda que ainda hoje nos assalta
quando contemplamos, sob o céu eterno e mutavel, os restos da cidade ainda tisnados pelo
fogo que a consumiu” (p. 58).

O “sentimento de perda” e o questionamento que rondam acontecimentos comprovados
historicamente, como esse, saltam de geracao em geracao. Sem reposta, qualquer que ela seja,
a imaginacao sempre buscara costurar e preencher os “vazios” deixados pelo relato histérico.
Hutcheon assinala: “A parddia é um género complexo, quer pela sua forma, quer pelo seu
ethos. E uma das maneiras que os artistas modernos arranjaram para com o peso do passado
(1985, p. 42).

A dltima cidade que analisaremos é Texclx, oitava cidade da obra. Nessa cidade,
verificaremos que serd parodiado o fim do Império Asteca. A narrativa aponta para varios
indicios que nos permitem reconhecé-la na parédia.

O primeiro deles estd no nome: Texclx se revela como uma redu¢do do nome
Tenochtitlan, a cidade que era o coracao do Império Asteca. O nome do seu tltimo imperador
é retomado com o mesmo processo: Moczetl seria uma reducao do nome Moctezuma.

O inicio da narrativa reconta a chegada dos europeus a cidade: “Quando os
conquistadores, depois de atravessarem o oceano desconhecido, depararam com Texclx, nao
acreditaram no que seus olhos viam: era inconcebivel que naquelas terras remotas houvesse
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civilizacdo capaz de construir uma cidade tdo grande e bela quanto Veneza ou Paris” (p. 35).

A primeira nota de rodapé traz um texto em espanhol que pertenceria ao livro Historia
verdadera de la nueva tierra de Dias de Castillo. O assunto dessa nota é o encantamento
dos conquistadores. A segunda nova traz referéncia presente nos registros histéricos, a
organizac¢ao da cidade, eles revelam,

Mas foram sobretudo os mercados, frequentados diariamente por cerca de
sessenta mil pessoas, que mais surpreenderam os conquistadores. Ficaram
fascinados com a quantidade incrivel de ouro, prata, pedras preciosas, plumas
coloridas, frutas tropicais e tecidos caprichosos que se encontravam a venda
naqueles lugares (p. 35).

A Histéria tem o registro desse fascinio diante da organizacio dos astecas por meio
de um dos europeus que estava na expedi¢cao que 14 chegou. E aqui encontramos outra
evidéncia a respeito da parddia de Tenochtitldn, pois tal registro é feito por Bernal Diaz, e
o livro citado logo acima tem como autor Dias de Castillo. Bernal Diaz afirmou: “Chegando
a praca do mercado... ficamos espantados com o grande nimero de pessoas, a quantidade
de mercadorias e com a regularidade e a boa organizacio que prevalecia... Todo tipo de
mercadoria... tinha seu lugar rixo marcado para ela” (1994, p. 15).

A enunciacdo identifica a cidade de Texclx como “centro do império izna” e, sobre seus
imperadores, informa:

Os tiranos se sucediam, morriam de velhice ou eram assassinados. O poder
passava das mdos de uma familia para as mios de outra, mas a relacio entre
a capital e o resto do império ndo se alterava: Texclx crescia, multiplicavam-
se suas ruas, seus palcios, seus templos e timulos suntuosos, cuja constru¢io
exauria a seiva dos homens e dos povoados distantes. Texclx esplendia riqueza
e luxo, enquanto as demais cidades eram submetidas a servidao e a fome para
manté-la (p. 36).

A Histoéria registra em Tenochtitlin um comércio de escravos; eram grupos inferiores
na sociedade asteca ou prisioneiros capturados em batalhas. A sociedade era dividida em clas
e o poder centrava-se na nobreza.

A religiosidade é outro elemento explorado na parédia. A enunciacio revela-se parcial
ao apresentar os deuses que regiam a cidade; observamos isso neste trecho:

... uma fé supersticiosa em Tzolx, deus pacifico ensinara aos homens o trabalho
artesanal e o cultivo da terra. Até que um dia, vindos do norte, chegaram ao
planalto de Uxl as tribos irls, que pregavam a guerra e negavam qualquer poder
a Tzolx; ocuparam Texclx, formaram um exército poderoso e subjugaram as
demais cidades. Seu deus era Gyrr — o sol -, que exigia anualmente o sacrificio de
centenas de jovens, cujos coragdes eram arrancados e queimados ao amanhecer,
a fim de que o sol, assim alimentado, nunca se apagasse. As provincias ficaram
obrigadas a enviar oitenta por cento de sua riqueza a Texclx e os jovens para o
sacrificio anual. Quem se rebelasse seria esmagado pelo exército do imperador
(p. 36).

Olho d’dgua, Sao José do Rio Preto, 10(2): p. 1-285, Jun.-Dez./2018. ISSN: 2177-3807.
127



Entre os numerosos deuses da mitologia asteca, Hiutzitopochtli era o deus do sol e da
guerra e Tlaloc, o deus da chuva e da fertilidade; eram essas as divindades mais cultuadas por
esse povo. Ja os sacrificios humanos eram similares aos que atesta a narrativa e o objetivo era
o de, realmente, satisfazer a vontade dos deuses para que nio faltassem as providéncias de
sobrevivéncia ligadas a natureza ou para vencerem os inimigos.

Os astecas viviam de acordo com o que acreditavam ser as formas de agradar os deuses;
caso as cerimoénias nao fossem realizadas na época e com as oferendas corretas, os deuses
poderiam zangar-se e lancar inimeras puni¢des sobre eles. Pairava sobre os astecas uma
lenda, de que o deus Quetzalcatl voltaria do leste, e destruiria todo o império. Os registros
das Histdria confirmam a mais surpreendente coincidéncia, ji que no final de um dos ciclos
astecas, diversos acontecimentos terriveis ocorreram e nio sé isso, Moctezuma, o imperador
da época, acabara de receber noticias de que desconhecidos aportavam em Tenochtitlan.
Tratava-se, na verdade, de Hérnan Cortés, soldado espanhol que liderava a expedicao ao
continente americano ainda nao explorado.

Moctezuma, contudo, estava diante de um grande dilema, seria aquele desconhecido
o deus vingador? Somente depois de perceber que os desconhecidos eram humanos e nio
deuses, Moctezuma e os soldados reagiram na batalha que resultou o fim do império asteca.
A chegada dos europeus é recontada por Gullar da seguinte maneira: “A rocha era o navio dos
europeus. Quando o comandante da frota invasora chegou ao paldcio e encontrou Moczetl,
este lhe disse: “Estdvamos a sua espera. O império izna é seu” (p. 38).

S6 sabemos o que ocorreu depois através da nota de rodapé que esclarece os
acontecimentos posteriores e narra o fim do império, nos seguintes termos:

Moczetl foilevado para o circere e os europeus iniciaram o massacre de seu povo.
Quando os habitantes de Texclx se rebelaram, os invasores, tentando acalmai-
los, trouxeram Moczetl da prisdo para que ele, de uma das sacadas do palicio,
falasse a seus suditos. Mal Mczetl comecou o discurso, pedindo ao povo que se
submetesse aos conquistadores, uma pedra lancada por um popular atingiu-o na
fronte e 0 matou instantaneamente (p. 38).

Constatamos, nessa narrativa, um maior grau de indicios histéricos comprovados. O
vazio e a lacuna deixados pela Histoéria sao preenchidos por contextos coerentes e plausiveis
para uma légica do senso comum. Concluimos, portanto, que as narrativas anteriores
apresentam uma maior liberdade de criacao, pois as lacunas deixadas pelos registros histéricos
permitiram o seu preenchimento com fatos ou acdes mais fantasiosas.

Desta maneira, notamos que,

A linguagem tem uma funcio referencial e uma pretensio representativa.
Entretanto, o mundo criado pela linguagem nunca estd totalmente adequado ao
real. Narrar uma histéria, mesmo que ela tenha ocorrido, é reinventa-la. Duas
pessoas nunca contam o mesmo fato da mesma maneira: a simples escolha dos
pormenores a serem narrados, a ordenacio dos fatos e o angulo de que eles
sdo encarados, tudo isso cria a possibilidade de mil e uma histérias, das quais
nenhuma serd a “real”. Sempre estard faltando, na histéria, algo do real; e muitas
vezes se estara criando, na histdria, algo que faltava no real. Ou melhor, algo que,
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a0 se produzir na histéria, revela uma imperdodvel falha no real (PERRONE-
MOISES, 1990, p. 105).

Podemos concluir que o movimento de retorno das Cidades inventadas, além de
possuir um ponto especifico, a Histéria comprovada, tem também o exercicio de criar em
suas lacunas, a possibilidade de reverter a “imperdoavel falha” do “real”, ou seja, a criacdo
procura desvendar o que a Histéria, enquanto “discurso verdadeiro”, nio foi capaz de registrar.
Para Calvino, observamos que a revisitacao aos textos classicos ocupa lugar de destaque
no seu fazer literdrio, entrelacando varios fios que estruturam uma obra contemporinea e
enigmatica.

A andlise contrastiva que orientou esse estudo possibilitou a compreensao de que
os movimentos de retorno, escolhidos tanto por Calvino quanto por Gullar, promovem
com clareza os procedimentos a respeito da tendéncia na constru¢io das narrativas na
atualidade, ora voltadas para as raizes matriciais do canone, ora para o questionamento,
parddia e complementacio dos eventos reconhecidos ao longo da Histéria da Humanidade.
A figurativizacao da imagem da cidade em ambas as obras possibilita esse passeio da fic¢ao a
Historia, o trabalho comparativo e a atualizacio do fazer literario enquanto inovagao.

PRECIOSO, A. L. Tradition and History: The Threads that Weave the Cities of Italo Calvino
and Ferreira Gullar. Olho d’agua, Sio José do Rio Preto, v. 10, n. 2, p. 112-130, 2018.
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