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RESUMO: Maria Luisa, de Liacia Miguel Pereira, destoa do contexto literario de 1930 ao trazer
uma personagem feminina como eixo organizador do romance, de modo que é o seu olhar que
atravessa todas as personagens e determina o que se deve pensar delas. No projeto literario
do romance, esse olhar da protagonista se deslocara através de um processo espiralado de
rememorac¢do e ressignificacio em descompasso com um enredo absolutamente simples,
representacdo das estruturas social e moral estratificadas. Desse modo, Maria Luisa ressignifica
o seu antigo lugar e passa a viver o abismo, esse transito que torna o lugar dos personagens de
30 impossivel, a0 ndo conseguir mais se vincular ao passado decadente e tampouco se encontrar
no futuro que a modernidade traz.
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ABSTRACT: Maria Luisa, by Lucia Miguel Pereira, diverges from the literary context of the
1930’s by bringing a female character as the organizing axis of the novel, which enables her
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literary project of the novel, this view of the protagonist will move through a spiral process of
rememoration and re-signification, contrasting with an unquestionably simple plot, reflecting
the stratified social and moral structures. Thus, Maria Luisa re-signifies her former place
and begins to live in the abyss, a transit that makes the place of the characters of the 1930s
impossible, as they are neither able to bond to the decadent past, nor find themselves in the
future that modernity brings.

KEYWORDS: 1930’s; Brazilian Literature; Licia Miguel Pereira; Maria Luisa; Modernism;
Novel.

* Doutoranda no Programa de Pés-Graduaciao em Estudos Literarios — Universidade Estadual Paulista “Jdlio
de Mesquita Filho” - UNESP - 14800-901 — Araraquara — SP — Brasil. E-mail: elisadcoelho@gmail.com
Olho d'dgua, Sao José do Rio Preto, 11(2): p. 1-215, Jun.—Dez./2019. ISSN: 2177-3807.
89




Introducao

Os anos 30 sao palco de profundas reflexdes e mudancas no género romanesco,
sintomdaticas do mundo moderno - em franca transformacdo no século XX -, que
colocam novos problemas para o fazer literario. Na literatura brasileira, esse processo
se caracteriza por um contexto muito especifico, em que as polarizacdes politicas, ja bem
estabelecidas na Europa com os regimes nazifascistas, comecavam ainda a se desenhar
e a literatura a enxergar a existéncia de um mundo incoeso, conflituoso e, como sujeito
dessas mudancgas, a prépria existéncia de um outro, representante de um universo ainda
desconhecido para a nossa intelectualidade.

Dentro do projeto da literatura nacional, era esse outro fundamental, de modo que
a grande questao da prosa modernista se torna, justamente, a sua representacao, mais
particularmente, a de duas figuras: o pobre e a mulher. Ao trazer esses sujeitos para
a literatura, a nossa intelectualidade se deparou com a realidade flagrante da enorme
distancia que a separava deles, decorrendo disso diversas estratégias estéticas para
tentar tocar esse universo, compor essas personagens e, como resultado, uma latente
simplificacdo das mesmas e suas trajetorias.

No tocante a personagem feminina, isso se materializard em um grande nimero
de trajetérias, sempre com a mesma narrativa da menina desgracada que termina
na prostituicao ou da esposa que ama incondicionalmente e nao sente desejo, como
discute Luis Bueno (2006):

E uma espécie de sintoma de que a ficcio brasileira, assim como criara uma
imagem simplificadora e exética do homem do campo, do pobre, também
aprisionara a mulher numa concepcédo redutora demais. De fato, é muito dificil
encontrar textos escritos por homens que, colocando esse tipo de problema no
centro tematico de sua obra, pelo menos indiquem, como fez Arnaldo Tabaya,
que os papéis de prostituta e de esposa ndo ddo conta da figura feminina a essa
altura do campeonato — se é que deram em alguma ocasido (BUENO, 2006, p.
301-302).

O que se percebe por essa conclusao do autor é que a centralidade que ocupou o
problema da alteridade se estrutura no romance através da voz narrativa que intenta
narrar um universo que absolutamente nao compreende, pois a grande maioria de
romances que trazem personagens femininas como elementos centrais sdo marcados por
essa voz masculina que nao consegue entendé-las para além desses dois papeis estanques.

Nesse contexto, a obra de Lucia Miguel Pereira tem grande importancia por
se dedicar nao sé ao universo feminino como por trazer, em seus quatro romances, a
narrativa de sua crise. Esse aspecto filia sua obra sobremaneira ao espirito da década por
fazer de seu projeto literario tal percurso, que ¢ movimento sintese de uma literatura que
se fez justamente em funcio da (in)compreensdo de um tempo em transformacio.
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E justamente isso que encontraremos nos quatro romances de Licia Miguel
Pereira. Eles figuram as etapas dessa transformacdo em toda sua complexidade,
de modo a evidenciar as dificuldades enfrentadas pelas mulheres que ndo mais
aceitam ser exclusivamente maes e esposas, como nao aceitam ser relegadas a
condicdo de prostitutas, que buscam um meio-termo entre o sufocamento do
lar e 0 abandono da rua. Em outras palavras, o que a obra romanesca de Licia
Miguel faz é acompanhar a trajetéria da mulher até alcancar sua liberdade,
que ndo se restringe a poder sair de casa para “trabalhar como um homem” e
“pensar como um homem”. Essa é apenas uma parte do processo de superacio
de barreiras (CARDOSO, 2006, p. 501).

Maria Luisa, publicado em 1933, é a primeira etapa dessa trajetdria e se mostra
peca interessantissima nao s6 por ja revelar uma habil ficcionista como por trazer uma
protagonista completamente inserida na tradicdo e moral religiosas e, nesse contexto, é
uma matriarca que guia com absoluta rigidez seu nicleo familiar, até que o envolvimento
com um amigo do marido a desloca, justamente, para o lugar que sempre julgara
implacavelmente. A partir de entdo, a construgao dara espaco para a desconstrucao e
ressignificacdo de sua subjetividade e disso se ocupara toda a segunda parte do romance:
as consequéncias dessa crise.

Essas duas partes que dividem o romance sao essenciais porque trazem em si o seu
principio organizador: embora a histéria possa parecer bastante corriqueira e o préprio
encadeamento das acdes nao traga grandes inovacdes, nao é em funcao desse enredo que
a obra se organiza. O grande norteador é o tempo da consciéncia da protagonista, de
modo que as acdes seguirao certa cronologia enquanto interessa ao narrador apresentar
as personagens e 0s acontecimentos; feito isso, a narrativa é deslocada desse tempo da
acdo: “De qualquer forma, é de se esperar que uma pessoa que via as coisas de forma tao
rigida e se coloca numa situagao dessas vai viver um inferno. Esse inferno é a matéria
da segunda parte do livro.” (BUENO, 2006, p. 307), ou seja, o tempo exterior da lugar
para o tempo interior.

Maria Luisa e a filiacdo ao romance moderno

Em seu ensaio “Reflexdes sobre o romance moderno”, Rosenfeld discute o abandono
da légica mimética e da perspectiva como tentativa de responder a modernidade:

O fundamentalmente novo é que a arte moderna nao o reconhece apenas
tematicamente, através de uma alegoria pictérica ou a afirmacao tedrica de
uma personagem de romance, mas através da assimilagao desta relatividade a
propria estrutura da obra-de-arte. A visdo de uma realidade mais profunda,
mais real, do que a do senso comum é incorporada a forma total da obra.
E s6 assim que essa visio se torna realmente valida em termos estéticos
(ROSENFELD, 2009, p. 81).
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E esse deslocamento operado na estrutura do romance que o inscreve nio apenas
tematicamente nas questdes fundamentais do modernismo brasileiro, mas também na
reflexio estética do romance moderno. E na relativizacio e desenlace da mimesis que surge
a possibilidade de dar outra dimensao para a crise de Maria Luisa: ela ndo esta subordinada
aos acontecimentos e sim os organiza, de modo que é tema e estrutura do romance.

Outrossim, o modo como isso é feito e a histéria que parece ser engolida pelo
universo interior da protagonista se alinham com a reflexao feita por Rosenfeld porque
colocam essa crise subjetiva em outro patamar. E um processo que nio é restrito a esfera
individual-transcendental, mas se coloca como resposta a sua propria condi¢ao de mulher
na modernidade, porque sua fé nao era um sentimento abstrato, era um sistema de valores
sociais que sustentavam sua existéncia.

O que se afigurou como resultado de desenvolvimentos “formais”, talvez tenha
sido em verdade ponto de partida ou parte inerente desses desenvolvimentos.
Talvez fora basica uma nova experiéncia da personalidade humana, da
precariedade da sua situacdo num mundo cadtico, em rapida transformacao,
abalado por cataclismos guerreiros, imensos movimentos coletivos, espantosos
progressos técnicos que, desencadeados pela acio do homem, passam a
ameacar e a dominar o homem. Nio se refletiria esta experiéncia da situacdo
precaria do individuo em face do mundo, e da sua relagdo alterada para com
ele, no fato de o artista ji ndo se sentir autorizado a projetd-lo a partir da
propria consciéncia? Uma época com todos os valores em transicdo e por isso
incoerentes, uma realidade que deixou de ser “um mundo explicado”, exigem
adaptagoes estéticas capazes de incorporar o estado de fluxo e inseguranca
dentro da prépria estrutura da obra (ROSENFELD, 2009, p. 86-87).

“‘Uma realidade que deixou de ser ‘um mundo explicado” - essa afirmagao de
Rosenfeld é uma sintese do movimento do livro. Em toda a primeira parte do romance,
observamos a rigidez de Maria Luisa atravessando personagens e acontecimentos e
guiando as suas acoes até que ela se perde de sua convic¢ao e nao hd mais como ver
o mundo pelo seu antigo sistema de valores. A segunda parte é, entdo, uma conhecida
trajetoria dos personagens de 30: a busca de um lugar possivel em um mundo em transi¢ao
quando nao se sustenta mais a filiacdo ao passado, questao essa que, por exemplo, é o
cerne de toda a ficcao de José Lins do Rego.

Percebemos, desse modo, a tecedura do encontro de diversos matizes essenciais do
romance moderno brasileiro compondo esse momento da narrativa. Por muito tempo,
aspectos sociais e espirituais dessa crise vivida em 30 foram tidos como duas pontas
opostas da ficcao, mas, aqui, quando a consciéncia de Maria Luisa engole tudo, hd um
cruzamento, uma vez que é uma esfera profundamente subjetiva e espiritual ao mesmo
tempo que social, nao ha como separar, tudo esta envolto no fluxo de consciéncia de sua
subjetividade cambaleante que busca desesperadamente se reestruturar.

Esse emaranhado, por sua vez, ¢ posto em movimento nessa narrativa que vira outra
e passa a obedecer a outro tempo, o tempo da consciéncia, caminho esse possivel apenas no
contexto da revolucao estética do romance moderno, que passa a derrubar barreiras, como
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afirma Rosenfeld (2009, p. 81): “[...] espaco e tempo, formas relativas da nossa consciéncia,
mas sempre manipuladas como se fossem absolutas, sao por assim dizer denunciadas como
relativas e subjetivas.”, e inaugura a prosa sob essa nova perspectiva, que abre espaco para
que o tempo da consciéncia atue como elemento organizador da ficcao.

Pois dentro de nds realiza-se incessantemente um processo de formulacio e
de interpretacio, cujo objeto somos nds mesmos: a nossa vida, com passado,
presente e futuro; o meio que nos rodeia; o mundo em que vivemos, tudo isso
tentamos incessantemente interpretar e ordenar, de tal forma que ganhe
para nés uma forma de conjunto, a qual, evidentemente, segundo sejamos
obrigados, inclinados e capazes de assimilar novas experiéncias que se nos
apresentam, modifica-se de forma mais rapida ou mais lenta, mais ou menos
radical (AUERBACH, 2015, p. 494).

Em sua anélise da narrativa de Virginia Woolf, Auerbach ilustra como se da, no
desenvolvimento do romance, essa relacdo dos tempos externo e interno e o descompasso
que pode se operar entre as acdes (muitas vezes minimas) e o processo reflexivo da
consciéncia. Parte de sua reflexao se da sobre as infinitas possibilidades desse procedimento
de acordo com o caminho escolhido para desenvolver a narracao, o que dota de grande
centralidade a reflexao sobre como se estrutura a voz narrativa.

O narrador, afinal, é participe dessa experiéncia humana basilar do novo romance
e, como afirma também Rosenfeld (2009, p. 96), “[...] o narrador se confessa incapaz ou
desautorizado a manter-se na posicdo distanciada e superior do narrador ‘realista’ que
projeta um mundo de ilusdo a partir da sua posicdo privilegiada.”, de forma que nao sao
apenas as barreiras de tempo e espaco que se modificam, a prépria relacdo narrador-
personagem se faz outra.

Essas reflexdes sdo essenciais para a nossa analise, uma vez que, em Maria Luisa, o
narrador é o grande maestro do romance, vai conduzindo as personagens e suas reflexdes,
mas nao o faz a distancia, conversa de perto com a protagonista, problematiza as suas
questdes — sobre si mesma e sobre as outras personagens — enquanto opera o ja mencionado
movimento de deslocamento entre as partes da narrativa. Compreender a sua natureza e
a relacdo estabelecida com as personagens é, portanto, crucial para entendimento da obra.

Uma situacdo narrativa, como qualquer outra, é um conjunto complexo no
qual a andlise, ou simplesmente a descricdo, sé pode discernir a condicdo
de que rasgue um tecido de relacdes estreitas entre o ato narrativo, seus
protagonistas, suas determinacdes espacotemporais, sua relacdo com as outras
situacdes narrativas implicadas na mesma narrativa, etc. (GENETTE, 2017,
p-291).

Por conseguinte, a tarefa dessa analise é, como afirma Genette, desmembrar esse
complexo de operacdes para entender a que nos parece central: como a voz narrativa,
muito presente, utiliza-se das personagens e do enredo de modo a construir o caminho
introspectivo que culminara na segunda parte do romance. Essa compreensao ¢ essencial
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porque revela um projeto literario muito claro de alicercar a crise da subjetividade em
uma série de acontecimentos e relacdes que implodem o “estar no mundo” da protagonista.

A voz narrativa e a construcao da crise subjetiva

Nesse percurso, podemos observar trés etapas fundamentais: a apresentacao das
personagens, a narracao das acoes e, por fim, a narracao do processo reflexivo. A primeira
serve ao propdsito de apresentar a protagonista em toda a sua rigidez moral enquanto a
segunda é a ponte entre as etapas, pois termina por solidificar a imagem de Maria Luisa
ao mesmo tempo em que introduz a crise.

Se é verdade que alguns procedimentos desse narrador podem ser vistos, e até
pela prépria autora, como eventuais fraquezas do romance, é preciso notar
também que contribuem decisivamente para constituir um narrador que
vive uma espécie de confronto com sua personagem. Aquelas reticéncias do
inicio do livro, ou algumas observacoes sentenciosas, podem ser lidas como um
pedantismo ou um excesso de ingeréncia do narrador nos assuntos tanto da
personagem como do leitor. Mas sdo parte organica da fatura geral da obra e
permitem dar um alcance muito maior a discussdo sobre a condicdo feminina
que o romance propde. E na dissonancia entre o narrador e Maria Luiza que
um certo intervalo temporal, por assim dizer, pode se estabelecer no livro,
paralelo ao tempo da acdo propriamente dita. Maria Luiza pensa sua funcéo
de mulher, pelo menos até a grande crise causada por seu breve romance com
Flavio, dentro de um esquema absoluto, sem fissuras. E o narrador que vai,
aqui e ali, apontar que hd um novo mundo em que as coisas podem estar mais
matizadas do que Maria Luiza pode achar ou desejar. (BUENO, 2006, p. 307)!

Luis Bueno, em sua andlise do romance, traz uma visdo muito assertiva e que
muito contribui para o estudo da estruturacio dessa voz narrativa, assim como da outra
dimensao para a presenca do narrador. Isso porque o que discutimos até agora foi para
compreender como se estrutura o projeto do romance; agora cabe olhar mais de perto
para como essa voz que conduz a histéria se manifesta.

Como o grande maestro que ji descrevemos, nada escapa ao narrador, ndo ha
focalizacao em uma sé personagem, o que possibilita que ele seja essa mao que a todos
toca e, dotado dessa possibilidade, movimenta todos em funcao do processo reflexivo que,
em realidade, comeca a se desenvolver logo na primeira pagina. Observemos algumas
passagens do romance:

— Nao vai a missa hoje? Indagou, vendo a mulher se dirigir para o interior
da casa. J4 estd na hora.

Ele sabia que Maria Luisa nunca perdia a missa das dez na Matriz da Gléria.
Era um velho habito, e ela uma senhora metédica.

' No texto do artigo, adotamos a grafia “Maria Luisa”, atualizada em 2006 com a publicacio da Ficcio
completa da autora, mas mantivemos a grafia antiga quando utilizada nos textos de critica, como é o caso da
12 edicao (também de 2006) de Uma histéria do romance de 30, de Luis Bueno.
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Respondeu que sim; iria, naturalmente; mas ainda tinha tempo, pois chegando
antes da Elevacdo nao se incorre em pecado. Usaria dessa licenca, por motivo
de forca maior; tinha algumas ordens importantes a dar; esquecera-se de fazé-
lo mais cedo, e ndo podia sair assim, sem deixar tudo determinado. Demorou-
se algum tempo e quando voltou vinha com a fisionomia carregada.

— Parece que foi de propdsito, explicou ao marido; a cozinheira nao contava
mais comigo, a esta hora. Pilhei-a com a boca na botija, dando um embrulho
de mantimentos a um molecote, seu filho, com certeza. J4 estd despedida... ndo
quero nem que faca o jantar... um desaforo!

E 14 se foi para as suas devocoes, de taxi, a fim de chegar exatamente no
momento em que o atraso comegaria a ser pecado... (PEREIRA, 2006, p. 13).

Esse trecho inicial do romance é um material primoroso por revelar uma certa
dubiedade desse narrador que, se peca por “[...] um certo ar de artificio que se sente na
caracterizacdo da protagonista, especialmente no inicio do romance, uma certa pressa
com que o narrador quer dar conta do perfil excessivamente rigido e formal de Maria
Luiza.” (BUENO, 2006, p. 304), também ja se mostra muito habil e conciso. Com um perfil
de voz ativa e sempre presente, comenta e nos da pequenas dicas ou problematizagoes de
modo a abalar essa rigidez moral que é um grande tema da narrativa.

Desse modo, logo na primeira pagina, ele ja nos entrega essa religiosidade
contraditéria da protagonista, que cronometra os minutos para nao pecar com um
espirito que mais parece de barganha do que uma preocupacdo devota, e que, no melhor
estilo da religiao de aparéncias, despede a cozinheira por surpreendé-la dando comida
ao filho. Também a ultima sentenca — reticente —, com a repeticao do horario certo para
evitar o pecado, ja introduz essa voz muito atenta ao apontar as inconsisténcias da crenga
religiosa de Maria Luisa.

[...] Mas as intervencdes, diretas ou indiretas, do narrador com relacdo a histdria
podem também tomar a forma mais diddtica de um comentario autorizado
da acdo: aqui se mostra o que poderiamos chamar de funcdo ideoldgica do
narrador, e sabe-se quanto Balzac, por exemplo, desenvolveu essa forma de
discurso explicativo e justificativo, para ele, como em tantos outros, veiculo
da motivacéo realista. (GENETTE, 2017, p. 338)

Ainda de acordo com Genette (2017), podemos aliar ao procedimento da narrativa
nao-focalizada, a voz narrativa com essa funcao ideoldgica referida pelo autor. Embora
seja muito mais sutil, é claro, do que a dos casos citados no trecho acima, afinal nao ha
aqui a elabora¢ao de um discurso ou explicacao de forma mais extensa e sistematizada.

O que ha em Maria Luisa é um procedimento de um ato narrativo fluido, que
toma como modus operandi da apresentacao das problematicas das personagens a
constituicio de um afastamento, como analisa Bueno. E justamente nesse espaco que se
cria a dissonancia entre os julgamentos que fazem as personagens — especialmente Maria
Luisa — e a visdo desse narrador que parece ser a propria voz de sua época, dos valores e
realidades em transito. Retornemos ao romance:
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Maria Luisa, atentamente, estudava a cunhada. Examinava-lhe a fisionomia,
os gestos, as palavras, com um interesse cujas demasias tocavam a avidez.
Buscava um indicio, uma pista qualquer que a conduzisse a certeza. Nao
por curiosidade malsd, nem por simples malevoléncia. Nao era esse o seu
feitio. Ordinariamente, ndo a interessavam boatos maliciosos, nem senhoras
de reputacao discutida. Fechava a uns os ouvidos e as outras a porta,
sumariamente. Com Lola nio podia — a contragosto — proceder assim. Afinal
de contas, era da familia de Artur, e ndo tinha o direito de condena-la baseada
em andnimas acusacoes (PEREIRA, 2006, p. 18).

Em consonancia com o inicio do romance, as personagens passam a ser introduzidas
de modo a continuar desenvolvendo o juizo moral de Maria Luisa. Assim, o narrador
se movimenta entre as personagens, ora narrando o julgamento da protagonista, ora as
demais personagens sob esse crivo. A cunhada Lola é importantissima por se constituir
como extremo oposto da protagonista e, por isso mesmo, era condenavel por principio,
de onde vem esse desagrado de Maria Luisa — que, novamente, o narrador faz questao de
salientar — em ter de ser ponderada.

O mais interessante nesse episddio é o desconforto que ela sente com a hesitacao,
completamente incompativel com a indole rigida que o narrador esta construindo. A
instabilidade trazida por esse episddio ilustra também que a apresentagao rapida e certeira
da moral religiosa de Maria Luisa logo de inicio nao se deu a toa. O segundo momento
do enredo, ainda na parte inicial do romance, j4 mostra que a rigidez da protagonista vai
ficando mais evidente a medida que o narrador vai desestabilizando-a.

Desse modo, as acdes que ocorrem, acontecimentos cotidianos do universo familiar
até a viagem em que ela conhece Flavio, sao palco de uma desestabilizacao por situacoes
reticentes. Aqui, atua também a voz do narrador que, antes mesmo do processo reflexivo que
gradualmente se instala, j& vaialertando o leitor das armadilhas de um sistema de valores tao
enrijecidos e afiliados a um passado que se desfazia: “Nao podia acreditar honestas mulheres
que cuidassem de alguma coisa além da casa e dos filhos. Confundia, na mesma condenacao
sumaria e inflexivel, as elegantes e as intelectuais.” (PEREIRA, 2006, p. 40).

Durante o desenrolar dessa primeira parte do romance, portanto, a voz narrativa,
que apresentara de chofre o carater da protagonista logo no inicio, atuara refor¢cando a
sua rigidez e, ao mesmo tempo, minando-a. Constitui-se, assim, algo como uma espécie
de alerta de que aquele sistema de valores estd condenado a ruina, como bem afirmou
Bueno (2006, p. 309): “No corpo do romance, o que denuncia a certeza de que essa visdo
de mundo vai redundar em fracasso é o contraste entre o que diz a voz do narrador e o
que sente Maria Luiza”.

Ja nem se lembrava de tudo.

Porque a ferira muito mais profundamente a atitude de Artur do que o que
dizia. O tom mais do que as palavras. Horrorizaram-na a voz branca e os
gestos descompassados desse homem em quem néo reconhecia o seu marido.
E que parecia odié-la.

Um estranho. E um inimigo.

Como se podia viver tantos anos ao lado de alguém e desconhecé-lo tdo
completamente?
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Podia se gabar de té-la iludido esse sujeito grosseiro e desabrido. Era isso, o
seu esposo. Aquele que lhe dava o nome. A quem estava amarrada.

Pela primeira vez, desde que se casara, sentiu que ela e Artur ndo eram as partes
inseparaveis de um mesmo todo. Que podiam existir um sem o outro - pois,
um ao lado do outro, haviam vivido separados. E desconhecidos. (PEREIRA,
2006, p. 50-51)

Essa briga entre Maria Luisa e Artur é um momento chave do romance. Todo o
processo que o narrador faz até aqui sdo pequenas fissuras, que ja alertavam o leitor sobre
os perigos da rigidez moral de Maria Luisa, mas ndo eram o suficiente para abalar a sélida
base da protagonista. Quando ela nao reconhece mais o seu marido, ou seja, seu matrimoénio
— a relacdo em que estava alicercada, justamente, a sua moral — é o primeiro momento em
que ela perde sua fé inabalavel em seus principios. O acontecimento, todavia, nao significa
muito isoladamente, o que faz crescer a sua importancia é o que o narrador faz dele.

Auerbach (2015, p. 487), na discussao a que ja nos referimos sobre o descompasso
dos tempos, afirma que “O que é essencial é que um acontecimento exterior insignificante
libera ideias e cadeias de ideias, que abandonam o seu presente para se movimentarem
livremente nas profundidades temporais”. Nao falamos aqui de um episédio insignificante,
mas, de fato, sua importancia fundamental se da pela entrada do processo reflexivo que
ele possibilita ou, ainda — no estudo do ato narrativo que estamos desenvolvendo —, o eco
desse acontecimento construido pelo narrador na subjetividade de Maria Luisa.

Esse movimento alia, entdo, a abertura da protagonista para o seu envolvimento
com Flavio — que desencadear4d, definitivamente, a crise subjetiva — e da propria narrativa
para esse processo reflexivo de primeiros questionamentos e incertezas que conduzirao o
romance do tempo exterior para o tempo interior: “A consciéncia da personagem passa a
manifestar-se na sua atualidade imediata, em pleno ato presente, como um Eu que ocupa
totalmente a tela imaginaria do romance” (ROSENFELD, 2009, p. 84).

Nao. Era nela, que alguma coisa morrera. Alguma coisa que era o
arcabouco do seu ser. A sua certeza. A certeza de ndo errar. De ter dirigido
a sua vida pela dnica trilha perfeita. A certeza da superioridade que todos
lhe reconheciam. E da seguranca de felicidade dada por sua conduta
inatacavel. [...]

Nao era apenas uma alma inquieta a vagar, desgarrada, por um mundo
sem fim. Tinha uma familia, um lar, uma situacio definida, aos quais ndo
poderia fugir.

E teve a sensa¢ao bizarra e inexplicdvel de que isso tudo a protegeria.
Contra queér...

Contra o destino? Ou contra si prépria?

Nio o saberia... (PEREIRA, 2006, p. 57)

Desse modo, a briga ndo abala apenas a convic¢ao da protagonista em seu casamento,
e nem poderia, porque era esse o espaco em funcao do qual ela construira o seu sistema de
valores e a sua prépria subjetividade. Sem saber mais quem era seu marido e o que era o
seu casamento, a crenga em si enquanto personalidade superior e de conduta impecavel é

destruida, ou, ainda pior, passa a ser incerta.
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O tempo interno como catalisador da crise subjetiva

O fim da certeza absoluta sobre si traz o que Rosenfeld descreve, a reflexdo dessa
consciéncia em profusao de pensamentos passa a se manifestar e tomar a narrativa. Sao
as reflexdes em que duvida de si que fazem Maria Luisa rever o seu juizo sobre Flavio e
se envolver com ele.

O adultério, assim como a briga, se ndo é acontecimento insignificante, também nao
tem tamanha magnitude para derrubaruma vida de certezas. Mas sao essesacontecimentos
que dao vazao para essas reflexdes nascentes na consciéncia da protagonista, elas sim
desencadeadoras da crise. Sem isso, esse acontecimento derradeiro a mergulharia na
culpa e na peniténcia, mas, muito ao contrario, o que ele faz é terminar por suspender
o tempo externo para que o romance seja naufragado nesse processo reflexivo em que,
tendo a protagonista se perdido definitivamente das antigas certezas, manifesta-se em

uma consciéncia amargurada e perplexa.

E para que lutar? O destino estava tracado, desgracadamente tracado.
Reerguimento? Reabilitacdo?

Palavras sem sentido, mentiras com que se satisfaz a hipocrisia dos homens.
O perdao?

A mascara virtuosa da covardia e da fraqueza.

Tudo era mentira... (PEREIRA, 2006, p. 80-81)

A segunda parte do romance, uma vez que é guiada pelo tempo da consciéncia, é
uma narrativa construida por tentativas desesperadas da protagonista de ressignificar
seu antigo sistema de crencas. O estado de desespero e angustia que marca o inicio
do processo reflexivo retoma e sanciona a derrocada do que ela vai chamar de “seu
antigo eu” — a mulher de conduta impecével, acima de todos os erros e julgamentos - e,
portanto, que nunca havia estado sob o jugo da doutrina que adotara sem questionar e
“aplicara” sem perdao.

A intensidade da angustia vem justamente por se confrontar com o outro lado da
moeda desse jugo implacavel que fora a base de toda a sua existéncia. Nunca dantes
tendo que lidar com o Deus que punia os pecadores, agora, ele a engolia, sua figura surge
absolutamente opressiva. Esse momento é a revelacao do que era para ela o lugar da
religido: julgar e punir.

O processo reflexivo se fara, entao, a partir dessa primeira ressignificacao aterradora,
em um movimento circular de rememoracao e ressignificacdo que toca o mito ao buscar
compreender as forcas do bem e do mal em um percurso que vai da culpa e desesperanca
para o alento na fé genuina.

Compreendemos agora mais de perto porque a personalidade individual
tinha de desfazer-se e tornar-se abstrata no processo técnico descrito: para
que se revelem tanto melhor as configuracdes arquetipicas do ser humano;
estas sdo intemporais como é intemporal o “tempo mitico” que, longe de ser
linear e progressivo (como é o tempo judaico-cristdo), é circular, voltando
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sobre si mesmo. O tempo linear, cronoldgico, se apaga como mera aparéncia
no eterno retorno das mesmas situacoes e estruturas coletivas. Na dimensao
mitica, passado, presente e futuro se identificam: as personagens sdo, por assim
dizer, abertas para o passado que é presente que é futuro que é presente que
é passado — abertas nio sé para o passado individual e sim o da humanidade;
confundem-se com seus predecessores remotos, sio apenas manifestacoes
fugazes, manifestacoes fugazes, mascaras momentaneas de um processo
eterno que transcende nio sé o individuo e sim a propria humanidade: esta,
reintegrada no Arqui-Ser, que a ultrapassa e abarca, é parte da luta eterna
entre as forcas divinas e demoniacas [...] (ROSENFELD, 2009, p. 89-90).

A questdao mitica colocada por Rosenfeld nos serve aqui como sintese desse novo
funcionamento do romance. O que vivera Maria Luisa sera justamente a substitui¢ao da
légica linear pela circular, quando seu fluxo de pensamento ira se movimentar de modo
a reavaliar o passado e presente nessas tentativas que, em realidade, estao lutando por
tornar o futuro novamente possivel.

Desse modo, o segundo momento serd nao a libertacdo do seu antigo sistema
de valores, mas a intensificacdo da certeza dessa mao punitiva aliada a descrenca do
julgamento — o perdao e a benevoléncia -, pura falsidade para a humanidade lidar com sua
propria hipocrisia. A convengao social atravessa a crise subjetiva novamente, aqui, como
sistematizacao da predominancia do mal e farsa do bem. Essa nova filosofia claramente
nao serve de alivio a agonizante Maria Luisa, é antes uma visao amarga e descrente que
substitui a anterior opressao do medo do divino.

Depois de redirecionar todo o julgamento, pelo qual se relacionava com o mundo,
contra si e ressignificar nesse jugo impiedoso a sua antiga crenca, o que, por sua vez,
operou uma quebra quase definitiva entre a humanidade e o divino pela impossibilidade
de conciliar seu novo eu “pecador” com esse novo Deus “vingador”, ela compreende, enfim,
0 que antes apenas aceitara como norma de conduta.

Nao era uma exaltacdo mistica que a arrebatava... ndo era a ideia de Deus que
a deslumbrava...

Era o sentido da vida, da vida terrena e da vida eterna — a mesma vida, no fundo
— que comecava a perceber.

Como tudo era claro, como tudo se explicava...

Era, afinal, a compreensao de tanta coisa cujo desconhecimento a cegara.

O entrelacamento misterioso do bem e do mal... a justica que perdoa, e a bondade
que permite o sofrimento... a relatividade da culpa e do mérito... a mesquinhez
dos julgamentos humanos, e a vaidade infinita das virtudes humanas.

A forca dos fracos porque se sabem fracos, e a fraqueza dos fortes porque se
créem fortes... a esterilidade dos que pensam em si, e a riqueza dos que cuidam
dos outros. (PEREIRA, 2006, p. 135)

Nessa ultima ressignificacdo, o que antes figurava como doutrina punitiva e se
revertera na autoflagelacao da protagonista surge como compreensao da relacdo entre o
bem e o mal. As forcas que antes compunham um cenario apocaliptico na consciéncia de
Maria Luisa confluem e, por fim, pdem termo a sua busca mitica, conduzindo-a para um
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momento em que uma nova perspectiva de harmonia entre o bem e o mal se constrdi para
que ela consiga retornar ao presente e recuperar o futuro.

No desfecho, os tempos interior e exterior se reconciliam e também se harmonizam,
pois, se, ao ruir a base moral, ruira a relagdo entre vida em sociedade e subjetividade, ao
compreender o que antes fora pura convencao, essa relacao é reconstruida. A busca por
essa compreensao mitica passa, portanto, por compreender a manifestacao das forcas do
bem e do mal na sociedade e voltar a conseguir se compreender no mundo.

Consideracoes finais

Ao tracar, por fim, essa trajetéria de desconstrucao e reconstrucao, o projeto literario
desse romance se revela como um rico didlogo com as questdes mais fundamentais da
literatura brasileira. Indo ao encontro das reflexdes de Rosenfeld, nao se ocupa apenas
tematicamente da trajetoria de uma crise subjetiva e social, mas se insere nesse movimento
de repensar estruturalmente o romance para que o tempo interior possa ganhar lastro e
complexificar as relacdes que compdem a narrativa.

Areligido da Ordem, da Hierarquia, da Moralidade, tudo assim com maitscula,
era a da primeira Maria Luiza, e a conduziu apenas ao orgulho e ao adultério -
ao pecado, portanto. A religido do amor, da compreensio de que ndo é possivel

ser rigido demais é aquela que toma corpo no final da trajetdria da heroina.
(BUENO, 2006, p. 313)

Além disso, em uma década em que a polarizacdo ideoldgica associou em definitivo
o espectro religioso ao fascismo - a referida religiao da Ordem -, é emblematico que a
protagonista vivencie o absoluto desterro social que essa moral religiosa trouxe e encontre
em uma outra, representante de uma visao de mundo totalmente diversa, a tinica forma
que tornou, para ela, possivel viver na nova sociedade que estava se construindo.

O romance, portanto, nao ¢é significativo apenas — o que ja seria muito — pelo
protagonismo que da a essa crise da condi¢do feminina e a reflexdo sobre o estar num
mundo em transformacao. Ele os realiza esteticamente na narrativa mediante um projeto
literario que claramente dialoga com questdes fundamentais da década de 30 e, ousamos
dizer, d4 uma resposta a elas.

COELHO, E. D. Maria Luisa, by Licia Miguel Pereira: The Meeting of the Social and
Subjective Crisis through the Displacement of the Religious Discourse. Olho d’agua, Sao
José do Rio Preto, v. 11, n. 2, p. 89-101, 2019. ISSN 2177-3807.
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