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RESUMO: O presente texto visa estabelecer relagdo entre a teoria pods-colonial, utopias e
distopias. Em seu primeiro momento, uma breve historia da literatura africana produzida em
lingua portuguesa e a defini¢do de pos-colonial sao apresentadas ao leitor, buscando situa-
lo no campo da andlise que ird emergir posteriormente. Em seguida, utopia e distopia sao
vinculadas a produgao literdria mogambicana. As guerras e seus desdobramentos mudam as
percepgoes de mundo e valores do pais, servindo a literatura como suporte para reflexdes e
dentncias. Para fins de elucidagdao dos conceitos trabalhados, a obra O ultimo voo do flamingo
(2005), de Mia Couto, permeia a escrita e serve como balizadora do estudo aqui proposto.
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ABSTRACT: The present article aims to establish a connection among postcolonial theory,
utopias and dystopias. In its first moment, a brief history of African literature written in
Portuguese and the definition of postcolonialism are presented to the reader, aiming to situate
her or him in the field of analysis that will subsequently arise. Afterward, utopia and dystopia
will be linked to the Mozambican literary production. Wars and their outcomes change world
perceptions and country values, making literature a medium of reflections and complaints. To
elucidate the concepts discussed in the article, the book O #ltimo voo do flamingo (2005), by Mia
Couto, pervades the writing and works as a guide to the proposed study.
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Introducio: a Africa lus6fona e o pos-colonialismo

Duas épocas determinam a literatura africana lus6fona, de acordo com Pires Laranjeira
(2001): a Epoca Colonial e a Epoca Pés-Colonial. De acordo com o autor, os primeiros
textos relacionados 4 Africa, ndo necessariamente de africanos, datam de 1849. Partindo da
publicacao de Espontaneidades da minha alma, poemas de José da Silva Maia Ferreira, livro
impresso em Angola, sio consideradas, por Pires Laranjeira, seis fases da literatura africana
de lingua portuguesa: “baixo romantismo”, “negro realismo”, “regionalismo africano”, “s6cio-
realismo”, “resisténcia” e “contemporaneidade”.

O “baixo romantismo”, datado de 1849 a 1880, diz respeito a formas e temas portugueses,
a heranca cultural lusiada. Existia, de certa forma, uma ideologia de apreco a aristocracia.
A producio baseou-se em poesia, com estruturas de redondilhas. A cultura africana era
pensada, mas por meio de paradigmas portugueses.

Também o “negro realismo”, nas décadas de 80 e 90 do século XIX, é de inspiracio
portuguesa, mas o negro aparece como tema central do texto. Contudo, as manifestacdes
da negritude apareciam sob o ponto de vista de um complexo de inferioridade, de forma
aculturada. Destaque-se que havia, no ambito da literatura, possibilidade de ascensao social
para os individuos.

Entre 1901 e 1941 ocorre, de acordo com Pires Laranjeira, o chamado “regionalismo
africano”. Esse regionalismo denotava uma postura que reagia as guerras e ao colonialismo,
de insurgéncia antimetropolitana. Existe uma conscientiza¢io politica e/ou civil. Pensar a
Africa, nesse momento, é pensar contra Portugal. Aparecem autores como Rui de Noronha,
em Mocambique, que se dedicou a poesia e ao jornalismo.

A quarta fase, 0 “socio-realismo”, emerge aprofundando a op¢ao anticolonial, mas agora
de uma forma a utilizar a literatura como instrumento a servico civico, de conscientizacio.
Este movimento seria definido como a procura permanente da heranca dos povos, da sua
histéria profunda. Teve duracio de 1942 a 1950/60. No interior do sociorealismo surge o
“movimento da negritude”, em que aparece a figura do colonizado.

O colonizado é uma categoria ainda mais generalizante do que a do negro, mas,
por isso, os escritores africanos de lingua portuguesa, nos anos 50 assumiram a
Negritude (1949-1959) como realizacdo cultural do pan-africanismo, sobretudo
os que estavam morando fora de Africa, cultuando com orgulho a raca, as
culturas tradicionais (tribais), relativas ao mato e ao campo, numa estética do
retorno ideal as origens, de reencontro com um passado grandiosos, utopia da
felicidade [...] Agostinho Neto, em Angola, Aguinaldo Fonseca, em Cabo Verde,
Noémia e Craveirinha, em Mog¢ambique e Tenreiro e Tomds Medeiros, em Sao
Tomé e Principe exemplificam esse movimento de aproximacio genuina do
povo africano e sua heranca (LARANJEIRA, 2001, p. 190).

Uma temadtica de guerrilha e nacionalismo compde a fase chamada de “Resisténcia”. Na
segunda metade dos anos 60, a censura impedia as publicaces, e os textos que conseguiam
furar o bloqueio, em jornais ou livros, traziam imbuidos em si a revolucao. José Luandino
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Vieira, angolano, e Sebastido Alba, mocambicano, sio escritores que se destacam nessa fase,
que perdura até meados de 1975, quando ocorre a independéncia de ambos os paises.

Na “contemporaneidade”, mudadas as estruturas de poder, o patriotismo é inflado e os
escritores das literaturas africanas de lingua portuguesa redimensionam o seu fazer literario.
Repensam-se os antigos mitos, sonhos, realidades e utopias. Nesse cendrio é que se insere a
literatura mocambicana atual, no ambito, portanto, do pds-colonialismo.

O pds-colonialismo surge como teorizacio que visa discutir os efeitos culturais da
colonizacdo. O termo pds-colonialismo pode ser entendido como conceito que engloba todas
as estratégias discursivas e performativas (criativas, criticas, tedricas) que frustram a visdo
colonial e fazem uma releitura critica do colonialismo em varias disciplinas afins: Histéria,
Antropologia, Filosofia, Literatura. O termo também engloba a textualidade produzida pelas
ex-colonias europeias que revelam formas e temas novos, distintos dos imperiais. A critica
pos-colonial propde uma nova visao de mundo, caracterizada pela coexisténcia e negociacao
de muitas diferentes linguas e culturas. A atividade critica coloca-se como uma plataforma de
reinterpretacio do mundo colonial, permitindo perceber que a representacio de um povo,
e o possivel reconhecimento dele em tal representacao, é sempre construida a partir de um
determinado imagindrio.

Nesse sentido, Achile Mbembe (2001) entende que o colonialismo forjou imagens do
africano e que esse, desconhecendo-se, acaba por vestir tal mascara. O historiador camaronés
sublinha que ap6s as independéncias na Africa formaram-se duas correntes de imagens que se
firmam no imaginario elaborado sobre os africanos e pelos africanos. A primeira apresenta o
africano como vitima e espoliado, consequéncia direta do processo de escravidao. A segunda
supervaloriza o argumento da unidade racial e da singularidade cultural, trazendo a tona
peculiaridades, tradicdes, exotismo. No entanto, uma unidade africana, de identidade, acabou
sendo esquecida, relegada para um segundo plano.

O desenvolvimento dos estudos culturais, com anilises contextualizadas, permite a
abertura para o pds-colonialismo, desenvolvendo uma reflexdo dialética entre o local e o
global, produzindo analises de praticas culturais do ponto de vista de suas imbricacdes com as
relacdes de poder. Neste sentido, a perspectiva analitica do pds-colonialismo nasce também
de um sentido politico da critica literaria. Logo, os estudos teéricos procuram enquadrar
as condicoes de producio e os contextos socioculturais em que se desenvolvem as novas
literaturas.

E necessério que os textos que surgem nao sejam avaliados como extensao da literatura
europeia, mas que sejam balizados de acordo com seu enraizamento local, percebendo que
sao atravessados por outras paisagens, filosofias, religides, diversidades. Olhar a literatura
africana de lingua portuguesa sob a ética do cinone ocidental é reduzi-la, desconsiderando
sua originalidade e a finalidade de ser porta-voz de uma distinta realidade.

O pés-colonial abrange questdes variadas e interdisciplinares, como: representacio,
universalidade, etnicidade, histéria, lugar, sentido, valor, hibrida¢ao, canone. Assim, cria
determinada instabilidade no dominio dos estudos literarios tradicionais. Como decorréncia
deste processo, a literatura pés-colonial, de acordo com Thomas Bonnici (1998), surge de uma
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ilacao entre o campo politico e o literario, designando as literaturas dos paises que passaram
pelo processo de colonizacio.

De acordo com o primeiro texto a elaborar uma teoria pés-colonial, The Empire writes
back: Theory and Pratice in Post-Colonial Literatures (O império responde escrevendo: teoria e
pratica nas literaturas pds-coloniais), de 1989, publicado por Asrehcroft, Griffitins e Tiffin, o
que justifica o interesse ou a pertinéncia desta literatura numa perspectiva histérica, politica,
ideoldgica e literdria é o fato de que trés quartos dos paises do globo foram colonizados.

A teoria pds-colonial, segundo Bonnici (1998), denomina como Colonial o periodo
pré-independéncia; Moderno ou recente, o periodo da pés-independéncia; Pos-Colonial, o
da cultura influenciada pelo processo imperial desde os primérdios da colonizacio até os
dias de hoje; finalmente, Literatura pés-colonial corresponde a producio literdria dos povos
colonizados.

De acordo com Russel Hamilton (1999), os estudos sobre a teoria pds-colonial surgem
na década de 1980 e despertam interesse maior ainda na década de 1990. Diversas obras
sdo publicadas e tedricos discutem questdes metodoldgicas e tedricas. Decorrem dai as
polémicas, como aquela explanada por Russel Jacoby (apud Hamilton) em artigo intitulado
Marginal returns: the trouble with post-colonial (Rendimento duvidoso: o mal da teoria pos-
colonial), questionando o termo pés-colonialismo. Alguns estudiosos, segundo Jacoby,
afirmam que o pds-colonialismo faz referéncia as sociedades que surgiram depois da chegada
dos colonialistas. Para a grande maioria dos estudiosos, no entanto, a independéncia politica
de determinada coldnia é o fato que d4 inicio ao periodo pds-colonial.

Outra questdo discutida por Hamilton (1999) advém do prefixo pds. Seriam coisas
diferentes “pés-colonialismo” e “pdscolonialismo”? Hamilton cita Kwame Anthony Appiah
— africano nascido em Gana e autor de estudo fundamental sobre a Africa, publicado
no Brasil com o titulo de Na casa de meu pai: a Africa na filosofia da cultura (1997) — que
problematiza o prefixo “pds”, perguntando se hd diferenca entre o pés — do pés-modernismo
e 0 pés — do pds-colonial. Appiah chega a conclusio de que ha diferencas entre um e outro,
mas ambos significam um “gesto de abrir novos espacos” e, além disso, da mesma forma
que o pos- do pés-modernismo, o pds- do pds-colonialismo desafia os discursos legitimados
anteriormente.

Outros tedricos, no entanto, escrevem pos-colonialismo, com trago, referindo-se a algo
cronolégico, significando simplesmente “depois” do periodo colonial. Sem o traco, para eles,
significa “por causa do colonialismo”, ou seja, a rejeicio das instituicdes impostas pelo antigo
regime colonial. Portanto, neste ultimo sentido o pdscolonialismo significa anticolonialismo
e antineocolonialismo. O consenso maior, no entanto, vem ao encontro da teoria defendida
por Appiah.

No ja citado livro, Appiah é bastante critico quanto a producdo literdria africana. O
autor teoriza que a cultura refinada versus a cultura de massa, em Africa, s6 persiste em
campos nos quais existe instrucio ocidental formal. Sendo assim, exclui desta distincio a
musica e as artes pldsticas, pois para a apreciacio das mesmas nao € necessdria a instrucao
formal. No entanto, inclui a literatura africana escrita em linguas ocidentais:
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O pos-colonialismo é a condicio que poderiamos chamar, de maneira pouco
generosa, uma intelectualidade comprista: a de um grupo de escritores e
pensadores relativamente pequeno, de estilo ocidental e formacio ocidental, que
intermedeia, na periferia, o comércio de bens culturais do capitalismo mundial.
No ocidente, eles sio conhecidos pela Africa que oferecem; seus compatriotas os
conhecem pelo Ocidente que eles apresentam 2 Africa e por uma Africa que eles
inventaram para o mundo, uns para os outros e para a Africa (APPIAH, 1997,
p. 208).

A escrita pos-colonial surge com tom de reivindicac¢do, protesto, opondo-se ao regime
colonial. Poder-se-ia pensar entiao que, logo depois de obtida a independéncia, os povos
teriam uma estética prépria no campo literario, com a definicao de novos canones. No
entanto, romper com as raizes imperialistas nio é tarefa ficil. Pensar em uma literatura
pos-colonial abrange questdes que versam desde a lingua da qual vai servir-se até o modo de
descolonizacdo na literatura.

A lingua possui uma relacio intrinseca com o colonialismo. Citando Zamparoni
(2009), quando os portugueses se estabelecem em terras colonizadas, como Mocambique, e
tornam-se “nativos”’, se veem privados de tudo o que constituiria cultura, na visio europeia
(maquinas, industrias, arquitetura, ética, lingua). Ainda assim, trazem algo de que os nativos
“verdadeiros” sio desprovidos: o dominio da lingua portuguesa. Desta forma, passam a se ver
como portadores de uma positividade, atribuindo aos nativos uma total negatividade. Surge
entdo um campo de exclusdo linguistica dupla: a exclusio das linguas locais (as dos dominados)
das esferas de poder e a exclusao dos falantes dessas linguas, ainda que aprendessem a lingua
dominante, o portugués, estabelecendo-se, entao, uma hierarquizagao racial e linguistica em
terras coloniais. A violéncia fisica faz-se acompanhar da violéncia simbdlica.

Utopia e distopia na literatura mocambicana

A historia da descolonizacio dos PALOP (Paises Africanos de Lingua Oficial
Portuguesa) é marcada por uma literatura que reflete a Revolugdo e a Desilusdo. A guerra
pela independéncia traz para a literatura guerrilheiros que irdo produzir textos literarios.
Intrinseco a seus discursos hd contestacio, luta, vigor e esperanca por novos tempos.

Quando um pais passa por conflitos como guerras, ditaduras, massacres, e estes
acabam por destruir o todo que forma uma nac¢ao, é comum que se busquem alternativas
para reconstruir essa identidade esfacelada. Essa utopia sobre um povo que reconstréi sua
nova nag¢do ocupa durante muito tempo a temdtica da literatura africana lus6fona. Assim,
reconstruir a identidade é sindnimo de resisténcia, repor a cultura na ordem do dia, recuperar
elementos culturais antes nao valorizados, ou seja, inventar uma nova identidade, calcada
naquela que antes era desprezada pelo colonizador.

Ainda que marcados pela violéncia, os textos, sobretudo em meados da independéncia
de Mocambique, refletem a ideia de nacdo que se quer criar. Uma nacdo justa, igualitdria,
negra, retomando raizes tribais, utdpica. De outra parte, a literatura de Mocambique
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possui o carater de resisténcia, no sentido de resistir a outras forgas, exteriores ao sujeito.
Resistir seria opor a propria energia a energia alheia, como afirma Bosi (2002, p. 118),
posto que o ato de escrever narrativas nao nasce apenas da “forca de vontade”, esta viria
depois; primeiramente, esta arte teria a ver “com as poténcias do conhecimento: intuicio,
imaginacdo, percepcao e memdoria”.

As utopias, entdo, formaram a base idealista das lutas pela libertacao. No entanto, os
paises testemunharam suas na¢des serem engolidas pelas desigualdades que emergiram no
processo pos-colonial, nomeadamente pela forca imperialista em subjugd-las no processo
de dominio neocolonialista. A realidade que esses territorios apresentam nio pode ser
mascarada, se analisada por um viés critico.

Conforme Hildrio (2013), o género literdrio denominado distopia visa fornecer
elementos que nos facam pensar de maneira critica a contemporaneidade. Assim, deve-
se pensar o sujeito e suas relacdes com a sociedade, o poder, a cultura e a subjetividade.
Desta forma, a literatura continua sendo um suporte no qual cabe problematizar a realidade,
ajudando-nos a compreender o contemporaneo. Hildrio destaca, em seu artigo “Teoria critica
e literatura: a distopia como ferramenta de anélise radical da modernidade”, as obras 1984, de
George Orwell, Fahrenheit 451, de Ray Bradbury, e Admirdvel mundo novo, de Aldous Huxley.
Ao analisd-las, o articulista revela as diferentes formas encontradas pela sociedade para
controlar o individuo, visando impor a ele a visio dominante do sistema politico vigente.
Assim, por meio da tecnologia e da alienacio, os mecanismos de controle buscardo eliminar
as formas de resisténcia existentes na sociedade. Decorre dai que a literatura continua sendo
uma forma de resisténcia, como espaco de dentuncia das condicdes a que os sujeitos sao
submetidos. Tem-se, assim, que os sujeitos sao produzidos a partir de determinada estrutura
social e sua subjetividade é regida por ela, como constitutivo do modo de ser de cada um.
Portanto, cabe questionar e problematizar: que sociedade é esta e de que valores estd imbuida?
Quais sdo suas lutas e seus temores? O condicionamento dos sujeitos e o estabelecimento de
diretrizes para o pensamento servem de mote aos grupos detentores do poder?

Se pensarmos o caso especifico de Mocambique, por exemplo, apds a censura pré-
colonial, como anteriormente citado, nos casos da literatura de “Resisténcia”, existe, apds
a independéncia, uma nova censura, imposta pelo grupo que chega ao poder em 1975: a
FRELIMO (Frente de Libertacio de Mogambique).

Com a independéncia nacional e a conquista do poder pela FRELIMO, muda totalmente
o contexto da literatura em Moc¢ambique e, diferentemente do que se poderia pensar, muda
para pior. A FRELIMO entra nas cidades com grande desconfianca e a literatura, ainda que
fosse aliada denunciando o regime colonial, passa a sofrer retaliacdes. Desaparecem editoras
e livrarias, acentuando no pais determinado bloqueio ideolégico. Surge nesse periodo uma
“poesia de combate”, fechada, na qual tradicio e africanidade passam a ser, de certa forma,
repudiadas. A literatura afasta-se da histéria, pois a leitura desta dava-se de forma “unitaria’,
perpassando nas obras somente o cunho ideoldgico pregado pela FRELIMO.

Mia Couto, poeta e prosador mog¢ambicano, lutou pela independéncia de seu pais de
1964 a 1974. Ajudou a compor o Hino Nacional mog¢ambicano e trabalhou para o governo
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durante a guerra civil, entre 1976 e 1992. Depois de firmado o acordo de paz em 1992,
que estabeleceu uma democracia multipartidiria, o autor segue apoiando a FRELIMO,
reconhecendo, no entanto, o desencanto dos militantes da esquerda:

Hé todo um discurso politico que mudou — provavelmente ele nio era tio
verdadeiro quanto se pensava, era assumido como um discurso da boca para
fora. Hd um verso de um poeta mocambicano da Frelimo que ilustra isso muito
bem. “Nio basta que seja justa a nossa causa; é preciso que a pureza e a justica
existam dentro de nds”. Faltou isso em muitos dirigentes politicos. Por outro
lado, também é verdade que quem estd no poder tem que entrar numa légica
de gestdo, na qual é muito dificil perceber onde estd o limite entre a traicio
do principio e 0 momento de adaptacio ao mundo real. Isso é muito dificil de
gerir. Vivi esse processo porque eu era da Frelimo, da oposicao, e pensava que a
conquista do poder seria o fim do poder — no sentido que todos teriam o poder.
[...] Hoje jé ndo sei o que é ser de esquerda, e provavelmente a prépria esquerda
nio sabia o que ela é. Mas essa disposicio, essa vontade de mudar o que estd
errado no mundo tém que ser permanentes (COUTO, 2009 apud FELINTO).

A dificil constatacao de que as estruturas de poder vigentes perpetuam as estruturas
coloniais por meio do neocolonialismo, uma ditadura imposta, por meio da qual agora é o
negro que explora o negro, é a expressao maior da melancolia e tristeza que passam a fazer
parte da literatura. As obras, neste momento histérico, estao ancoradas na desilusao e na
dentncia das novas estratégias de corrupcio e de exercicio do poder.

O romance O iiltimo voo do flamingo (2005), de Mia Couto, por exemplo, trata de uma
Africa liberta que ainda mantém tracos dos colonizadores e que, por pior que possa ser,
repete seu comportamento, reproduzindo e tornando ciclicos os atos de corrupcao e tirania.
O livro tematiza os primeiros anos do periodo pds-independéncia e trata da presenca dos
“capacetes azuis’, os representantes da ONU, na vila de Tizangara. Ao longo da narrativa,
os corpos dos soldados sio dilacerados, sem motivos ou razdes declaradas. Entre outros
aspectos, a obra trata de supersti¢ao, abuso de poder e critica ao velho modelo ainda vigente:

Eujd nio tinha crenca para converter a minha terra num lugar bem assombrado.
Culpa do vigente regime de existirmos. Aqueles que nos comandavam, em
Tizangara, engordavam a espelhos vistos, roubavam terras aos camponeses, se
embebedavam sem respeito. [...] Os novos-ricos se passeavam em territério de
rapina, n3o tinham patria. Sem amor pelos vivos, sem respeito pelos mortos.
Eu sentia saudade dos outros que eles ja tinham sido. Porque, afinal, eram ricos
sem riqueza nenhuma. Se iludiam tendo uns carros, uns brilhos de gasto facil.
Falavam mal dos estrangeiros, durante o dia. De noite, se ajoelhavam a seus
pés, trocando favores por migalhas. Queriam mandar, sem governar. Queriam
enriquecer, sem trabalhar (COUTO, 2005, p. 110).

A literatura de Mia Couto denota por meio de metiforas o sentimento do povo,
reflete as angustias, dramas e resquicios da colonizacio. No Ultimo voo do flamingo existe a
constatacao de que o governo é despdtico e que a guerra seguird, triste e inevitavelmente,
acontecendo. O povo, no entanto, nao questiona, nao se opde, aceita passivamente a guerra.

Os “bonés azuis”, inoperantes, podem ser vistos como “guardides da ordem e da justica”, mas
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“também representam uma forma de interferéncia no pais, ja que de algum modo recuperam
as imagens das guerras que desfiguraram as paisagens e os afetos de Mocambique e da Africa”
(FONSECA; CURY, 2008, p. 57).

Na discussio promovida por Hilario acerca de Fahrenheit 451, o raciocinio complexo
frustra as pessoas. Desta forma, os programas televisivos fazem com que o telespectador se
satisfaca com perguntas e respostas rasas, cuja euforia do acerto a indagacao provoca satisfacao
e bem estar. Isso ocorre somente em vista da desilusao geral que leva as pessoas a nio se
preocuparem mais com a tirania do governo e passem a centrar sua atenc¢io em futilidades.
Questionar as estruturas de poder é assunto que nio absorve mais a preocupac¢io do povo,
visto que estratégias para que isso ocorresse foram utilizadas. A literatura mocambicana, por
sua vez, denuncia as novas estratégias usadas para enganar o povo, como, por exemplo, o de
conflitar e desacreditar os discursos. O iltimo voo do flamingo traz uma série de assassinatos
de militares da ONU. Para tais assassinatos, sio apresentadas diferentes e distintas hipéteses:

Agora, de boina azul na mao, Massimo se consumia em consumida preocupacio:
mais um soldado resumido a um sexo! Que podia escrever ele no relatério? Que
seus homens explodiam como bolas de sabdo? Na capital, na sede da missio
da ONU esperava noticias concretas, explicacdes plausiveis. E o que tinha ele
esclarecido? Uma meia duzia de estérias delirantes, no seu parecer. Sentiu-se s6,
com toda Africa lhe pesando (COUTO, 2005, p. 100).

Colocadas lado a lado as diferentes versdes do mesmo fato, é percebido que os grupos
entram em conflito com o intuito de que se forme uma meméria unica. Cada grupo,
entretanto, quer ver privilegiada e favorecida a sua variante. Possuir a memoria tida como
“verdadeira” é simbolo de poder, prestigio para o grupo que a detém. Como afirma Foucault
(apud Hildrio, 2013, p. 208): “o individuo é produto do poder”. O poder é dado quando sua
versao dos fatos passa a ter estatuto de verdade. O problema é que, via de regra, essa verdade
s6 é crivel se vier do discurso da histéria oficial, do governo, daqueles que estao mandando
nos destinos da nacao. O povo, curandeiros, prostitutas, donos de bar (os quais aparecem
como detentores de memoria no romance de Mia Couto) detém o direito ao testemunho;
contudo, esses relatos sdo tidos como fatos delirantes, nao dignos de fazer parte do discurso
constituinte e formador da estéria/histéria.

O belicismo politico, citado por Hildrio, exclui a democratizacio das discussoes, a
comecar pela constituicao de binarismos excludentes e pelo fato de que somente um dos
lados do debate possui credibilidade, sem espaco para a contradita. Quem é contra o governo
é suspeito, portanto, vigiado, punido, ameacado. Passa a haver uma civilizacdo em que a
barbarie é endossada pela maioria, quer seja pelo motivo da concérdia, quer seja pela nao
oposicdo a ela. Assim, para que possa seguir existindo, a sociedade passa a “lancar mao da
barbérie para sua prépria manutencio” (HILARIO, 2013, p. 213).

A guerra que se instala em Moc¢ambique é um conflito que possui dois momentos: a
guerra da revolucio, ou seja, a luta contra o colonizador; e a guerra da desilusao, o conflito
interno moc¢ambicano pela reivindicacao do poder. Logo, a literatura mog¢ambicana também

ira refletir esses dois momentos na sua formacao e consolidacao.
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A producio literaria no periodo p6s-colonial se dd por meio de dois momentos distintos.
O primeiro estd centrado na exaltacio patridtica, na celebracio dos herdis, fatos histéricos,
referéncia e exaltacio de um pais recém-liberto. De acordo com Dutra (2010), o periodo
tem a duracio de quase dez anos, estendendo-se de 1975 a 1984/85. O segundo momento se
constrdi justamente no questionamento do status dos herdis de outrora, revolvendo a utopia
e as posicoes doutrindrias, vale dizer, um momento de desilusao.

O discurso literario mog¢ambicano tem buscado essa formula: emprestar voz a sujeitos
ex-céntricos, mesmo que inicialmente ela seja desacreditada, questionada. A subversdo da
histéria nos é revelada pelas personagens que desvendam os mais intimos segredos da nacao.
Esse testemunho retratado na literatura é uma porta encontrada pelo pais para a redencio
das vitimas da guerra. A poténcia da voz do oprimido denotada na literatura mostra um
movimento de luta contra um sistema que busca o silenciamento dos “de baixo”. Esse sistema
opressivo niao quer permitir a formacio de um novo espaco cultural e de pensamento, quer-
se uma fala hegemonica, que nao permite a expressao dos marginalizados.

Lyman Sargent, em seu livro Utopianism: a very short introduction (2010), faz um
apanhado acerca da utopia nos mais distintos paises e continentes. Iniciando pelos conceitos
de utopia e distopia, o autor traz a luz aspectos da obra fundadora do conceito, Utopia (1516),
de Thomas More, para entdo reconstruir o conceito e demais perguntas que acompanham o
assunto desde entdo. Assim, os mitos, as sociedades e a literatura sdo postos lado a lado para
que se compreenda como as utopias foram acontecendo nas nac¢des e de que forma vao sendo
postas a prova conforme o andamento dos processos historicos.

Interessa-nos sublinhar a contribuicao do autor acerca da literatura produzida no
periodo pés-colonial. No terceiro capitulo, o autor discorre sobre o colonialismo e a forma
como as nac¢des foram colonizadas. Inicia dividindo o processo de colonizacio em dois
quadros: aquela colonia cujos produtos e riquezas serdo explorados pela metrépole e outro
projeto de colonizacio que visa criar um novo pais com o excedente populacional, ou seja,
com aqueles cujo perfil nao serve para integrar a na¢ao colonizadora. Destarte, os dois tipos
de colonia serviriam para a criacao de imagindrios utdpicos, ou seja, paises explorados que,
pré e poés-independéncia, trazem em seu discurso um tom utépico, glorioso, de liberdade e
construcio de uma nova e distinta nacionalidade.

Especificamente sobre a Africa, Sargent traz o exemplo da Africa do Sul e a literatura
14 produzida, que discutia a questdo racial. Sublinha o fato de que algumas obras produzidas
no pais defendiam e justificavam a separacao racial. Outros romances, no entanto, tratariam
de instigar a urgéncia na criacio de novas leis (Constituicio) que dessem conta de melhor
abarcar as mudancas surgidas no campo étnico-racial. Sargent denota que no pds-apartheid
muitas obras tém um cardter distépico, sinalizando uma preocupacio com o futuro e com as
mudancas e rumos tracados pela nacio. Mais adiante, Sargent discute a utopia e a distopia em
outros paises africanos, acrescentando a ideia de que as ditaduras civis e militares produzem
efeito na temadtica das obras, fazendo com que romances africanos tragam a problematica
do Estado enquanto detentor do poder. Assim, um futuro imaginado, seja ele positivo ou
negativo, acaba por ser balizado pelas estruturas estatais. A paz e a prosperidade sio por
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vezes retratadas, mas elas advém de lugares em que existem reinos, relatos orais, valorizacao
tribal, de matrizes populares, portanto, ndo origindrias do colonizador.

Muito embora a obra nio trate especificamente de Mocambique, o pds-colonial nela
é discutido enquanto pressuposto para o lugar de fala daquele que ird sonhar com uma
nacdo diferente daquela construida pelo explorador. A obra aqui trazida para ilustracao
da distopia mogambicana, O dltimo voo do flamingo, encerra sua diegese com o pais sendo
engolido por um abismo:

Afastamos do imenso buraco. Sentimos na sombra de uma floresta. Meu pai
entio nos convocou. Sua cara era séria, sua voz solene: ele sabia por que a nacio
desaparecera naquela infinita cratera.

— Isso é obra dos antepassados...

— Nio. Outra vez os antepassados!?

— Respeito, senhor Massimo. Isto é assunto nosso.

Meu velhote prosseguiu: que a ele ja tinham chegado os rumores. A gente recebe
a opinido dos espiritos e até Zeca Andorinho lhe ji tinha dito a mesmissima
coisa — os antepassados nio estavam satisfeitos com os andamentos do pais. Esse
era o triste julgamento dos mortos sobre o estado dos vivos. Ja acontecera com
outras terras de Africa. Entregara-se o destino dessas nacoes a ambiciosos que
governaram como hienas, pensando apenas em engordar rapido. Contra esses
desgovernantes se tinha experimentado o inatentdvel: ossinhos mégicos, sangue
de cabrito, fumos de pressdgio. Beijaram-se as pedras, rezou-se aos santos. Tudo
fora em vio: nio havia melhora para aqueles paises. Faltavam homens que
pusessem respeito nos outros homens. Vendo que solucio nio havia, os deuses
decidiram transportar aqueles paises para esses céus que ficam no fundo da terra.
E levaram-nos para um lugar de névoas subterraneas, 14 onde as nuvens nascem.
Nesse lugar onde nunca nada fizera sombra, cada pais ficaria em suspenso, a
espera de um tempo favordvel para regressar ao seu préprio chio. Aqueles
territérios poderiam entio ser nac¢des, onde se espeta uma sonhadora bandeira
(COUTO, 2005, p. 216).

Os ritos, rezas, tradicdes do colonizado foram utilizados para que o pais melhorasse.
Os “novos governantes”, contudo, desejavam enriquecer rapidamente, sem amor 2 terra,
desrespeitando os compatriotas. Sendo assim, a memoria seria apagada. O pais ficaria
“suspenso”, submerso, até que houvesse tempos favoraveis para que o territério pudesse se
converter em nac¢ao e novas memorias ali brotassem. Ou seja, para que o pais possa de fato
existir, uma nac¢ao realmente nova precisa emergir. Portanto, a na¢ao tomada pelos corruptos
precisa desaparecer, deixar de existir, para o surgimento de uma utépica nacio idealizada.

Logo, a paz e a prosperidade, como nos possibilita ler em Sargent, de fato advém do
elemento tribal, da valorizacao daquilo que o povo tem de mais seu: a cultura ancestral
guardada e transmitida de geracio em gerac¢ao, ancorada nos valores anteriores a colonizagao.
A “invocacio do tempo antigo” presta-se para o tradutor, Massimo, comparar “os costumes
que vao morrendo aos habitos do presente, semeadores de discérdia. A visiao nostalgica do
passado salienta um tempo de descomunhio em que os novos ricos se passeavam em terra
de rapina, ndo tinha pétria” (FONSECA; CURY, 2008, p. 56).
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O passado/presente de Mocambique trazido a tona pela literatura é de pais desolado
pela miséria, marcado pela guerra e dela ressentido. Um pais que sonhou um futuro diferente
e que se viu traido por sua prépria gente, que repete as estruturas de poder, a ideologia e os
desmandos do colonizador.

A nagio idealizada pelos mocambicanos é aquela que valoriza seus velhos, seu falar, suas
tradi¢Oes, sua relacio com os animais e com a natureza. Uma patria que busca reconstruir-se
a partir da memoria coletiva inserida na literatura, que nio € a oficial, mas a conflitante e
rica do povo que originou e povoou a hoje liberta Mocambique. Compreender a desilusdao
que a literatura nos apresenta é refazer os passos histéricos do pais e sua busca constante por
reinventar-se, ainda que imerso em uma ditatorial colonialidade.

Consideracoes finais

A atual fase das literaturas africanas de lingua portuguesa, respeitadas especificidades
e idiossincrasias de cada um dos paises, e superada a estética do “orgulho pétrio” do periodo
da pés-independéncia, liquidou antigos mitos, realidades e utopias, “estando a escrever-se,
na narrativa, um novo capitulo da histéria dessas cinco literaturas, que é, possivelmente, o
da perplexidade e o da incerteza contemporaneas” [...] (LARANJEIRA, s/d, p. 46). Distopia,
portanto, é termo que pode ser atribuido ao trabalho de ficcionistas como Pepetela, Mia
Couto, José Eduardo Agualusa e Germano de Almeida. Resta saber, como ressalta o professor
da Universidade de Coimbra, se, diante das “contingéncias e solicitacdes da instituicdo
literaria na contemporaneidade pds-colonial’, as “literaturas africanas se deslumbrario
com a sociedade do espetiaculo ou se hao-de inscrever na continuidade de um casticismo
intemporal, tendo a capacidade de engendrar e de expressar novas utopias e esclarecimentos”
(LARANJEIRA, s/d, p. 46).

As narrativas das literaturas africanas sio permeadas por experiéncias que, ao
atravessarem as fronteiras territoriais, revelam a histéria. A articulacio das vozes desses
escritores denota o desejo de querer representar-se, seja sob a forma de utopia ou da aceitacao
e critica da sua impossibilidade. A reivindicacio do lugar da fala e da experiéncia quer-se
fazer escutar pelas palavras do sujeito historico. A dentncia, portanto, estd a ser feita pela
voz do povo, por testemunhos dos subalternos que agora se reconhecem enquanto sujeitos
histéricos, pelo menos enquanto narradores de experiéncias em uma literatura engajada.

MUNHOZ, R. R.; SPAREMBERGER, A. Postcolonialism: Postcolonialism: Utopia and
Dystopia in the writing of Mozambican disillusionment. Olho d’agua, Sio José do Rio
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