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RESUMO: Em The Solid Mandala (1966), o escritor australiano Patrick White tece uma narrativa
que emprega uma configuracio estética comum a representacio da memoria e da identidade
em textos literdrios. Tendo como expoente essas duas temadticas, este artigo oferece uma leitura
possivel e breve do romance, explicitando a forma como as tematicas da memoria e da identidade
se desenvolvem uma em relacio a outra, retroalimentando-se. Para isso, este artigo focaliza a
figura dos protagonistas, os irmaos gémeos Waldo e Arthur Brown. Conceitos-chave de autores
como Bauman (2005), Erll & Niinning (2008), Candau (2011), Hall (2015), Neumann (2008), além
de outros, sao utilizados como referencial tedrico. O texto de White prova que a rememoracio e a
configuracio do “si” sio duas pecas do mesmo quebra-cabeca.
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ABSTRACT: In The Solid Mandala (1966), the Australian author Patrick White builds a narrative
using an aesthetic configuration which is common to the representation of memory and identity
in literary texts. Drawing on these two themes, this paper offers a possible and brief reading of
the novel, exploring how the themes of memory and identity develop one in relation to the other,
feeding each other. To perform the analysis, this paper focuses on the figure of the protagonists of
the novel, the twin brothers Arthur and Waldo Brown. Key concepts from authors such as Bauman
(2005), Erll & Niinning (2008), Candau (2011), Hall (2015), Neumann (2008), and others, are used
as our theoretical background. White’s text proves that rememoration and the configuration of
the self are two pieces of the same jigsaw.
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Introducio

Nas palavras de Ivan Izquierdo (2011, p. 11): “Mem0ria significa aquisicio, formacio,
conservacio e evocacio de informacoes”. Num sentido mais restrito, evocac¢ao é sinénimo de
lembrar ou recordar o passado (IZQUIERDO, 2011). A literatura, como ndo poderia deixar
de ser, presenteia seus estudiosos com modelos de recordacio, ou seja, de representacio do
passado (NEUMANN, 2008). Afinal de contas, lembrar nio diz respeito a uma reproducio
fiel e exata de eventos e experiéncias ocorridos no passado, mas implica uma reconstrucio,
muitas vezes, incompleta, nebulosa e ambigua. Essa representacao do passado podera ser
marcada também por falhas e deve trazer a perspectiva somente de uma testemunha ou
de um grupo delas, podendo, portanto, excluir outros vetores. A esse respeito, Walter
Benjamin (2014) escreveu que a Historia é contada sempre do ponto de vista dos vencedores,
e nunca dos vencidos. Assim, lembrar € ressignificar o passado no tempo presente. Ou seja,
passado é sempre presente (SARLO, 2017). Na literatura, estio representados também, ao
lado da memoéria, diferentes configuracdes do “si”. Os textos estdo repletos de personagens
movidos por atribuir sentidos a sua identidade — a0 mesmo tempo em que dialogam com
diferentes espacos socioculturais. Diferentes formatacdes na narracio do “si” podem surgir
no encontro entre o entendimento do Outro e a administracio da memoria. Em The Solid
Mandala, publicado em 1966, Patrick White utiliza-se de uma configurac¢ao estética comum a
representacao da memoria e identidade em textos literarios. Por exemplo, pode-se mencionar
a utilizacdo de narradores-personagens que rememoram de uma perspectiva presente, no
tempo passado, em primeira pessoa ou o uso cronoldgico de analepses.

Nascido na Inglaterra, mas voltando a Australia com seis meses de vida, Patrick Victor
Martindale White (1912-1990) é um dos maiores representantes da Literatura Australiana,
tendo sido agraciado, em 1973, com o mais importante prémio literdrio que um escritor
possa vir a receber, o Nobel Prize in Literature. Autor de 12 romances, 3 colecoes de contos e 8
pecas teatrais, tornou-se mundialmente reconhecido (WILLIAMS, 1993) com seu primeiro
romance, publicado em 1929, sob o titulo de Happy Valley'. Alguns de seus trabalhos
mais famosos incluem The Tree of Man (1955)?, responsédvel por levar o nome de White
a um nivel de reconhecimento internacional, e Voss (1957)3, seu romance mais analisado
(STEFANTI, 2011). Barnes (2014, p. 219, traducio nossa), em relagio a White, comenta: “Nio
é surpreendente que um escritor novo e original deixe os criticos debatendo-se, confusos e
incertos, lutando para se orientarem™. Ademais, Patrick White tinha formacao académica na
drea de Letras (Francés e Alemio) pela Universidade de Cambridge, o que poderia justificar a
presenca de modelos literdrios em seus textos que desafiam a percepcio de leitores comuns.

! Texto ainda sem traducio para a lingua portuguesa.
2 Texto traduzido para o portugués sob o titulo de A Arvore do Homem por Cérdigos dos Reis e publicado em 1981.

? Texto traduzido para o portugués brasileiro sob o titulo de Voss por Paulo Henriques Britto e publicado em
1985.

* No original: “It is hardly surprising that a new and original writer leaves critics floundering, confused, and
uncertain, struggling to get their bearings.” (BARNES, 2014, p. 219).
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Em The Solid Mandala, o leitor conhece a histéria de dois irmaos gémeos, Arthur e
Waldo Brown, que migraram com seus pais, Anne Quantrell e George Brown, da Metrépole
(isto é, da Inglaterra), passando a desbravar e a (con)viver no suburbio ficcional de Sydney,
chamado Sarsaparilla, na primeira metade do século XX (STEFANI, 2011). Uma das
caracteristicas marcantes do romance é justamente a forma como as dimensoes ficcionais
dos personagens principais sao construidas em um jogo de oposicdes, por exemplo, raziao
versus emogio. De acordo com o préoprio White (WHITE, 1981, p. 34), The Solid Mandala
representa, poeticamente falando, a dicotomia entre luz e escuridio em relacdo ao “si” do
proprio artista’. Embora traga a perspectiva dos dois irmaos, o foco narrativo permanece,
na maior parte do tempo, centrado em Waldo, caracterizado como o intelectual da familia
Brown (BLISS, 1986). No ponto de vista de outro escritor australiano, Christos Tsiolkas
(2019), White contribuiu significativamente para a formacdo de uma literatura australiana
genuina ao escrever trés dos romances mais representativos do século XX, dentre eles The
Solid Mandala. J4 de acordo com Bliss (1986, p. 115), o romance, “[...] de forma penitencial,
expoe o artista a si mesmo e explora a relacdo intrinseca da arte com a vida™. Nesse sentido,
percebe-se como os dramas familiares envolvendo os irmaos Brown sio abordados,
sublinhando a falta de comunicac¢ao entre os integrantes da familia — de forma que enfatiza
o casal e os gémeos como dois polos de comunicacio na narrativa — e a experiéncia da
melancolia. O texto j4 foi traduzido e publicado em diversos idiomas, como o espanhol (que
ja conta com duas versdes, a mais recente de 2016), o francés e o italiano (STEFANI, 2011).
Recentemente, foi traduzido também para o portugués brasileiro, por Stefani (2017), como
parte de sua pesquisa de p6s-graduacio intitulada ‘The Translation of Patrick White’s The Solid
Mandala into Brazilian Portuguese: An Analysis Based on Social, Historical and Cultural Aspects’

Os irmaos Waldo e Arthur compartilharam de sua infancia, juventude, vida adulta e
velhice, com excecio a forma como escolheram lidar com o mundo a sua volta (BARUA,
2006). Dividido em quatro capitulos, inicialmente, o romance de White introduz a familia
Brown da perspectiva de um narrador extradiegético, que acompanha a Sra. Poulter —
vizinha da familia Brown - e a Sra. Dun em uma viagem de 6nibus; no segundo capitulo, as
memorias de Waldo sdo revisitadas pelo proprio protagonista (que dd nome ao capitulo),
enquanto, no terceiro capitulo, quem rememora é Arthur (que também dd nome ao
capitulo); ja o tltimo capitulo explora os eventos da perspectiva da Sra. Poulter no tempo
presente. Essa mudanca de pontos de vista na narrativa, segundo Neumann (2008), é uma das
técnicas literdrias comumente utilizadas nas ‘Memory Fictions”. Para Neumann (2008, p. 335):
“Caracteristicamente, as ficcoes de memoria sdo apresentadas por um narrador reminiscente

* No original: “I did not question the darkness in my dichotomy, though already I had begun the inevitably
painful search for the twin who might bring a softer light to bear on my bleakly illuminated darkness.” (WHITE,
1981, p. 34).

¢ No original: “[...] penitentially' exposes the artist to himself and explores the intricate relationship of art to life.”
(BLISS, 1986, p. 115).

7 A traducdo deste termo para o portugués brasileiro poderia ser ‘Ficcoes de Meméria'. Textos que podem ser
caracterizados como tais incluem relatos de viagem, autobiografias, biografias, didrios de guerra, testemunhos,
dentre outros.
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ou figura que olha para tris em seu passado, tentando impor significado nas memorias que
emergem de um ponto de vista do presente™. Inevitavelmente, falar de memoéria também
pressupde falar sobre identidade. Sem memoria, o individuo perde suaidentidade (CANDAU,
2011). Logo, é na memoria que a personalidade do sujeito pode encontrar sua origem e o
sentimento de continuidade temporal (CANDAU, 2011).

Como explicitado, os dois capitulos intermediarios do romance sao narrados do ponto
de vista de cada um dos irmaos. Dessa forma, ambos rememoram de maneiras diferentes um
ponto em comum: uma vida juntos. Afinal de contas, lembrar é sempre um processo que
implica nao a reproducdo de uma sucessio de fatos lineares, mas reconstru¢ao. Lembrar é
representar. Tendo isso em vista, torna-se problematico para o leitor investir na construcao
de uma génese de sentido desse texto sem preocupar-se com esse aspecto da formatacao da
memoria dentro da narrativa. O mesmo deve ser considerado quanto a identidade — encenada
com base em referéncias construidas socioculturalmente e que estio presentes no texto.

S3o intmeras as razdes para analisar o topico memoria e identidade nesse romance de
Patrick White, mas trés merecem destaque para justificar este empreendimento intelectual.
O primeiro deles diz respeito a significancia atribuida a White quando se tem em mente um
canone da literatura de expressao australiana. Ou seja, o autor é uma peca essencial para que
uma heranca cultural - como a Literatura Australiana —nao se percano esquecimento. Embora
o autor tenha recebido prémios e atencdo por parte da critica especializada, sua obra ainda
permanece no Arquivo — aquilo que nio circula, mas que ainda no se perdeu inteiramente
— a exemplo disso, pode-se citar o Brasil -, quando comparado a outros escritores do século
passado que comumente s3o associados a uma ideia de um cinone literario universal, como
James Joyce (1882-1941) ou Virginia Woolf (1882-1941). Assim, White estd 4 espera de que
novos leitores o (re)descubram e consigam movimentar, de forma progressiva, o mercado
editorial em relacio aos textos produzidos por ele (por meio de novas traducdes ou de
andlises de sua ficcao no Brasil). Isso ajudaria a manter seus titulos na memoria do presente
e contribuiria para a construcio de uma identidade da Literatura Australiana. De fato, o
pico de maior interesse no trabalho de White deu-se nos anos 1970 quando o escritor teve
seu nome canonizado pelo recebimento do Nobel (SCHEIDT, 1997). Em ‘The Life of Patrick
White, Stewart (2012) disse, no centendrio do autor em 2012, que, no mundo académico e
no mercado editorial australiano, Patrick White permanece “a lost memory™

[...] ele tem um lugar absolutamente assegurado entre os grandes romancistas
da préxima divisio - Beckett, Nabokov e Waugh. O problema é que mil vezes
mais pessoas no mundo estio cientes de seu trabalho do que jamais leram Patrick
White. (STEWART, 2012, p. 2, traducio nossa)’.

8 No original: “Characteristically, fictions of memory are presented by a reminiscing narrator or figure who looks
back on his or her past, trying to impose meaning on the surfacing memories from a present point of view.”
(NEUMANN, 2008, p. 335).

’ No original: [...] he has an absolutely secure place among the great novelists in the next division — Beckett,
Nabokov and Waugh. The trouble is that a thousand times more people in the world are aware of their work
than have ever read Patrick White (STEWART, 2012, p. 2).
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Essa relacio entre leitor e o Canone/Arquivo abre discussdo para uma dimensio de
grande importancia no que se refere a producio da génese de sentido dentro dos Estudos
Literarios. O segundo motivo diz respeito a necessidade de uma revisiao e atualizacio da
fortuna critica em torno de White visando, dessa forma, a contribuir ainda mais para uma
tradicdo de pesquisa ja estabelecida mundo afora. O terceiro ponto sao os poucos estudos ja
realizados sobre o autor, particularmente na América do Sul. Ha trabalhos como o de Scheidt
(1997), Alexander (2006) e Stefani (2011) realizados em solo brasileiro, mas, até o presente
momento, poucas pesquisas enfocam a relacio entre memoria e identidade em The Solid
Mandala, ou em qualquer outro romance do escritor.

Cabe a este trabalho oferecer uma leitura breve do romance The Solid Mandala, de
Patrick White, buscando explicitar, na evolu¢iao da narrativa, a forma como as tematicas
da memoria e da identidade desenvolvem-se uma em relacao a outra, retroalimentando-
se. Para isso, este artigo focaliza a figura dos protagonistas do romance, os irmaos gémeos
Waldo e Arthur Brown. Conceitos-chave de autores como Bauman (2005), Erll & Niinning
(2008), Candau (2011), Hall (2015), Neumann (2008), além de outros, sdo utilizados para
discutir a questao tanto da memoria quanto da identidade no texto literario selecionado. O
artigo estrutura-se da seguinte forma: 1) apresentacio da anilise contendo alguns excertos
do romance de White e conceitos-chave do referencial tedrico; 2) retomada dos objetivos
seguido de um esboco dos resultados e sua discussio; e 3) exposicdo da base tedrica consultada
e citada no corpo do texto.

Waldo Brown

White tece a narrativa de The Solid Mandala construindo um jogo de oposi¢cdes entre
os irmaos Brown. A condicio de Waldo como intelectual e literato da familia, ao lado de
seu pai, George, nao aparece, em um primeiro momento, ameacada por Arthur, que, ao
contrério do irmio (no capitulo narrado por Waldo) é lembrado como sendo melhor com
nimeros do que com letras (STEFANI, 2011). No entanto, reconhecer a si préprio e ser
reconhecido como o leitor da familia nio é suficiente para o protagonista, que deseja mais
do que alcancar um status semelhante ao de seu pai (STEFANI, 2011). Waldo apresenta uma
personalidade gananciosa e egocéntrica: é como se ele apenas exigisse do mundo, sem estar
disposto a ceder algo em troca: “Ele odiava quase todos, mas acima de tudo, sua familia™®.

A intencdo de Waldo de tornar-se um escritor surge frequentemente na narrativa: “[...]
e isso pode ajudar [...] a entender melhor os sentimentos e as reacdes do personagem em
relacdo a propria familia (principalmente ao irmao gémeo) e aos seus conhecidos.” (STEFANI,
2011, p. 53 - traducdo nossa)'!. Sua visdo sobre a escrita ficcional, no entanto, é idealizada, ao
ponto de acreditar que ter boas ideias é o suficiente. Com isso, 0 personagem nutre, em seu

" No original: “He hated almost everyone, but above all, his family.” (WHITE, 1974, p. 80).

1 No original: “[...] and this might help [...] to better understand Waldo’s feelings and reactions towards his own
family (mainly to his twin brother) and his acquaintances.” (STEFANI, 2011, p. 53).
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intimo, o desejo de tornar-se um escritor reconhecido, esquecendo-se, entretanto, do quanto
o processo exige dedica¢io e conhecimento técnico que ndo possui (STEFANI, 2011).

O retrato que Waldo pincela de si mesmo — como escritor — é uma das imagens que
compdem, dessa forma, os vérios estratos de sua identidade multifacetada. Na visio de Hall
(2015), por exemplo, o sujeito nio é dotado de uma identidade dnica e monolitica, pelo
contrario, ela é fragmentada e fluida. O mesmo pode ser dito em rela¢ao a identidade de Waldo
que adota o universo das Letras como um ponto de referéncia para tecer sua narrativa do “si’.
A partir disso, o protagonista tenta fabricar uma identidade que possa chamar somente de
sua, pois tamanho € o desejo de nao ser mais definido em relacio ao irmio. Isso fica evidente
quando Arthur, entusiasmado com a ideia de Waldo escrever uma tragédia, pede a Waldo
que o deixe fazer parte da encenacio. Porém, Waldo nao permite a aproximacao do irmao:

Pois ele sabia ser algo que ele ndo poderia suportar compartilhar com seu irmio,
cuja respiracio ele ouvia sempre que acordava a noite, o irmio que olhava
quase que diretamente dentro dele quando eles abriam os olhos nos travesseiros
gémeos pela manha (WHITE, 1974, p. 39)"2.

Este excerto revela o incomodo de Waldo em relacio ao irmio identificar-se com
signos culturais, como a tragédia grega, que ele tenta apropriar-se para si, para construir
sua identidade. Waldo sente-se constantemente atacado pela existéncia do irmao, por
ter sua existéncia lembrada sempre em relacio ao “Outro”. Existe um apagamento de
sua individualidade como sujeito. A presenca de Arthur, para Waldo, é um assalto a sua
identidade e a sua inteligéncia (BRUGMAN, 1988). Dessa forma, Waldo passaria a se definir
menos em relacdo a figura de Arthur, visto que, desde a infancia, ele é lembrado em relacio
ao “Outro”, pois é constantemente associado com a condicio de “gémeos’”.

Ao lado do promissor Waldo, Arthur tendia a apagar-se. Comecou a trabalhar
para o Allwright, ambos atrds do balcio, e na entediante entrega dos pedidos
depois que o Allwright o ensinou a dirigir. Arthur era bom com os animais;
era talvez natural para eles aceitarem alguém que era apenas metade de um ser
humano. Era triste para os Brown, para nao dizer um verdadeiro deficiente para
um menino excelente como Waldo, que, eles diziam, era o gémeo do outro, nio
daria para acreditar (WHITE, 1974, p. 75)'.

Salienta-se que o processo de construciao da identidade concretiza-se a partir das
interacgdes sociais nas quais o individuo participa ao longo de sua vida e por meio das quais é

2No original: “Because he knew this was something he could not bear to share with his brother, whose breathing
he used to listen to whenever he woke in the night, the brother who looked almost right inside him when they
opened their eyes on twin pillows in the morning” (WHITE, 1974, p. 39).

 No original: “Twins”.

" No original: “Beside the promising Waldo, Arthur tended to fade out. Began to work for Allwright, both
behind the counter, and in the sulky delivering the orders after Allwright taught him to drive. Arthur was good
with animals; it was perhaps natural for them to accept someone who was only half a human being. It was sad
for Browns, not to say a real handicap to a fine boy like Waldo, who, they said, was the twin of the other, you
wouldn’t believe it” (WHITE, 1974, p. 75).
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capaz de construir redes de significado (BAUMAN, 2005; HALL, 2015; KEUPP et al., 2002;
MATHIAS, 2013). A partir disso, complexos temdticos sio formados pelo sujeito - uma
identidade profissional, identidade privada, identidade artistica, etc. - a partir da juncio,
interpretacio e integracio das experiéncias em sociedade (BAUMAN, 2005; HALL, 2015;
KEUPP et al., 2002; MATHIAS, 2013). Dentro desses pressupostos, de fato, é possivel
enxergar Waldo como uma figura preocupada em circular por complexos tematicos em
que o irmao Arthur nao seja incluido. Assim, o protagonista insiste na ideia de tornar-se
escritor. Em outro momento da narrativa, Waldo como narrador-personagem relembra a
escrita e a leitura de um ensaio de sua autoria em sala de aula: “Chegando as partes que ele
sabia serem as melhores, Waldo sentia seu coracio sufocar sua garganta, até ele quase nao
conseguir pronunciar as palavras””. Embora um entusiasta da literatura, no entanto, parece
mais preocupado em provar que sabe escrever em vez de viver a experiéncia de ler um ensaio
ou recitar um poema. O sentimento de inferioridade de Waldo em relacio ao “Outro” é
marcado nesse evento. De acordo com Stefani (2011, p. 47), “Waldo talvez prove que a
suprema habilidade com as palavras, as vezes, ndo é muito eficaz, principalmente quando
faltam sentimentos verdadeiros”'®. O protagonista precisa ser o melhor, o melhor irmio
ou até mesmo o melhor da turma ao comparar-se com outro colega, Johnny Haynes, por
quem constantemente sente-se ameacado intelectualmente, em especial apds a leitura de
seu ensaio em sala de aula: “Waldo estava nem tanto ouvindo mas observando as costas de
Johnny Haynes, se perguntando o quanto Johnny havia ouvido™.

De acordo com Stefani (2011, p. 56), a vida de Waldo: “[...] s6 acontece em um plano
idealizado, e ele nao faz quaisquer esforcos para transformar essa idealizacio em realidade™®.
Assim, Waldo passa a escrever um grande niumero de rascunhos, mas nunca, de fato, termina
algum deles (STEFANI, 2011). O personagem até mesmo faz de tudo para esconder sua
atividade literaria do irmio, tanto que, ao ser interrogado por Arthur sobre o que estaria
escrevendo, Waldo nem ao menos consegue resumir em uma dnica e simples frase do que
trata sua escrita. Ou seja, nem mesmo o préoprio Waldo decide sobre o que pretende escrever:

Arthur sentiu a necessidade de perguntar: - O que vocé estd fazendo, Waldo?
Quando ele havia considerado o suficiente, Waldo respondeu: - Estou escrevendo.
— Sobre o qué? — perguntou Arthur.

— Nio sei — Waldo respondeu, sinceramente (WHITE, 1974, p. 81)".

5 No original: “Coming to the bits he knew to be the best, Waldo could feel his heart choking up his throat, till
he almost couldn’t bring out the words.” (WHITE, 1974, p. 43).

' No original: “Waldo perhaps proves that the supreme ability with words is sometimes not very effective,
mainly when they lack true feelings.” (STEFANI, 2011, p. 47).

7 No original: “Waldo was not so much listening as watching Johnny Haynes’s back, wondering how much
Johnny had heard.” (WHITE, 2007, p. 44).

'® No original: “[...] only happens in an idealized plan, and he does not make any efforts to transform that
idealization into reality.” (STEFANI, 2011, p. 56).

' No original: “Arthur felt the need to ask: “What are you doing Waldo?” When he had considered long enough,
Waldo answered: “I am writing.” “What about?” Arthur asked. “I don’t know,” Waldo answered, truthfully”
(WHITE, 1974, p. 81).
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Como se nao bastasse, Waldo é constantemente afetado com descobertas que s6 viemos
a saber, como leitores, por meio de inimeros flashbacks na narrativa de White, o que parece
corroborar a ideia de memoria, fragmentacio e identidade. Pensando especificamente no
personagem Waldo, em uma das cenas mais representativas de The Solid Mandala (a saber,
quando Waldo, durante suajornada de trabalho na biblioteca, descobre que Arthur, disfarcado,
frequenta o espaco ha um certo tempo para ler — e principalmente, entender — nada menos
do que Os Irmao Karamazov, de Fiodor Dostoiévski), Brugman (1988, p. 205, traduc¢do nossa)
menciona que “O ego machucado de Waldo é finalmente fragmentado quando ele descobre
seu irmio [...] ativamente ocupado lendo na biblioteca, seu proprio sanctum sanctorum™.

Apds juntar, interpretar e integrar diversos elementos em uma rede de significados,
é provavel que a identidade tecida pelo individuo encontre nao s6 a estabilidade, mas
também instabilidade (MATHIAS, 2013). Essa instabilidade pode ser causada por
contradicdes/incoeréncias na relacio entre os signos culturais unificados em grupos
temdticos (MATHIAS, 2013). Quando descobre, por exemplo, que Arthur é também (ou
melhor, foi quem primeiro conseguiu se tornar) amigo da familia Feinstein e ainda mais
proximo de Dulcie Feinstein, Waldo — que revela ter intencdes de casar-se com ela - sente
outro dominio da sua existéncia sendo invadido pelo irmao. Assim, Waldo tem dificuldade
em alinhar alguns setores da sua identidade com outros, causando, consequentemente, um
conflito entre esferas distintas. Para Mathias (2013):

[..] em alguns estratos da identidade, o sujeito pode apresentar grande
estabilidade, ao passo que, em outros, contradicGes e incoeréncias podem
simultaneamente atormenta-lo, dificultando a fluidez da narracio identitdria
(MATHIAS, 2013, p. 164).

Waldo é um ser introvertido que tenta encontrar sua identidade por meio da memoria,
no entanto, nio obtém sucesso (BRUGMAN, 1989). Nas palavras de Brugman (1989, p.
202): “Waldo descobre apenas a escuridio quando examina o seu eu interior’?, e isso se
deve muito a sua visdao de mundo, que oscila mais para a fantasia do que para o real, sem
encontrar um equilibrio entre os dois mundos, como no poema “Birches”, de 1916, do poeta
norte-americano Robert Frost (1939).

Arthur Brown

Em relacdo ao outro irmio, Arthur, sua identidade intelectual é ofuscada pela tentativa
de Waldo em tornar-se escritor. No entanto, como lembrado por Stefani (2011, p. 62,
traducdo nossa): “Ao contririo de Waldo, que parece usar a leitura como uma forma de se
exibir, Arthur revela seu desejo de realmente entender o que 1é, apesar de Waldo achar isso

2 No original: “Waldo's bruised self is finally fragmented when he discovers his [...] brother actively busy reading
in the library, his own sanctum sanctorum.” (BRUGMAN, 1988, p. 205).

2! No original: “Waldo discovers only darkness when he examines his inner self.” (BRUGMAN, 1989, p. 202).
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uma tarefa impossivel.”””. Dessa forma, Arthur passa a ser construido na narrativa como um
personagem mais proximo da natureza e com o trabalho bracal do que preocupado com seu
desenvolvimento intelectual. Neste trecho fica evidente como Arthur negligencia essa esfera
de sua identidade comparando-se a seu irmdo: “Arthur nunca conseguia ter tempo livre
como seu irmao para ler livros.””.

Além disso, Arthur ainda atribui-se a tarefa de tomar conta de Waldo, servindo de

protetor, como o proprio narrador-personagem relembra:

Era o tipo de momento em que Arthur percebia que teria de proteger seu irmao,
que era inteligente demais pela metade, que lia ensaios em voz alta na aula, que
gostava de livros, e que dizia ser o queridinho da mie deles. Por causa de tudo
isso, Waldo precisava de defesa contra ele mesmo e os outros. Estava tudo muito
bem segurar a mio de seu irmdo porque Waldo era aceito pelo mundo retesado,
de asseio e respostas rdpidas, de pontualidade e regras infringiveis (WHITE,
1974, p. 229)*.

Como consequéncia, ele ndo se permite mergulhar nos livros tanto quanto seria possivel
se Waldo nio estivesse sempre por perto: “Ele nunca teria sido capaz de proteger Waldo se
ele, também, tivesse se exposto assim e se enfraquecido. Arthur somente conseguia ver um
livro secretamente.?®”. De acordo com Stefani (2011), escrever, para Arthur, trata-se de:

[...] um ato de culpa, j& que o tnico que supostamente faria isso é seu irmao.
Arthur tem qualidades para realmente se tornar poeta, mas sua atividade literaria
é (pelo menos psicologicamente) frustrada, pois todos o consideravam incapaz
de desenvolver seu talento literdrio [...]. (STEFANI, 2011, p. 63).%

Ao contririo de Waldo, Arthur rememora o irmio com afeicio, mas também com
piedade: “Mas o coitado do Waldo era tao diferente, e tao fragil”. Arthur relembra que a visao
de Waldo sobre ele nio é validada: “Ele nao estava doente. Ele no tinha ficado doente. Waldo

era o doente, eles diziam, Arthur sempre havia sido forte. Assim ele deve continuar a ser®®”.

22 No original: “Unlike Waldo, who seems to use reading as a way to show off, Arthur reveals his desire to really
understand what he reads, even though Waldo thinks that an impossible task.” (STEFANI, 2011, p. 62).

2 No original: “Arthur could never take time off like his brother reading books.” (WHITE, 1974, p. 229).

2 No original: “It was the kind of moment when Arthur sensed he would have to protect his brother, who was
too clever by half, who read essays aloud in class, who liked books, and who was said to be their mother’s darling.
Because of it all, Waldo needed defending from himself and others. It was all very well to hang on to your
brother’s hand because Waldo was accepted by the tight world, of tidiness and quick answers, of punctuality and
unbreakable rules.” (WHITE, 1974, p. 229).

» No original: “He would never been able to protect Waldo if he, too, had so exposed and weakened himself.
Arthur could only afford to look up a book on the sly.” (WHITE, 1974, p. 229).

2% No original: “[...] is a guilty act, since the only one who is expected to do it is his brother. Arthur has the
qualities to actually become a poet, but his literary activity is (at least psychologically) thwarted, since everyone
considered him incapable of developing his literary talent [...]". (STEFANI, 2011, p. 63).

7 No original: “But poor Waldo was so different, and so frail.” (WHITE, 1974, p. 229).

8 No original: “He wasn'’t sick. He hadn’t been sick. Waldo was the sick one, they said, Arthur has always been
strong. So he must continue to be.” (WHITE, 1974, p. 215).
Olho d’dgua, Sao José do Rio Preto, 12(1): p. 1-328, Jan.—Jun./2020. ISSN: 2177-3807.
77




Pelos olhos de Waldo, o leitor ndo consegue conectar-se ao personagem, mas no
capitulo narrado por Arthur, a conexao emocional com ele é instantanea por meio da forma
poética com que o personagem abre o capitulo, demonstrando, portanto, que sua inclinacio
para a poesia é quase que natural: “No comeco havia o mar de sono de um azul tal no qual eles
repousavam juntos com bolos gelados e os fragmentos de vidro aninhando nos bragos um
do outro as ondas felpudas de sono rocando neles como animais.” (WHITE, 1974, p. 215)%.

Para qualquer individuo, ao afirmar sua identidade, é preciso recorrer a memoria
(CANDAU, 2011). E justamente o que Arthur encena em seu capitulo como narrador-
personagem: ao reconstruir seu passado por meio das lembrancas, ele atribui significados
e sentidos ao “si” no presente. A memoria seria entdo a base sobre a qual cada individuo se
debruga e constroi sua identidade de forma continua. Para Erll & Niinning (2008), memoria e
identidade sao duas instancias intimamente conectadas. Nao existe, portanto, uma identidade
monolitica como acreditava-se no passado, como no sujeito do iluminismo descrito por Hall
(2015). Caso contrario, Arthur teria permanecido como o irmao sem proximidade alguma
com a leitura. Dessa forma, identidades sao construidas por atos de memoria, relembrando
quem um sujeito foi e localizando esse “si” do passado em relacdo a seu “si” no presente
(ERLL & NUNNING, 2008).

Consideracoes finais

Patrick White, em The Solid Mandala, prova ser uma figura significativa tanto para
a Literatura Universal quanto para a Literatura Australiana. Sua escrita traduz-se em
uma enorme sensibilidade artistica: adentra e explora a mente e as emocdes humanas em
profundidade, revelando um efeito catartico intenso. Nao por acaso, este titulo é um dos
romances mais intrigantes, segundo a critica especializada. White configura quadros da
memoria individual ao dar vida a narrativa dos irmaos Brown na primeira metade do século
XX no continente australiano. E por meio dessa colecao de experiéncias e eventos em torno
da vida de Waldo e Arthur, que, em paralelo, um esboco sobre a identidade desses dois
personagens é tracado: trata-se de um estudo sobre como duas personalidades, ainda que
tdo proximas e conectadas, sejam tdo dicotdomicas. White concentra-se mais em mapear
os confins da mente humana do que envolver seu leitor em uma sequéncia de grandes
eventos. Disso resulta a experiéncia da memoria e da identidade, do retorno ao passado e da
configuracao do “si”.

Tendo esses dois vetores em vista (memoria e identidade), este trabalho procurou analisar
a representacio desses horizontes na obra The Solid Mandala, de Patrick White, com base
em conceitos tedricos-chave levantados por Bauman (2005), Erll & Niinning (2008), Candau
(2011), Hall (2015), Neumann (2008), dentre outros. Verificou-se que Patrick White utiliza-

» No original: “In the beginning was the sea of sleep of such blue in which they lay together with iced cakes
and the fragments of glass nesting in each other’s arms the furry waves of sleep nuzzling at them like animals.
Dreaming and dozing.” (WHITE, 1974, p. 215).
Olho d’dgua, Sao José do Rio Preto, 12(1): p. 1-328, Jan.—Jun./2020. ISSN: 2177-3807.
78




se de uma configuracio estética comum a representacio da memoria e da identidade em textos
literarios, com narradores-personagens, no tempo passado, rememorando acontecimentos de
suas vidas em primeira pessoa, ou com o emprego cronoldgico de analepses. Waldo e Arthur
relembram, portanto, da infancia até os ultimos dias de sua existéncia.

E possivel também afirmar que White prova que a rememoracio e a configuracio do
“si” sao duas pecas do mesmo quebra-cabeca. Ou seja, como defendido por Candau (2011, p.
10): “[...] admite-se geralmente que memoria e identidade estao indissoluvelmente ligadas”.
Quanto a configuragio do “si”, fica claro que, na construcido de uma identidade individual,
contradicoes e incoeréncias entre esferas distintas podem ocorrer. Nas palavras de Bauman
(2002, p. 36): “[...] ‘identificar-se com...’ significa dar abrigo a um destino desconhecido que
nao se pode influenciar, muito menos controlar”. Fragmentada, a identidade pode entrar
em desacordo e até mesmo em crise. Waldo nao consegue, por exemplo, alinhar sua pouca
disposicdo para com a escrita ficcional ao seu desejo incansavel de tornar-se poeta. Ja Arthur
parece reprimir sua disposicdo quase que natural para com a arte em funcio de ndo sufocar
ou machucar Waldo. As identidades de ambos os protagonistas sao construidas em um jogo
de oposi¢oes. Tendo isso em vista, os irmaos aparecem em busca de signos culturais que
possam atribuir a si préprios com a finalidade de tecer uma rede de significados que possam
entdo chamar de identidade. O personagem de Waldo, para Brugman (1988, p. 199, traducio
nossa), “[...] nio pode alcancar um equilibrio entre o bem e o mal [...]. Como Arthur, a
dualidade em si mesmo nio esta resolvida no momento de sua morte™.

Sempre que um individuo tenta responder a pergunta “‘quem eu sou?”, ele
inevitavelmente acaba tomando o percurso em dire¢io ao passado por meio de um processo
mnemonico. A memdria revela-se labil, plastica e ambigua em The Solid Mandala. Nas
palavras de Erll & Niinning (2008, p. 6, tradu¢do nossa): “[...] identidades sio construidas
por atos de memoria, relembrando quem um sujeito foi e localizando esse ‘eu’ do passado em
relacdo a seu ‘eu’ no presente™!. J4 para Candau (2011, p. 15), a memoria participa de uma
ilusdo: “[...] o que passou nio estd definitivamente inacessivel, pois é possivel fazé-lo reviver
gracas a lembranca”.

A maior parte da narrativa é dedicada as memorias de Waldo. Ele reconstréi o passado
em tom pessimista, amargo e cruel, tendo como efeito um sentimento claustrofébico para
o leitor. Waldo quase sempre culpa a existéncia do irméo pelos seus préprios fracassos.
Ja Arthur rememora o irmio com apreco. E também uma surpresa descobrir que Arthur
nio s6 se interessa por ficcdo, mas como também apresenta uma inclinacio quase que
natural para a poesia. Ambos os irmaos encontram dificuldade em dividir uma esfera da
identidade, a de “irmaos gémeos”: é algo que os sufoca. O titulo do romance faz alusio a
ideia de um todo composto por partes, a mandala, que, em um dos planos da narrativa, nao
se concretiza. Esses dois personagens deveriam formar uma unidade, mas siao construidos

% No original: “[...] cannot achieve a balance between good and evil [...]. As with Arthur, the duality in his self is
unresolved at the time of his death.” (BRUGMAN, 1988, p. 199).

I No original: “[...] identities have to be constructed and reconstructed by acts of memory, by remembering
who one was and by setting this past Self in relation to the present Self.” (ERLL & NUNNING, 2008, p. 6).
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em um jogo de oposicdes que os repelem constantemente. White, em sua autobiografia
Flaws in the Glass’(1981), relembra a construc¢io de The Solid Mandala e associa a figura de
Waldo a si mesmo: “Vejo os irmdos Brown como minhas duas metades. [...] Waldo é eu
mesmo da forma mais fria e ruim”™?.
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