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Resumo

A narrativa contemporanea em sua
relacdo com o universo circundante
recupera e projeta o mundo sob
novas perspectivas, reinventando
vidas e experiéncias, refletindo assim,
as necessidades e insegurancas do
objeto que a alimenta, ou seja, O
homem em sua existéncia
fragmentada. Nesse sentido, esse
artigo busca verificar a viabilidade de
didlogos possiveis, envolvendo o
romance A céu aberto (1996), de
Jodo Gilberto Noll, e suas relacdes
subjetivas com a experiéncia minima
do corpo quando parece nao haver
mais o que narrar. Percorrendo as
reflexbes de Georges Bataille, Terry
Eagleton, Zygmunt Bauman entre
outros, o personagem nolliano revela
sua unica experiéncia possivel na alta
modernidade liquida, uma que so6
pode existir sendo talhada na carne.
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Abstract

The contemporary narrative, in its
relation to the surrounding universe,
recovers and projects the world
through new  perspectives, re-
inventing lives and experiences,
reflecting the needs and insecurities
of what feeds it, in other words, the
mankind in his fragmented existence.
In this sense, this article aims to
verify the viability of possible dialogs,
in the novel A céu aberto written by
Joao Gilberto Noll (1996) and it's
subjective relations with the minimal
physical experience when there is
nothing left to narrate. Exploring the
reflections of Georges Bataille, Terry
Eagleton, Zygmunt Bauman, among
others, the character of Jodo Gilberto
Noll reveals his single possible
experience in the high liquid
modernity, that one which can only
exist deep in the human flesh.
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Introducgéao

Uma narrativa de batalhas reais e simbdlicas, um sujeito absorto na
vastiddo textual de uma terra sem contornos fixos, essa € a experiéncia a ser
contada pelo protagonista de A céu aberto, romance que se nega a qualquer tipo
de convencdo, ndo possuindo nenhum tipo de divisdo ou estruturacao interna,
ndo obedecendo nem mesmo regras e normatizagfes gramaticais, é apenas uma
narrativa que se mostra como um processo continuo de constru¢cdo por meio da
linguagem. Segundo Manuel da Costa Pinto:

Na obra de Jodo Gilberto Noll ha duas personagens fundamentais: uma é o
protagonista anbnimo que aparece em seus contos e romances; a outra é a
prépria linguagem. Uma ndo pode ser dissociada da outra, pois nesse autor
radicalmente antinaturalista nenhuma personagem tem dimensédo psicoldgica,
ndo ha uma interioridade que se contraponha ao mundo real: tudo é efeito de
uma linguagem que reproduz mimeticamente o movimento de deslocamento,
de fuga, que esta no centro dos diferentes enredos (COSTA PINTO, 2004, p.
119).

Um ser que se repete em multiplas histérias, mas que é sempre outro e
nunca uma sequéncia de si mesmo. Ele ndo tem nome e nem biografia a ser
contada, € um sujeito de travessia no limite da existéncia e que reaparece
oscilante em A céu aberto. Uma voz errante que se nega a qualquer familiaridade
ou encarceramento de ordem social, apenas navega por entre as searas da vida
contemporanea, recriando simulacros da realidade.

Nao ha mais uma unica fronteira a ser transposta ou respeitada, o mundo
globalmente conhecido se tornou uma grande aldeia na qual o sujeito nao
consegue mais reconhecer a si mesmo sendao na transgressao das leis que o
sufocam. A narrativa de Noll incorpora o estranho, aquilo que entorpece ou
incomoda, suas linhas instauram o esbo¢o do descontentamento, da sensacao
aniquiladora de se ter uma voz consciente quando o mundo ja é total e
alienadamente surdo, assim:

Ao povoar o0s cenarios das suas narrativas de marginais, criangas
abandonadas, drogados, mendigos, prostitutas, sem-casa e sem-terra, Noll
insere a experiéncia individual e andénima do exilio, da errancia, do abandono,
da mendicancia e da desqualificagdo na nossa vivéncia coletiva da
modernidade (TREECE, 1997, p. 10).

O universo narrativo de Joao Gilberto Noll € um mar no qual se navega pelo
leme da incerteza. Criaturas que se frutificam na raias da marginalidade e que
incorporadas a uma possivel realidade social, intensificam a disparidade
existente entre a contravencdo e o legitimamente aceito. Sujeitos em transito
que na dinamica do ir e vir promovem o reflexo de uma sociedade que s6 se
reconhece no movimento, estar parado significa pertencer ao passado e,
portanto, tornar-se obsoleto.

Ajzenberg, ao citar Beckett, afirma que “estamos todos a deriva. Temos de
inventar um mundo no qual sobreviver, mas mesmo esse mundo inventado esta
impregnado de medo e culpa. Nossa existéncia € sem esperancas” (AJZENBERG,
1996, p. 04-07), ou seja, 0 universo conhecido na perspectiva pdés-moderna
perdeu sua aura de conforto e seguranca, integralidade e pertencimento. A
narrativa de Noll se faz na transgressao, ela ndo respeita o limite das palavras,
reluta e vai além do texto. Historia do absurdo que rabisca e sugere imagens
distorcidas no espaco e no tempo, harrativas que se remetem a uma necessaria
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reflexdo acerca do desalento da existéncia no seio de uma sociedade movedica,
imersa em aguas condensadas entre o tudo e o nada como reflexo direto e
incontestavel de vivéncias que ndo conhecem outro final sendo o de
deslocamento do proprio eu.

A céu aberto € o romance que no quadro da producado narrativa de Noll
evoca a suspensao de sons e formas que se organizam conforme a intensidade e
direcdo do vento, tudo desorganizado e fora de lugar. Terras de lugar nenhum na
qual os andbnimos se cruzam na tentativa de reconhecimento, seja na
semelhanca de seus desajustes, em seus reflexos identitarios ou nas lembrancas
perdidas. Um narrador solitario, despido de biografia e mesmo qualquer
antecedente, sobrevivente de lugares e obscuras zonas periféricas e que muitas
vezes vai buscar no proprio corpo uma forma substancial de linguagem, de
representacdo e experiéncia fluida, pois “numa sociedade repressiva e
conservadora, deixar o corpo rolar com raiva e generosidade (isto é: com
paixao) pelos caminhos e vielas de si mesmo, do Outro e da cidade” (SANTIAGO,
2002, p. 72), acaba sendo a Unica tentativa de promover um estado de
consciéncia em torno da condicdo alienante do homem que arraigado ao fluxo
constante e material da sociedade contemporanea, ndo consegue mais coadunar
o individual e o coletivo. E nesse momento, é o corpo que fala pelos poros: “mas
quando vinhamos desses bares portuarios eu gozava também com a maior
facilidade s6 de medir o meu pau com o dele, e depois ainda iamos ver onde
caira a porra de cada um, qual delas fora mais longe, o campeéao!” (NOLL, 1996,
p. 143).

O romance de Joao Gilberto Noll é uma fonte de reflexdo e questionamento
acerca da condicdo e contravencao das subjetividades no bojo da pés-
modernidade, uma narrativa que explora lugares inominados para entao
evidenciar as consequéncias da vida capitalista na construcdo dos sujeitos
anbnimos que percorrem as margens, tentando apenas sobreviver. Assim, o
estudo e as tentativas de se entender a identidade do sujeito pés-moderno e sua
paulatina fragmentacdo, sdo formas de se buscar entender ndo s6 o homem e
seu mundo circundante, mas também o texto literario como fendmeno e reflexo
direto da inconstancia que se tornou a vida humana, uma loteria diaria na qual
os bilhetes nunca estao premiados.

O narrador andnimo de A céu aberto: fragmentos identitarios do corpo

Ele entdo veio se levantando e pouco a pouco era novamente aquele soldado
sobranceiro, refazendo a expressdo de quem misteriosamente maliciava a
minha presenca ali, o que ia me devolvendo aquela atmosfera indistinta de
antes do punhetaco dele, aquela espécie de limbo que dessa vez foi longe
demais, a ponto de eu ser sacudido pelo cara com tipo arabe porque eu tinha
me cagado e mijado todo sem sentir, tdo alheio andara dos clamores comuns
da superficie da noite... (NOLL, 1996, p. 51-52).

Uma narrativa de multiplas identidades, um narrador plural perpassado por
varias vozes, um corpo rabiscado nas paginas do romance, uma subjetividade
que resiste em cristalizar sua materialidade corporal. Um ser forjado a partir das
lembrancas, de uma memoria que € outra, insolitamente nova, falsa, imaginada,
enganosa. Sua vida se mantém apoiada em flashes desconexos de um corpo
fragmentado, minimo, uma memadria que amadurece fora dos limites temporais e
vai se materializando em outras identidades que ndo sado apenas roupas sociais,
mas sim incontrolaveis como os impulsos do proprio corpo, desdobrado em si
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mesmo, as vezes arqueado, outras inadequado, e quase sSempre poroso e
escatoldgico.

Nao sendo mais o menor responsavel pelo irméo, sentindo-se um pseudo-
homem detentor de seus plenos poderes de ir e vir, vai ser transformado no
agora da narrativa em um ser no limite da consciéncia de um mundo que o
coloca em situacbes fronteiricas, entre o querer e o poder a medida que vive o
instante e se mostra camaledo entre roétulos e identidades provisoérias. A céu
aberto se oferece como um romance de identidades criadas a partir das
sensacdes corpdreas, se mostra ndo mais como uma narrativa da recusa de uma
Unica subjetividade, mas como aquela que passa a explorar as sensacgdes
experimentadas pelo corpo que também €& apto a uma identidade fluida. O
narrador em Noll passa a vivenciar seu mundo por meio da proépria
materialidade, seja sob a forma de transgressdo ou na busca da transcendéncia,
a intencdo é viver e captar o instante das carapucas sociais.

De acordo com Carreira (2000), em ensaio acerca da transgressdo em A
céu aberto, o romance se constréi fincado na histéria contada por um narrador
cuja identidade é indefinida, com seus relatos despidos de qualquer estrutura e,
assim como em outras narrativas, “o texto de Noll parece fundido no que ha de
mais banal e cotidiano, no que ha de mais comum e, assim mesmo, mais
distante do que se espera encontrar em um texto literario” (CARREIRA, 2000, p.
02).

Narrativa que se faz literatura, mas que se mostra como outra coisa, relato
que se nutre daquilo que as sociedades tém de mais trivial e corriqueiro, o
estranho se faz justamente no fato de que nada novo € apresentado, tudo €, ao
mesmo tempo, familiar e distante, uma mistura de situacdes cuja sucessdo de
fatos, no limite do inverossimil, transporta a narrativa para os vaos existentes
entre realidade e fantasia, razdo e loucura, o banal é o absurdo vivido pelo
préprio corpo, ou seja, o banal em A céu aberto é o corpo. Em Noll, ha essa
memoria artificial de um narrador que narra outra coisa que ndo mais a
experiéncia palpavel, apenas sensacdes. A autora ressalta o valor do transitério
nas narrativas nollianas: os protagonistas estdo sempre a caminho de algum
lugar sem nome, uma jornada na qual chegar ao ponto de destino pouco
importa, o que vale é a prépria viagem e as impressfes do ndmade que vaga a
esmo e vive o instante:

Nao, eu talvez ndo morra dessa vez. Eu talvez me considere mais esperto que
a maioria daqui: saberei me defender melhor, quem sabe cavando a unha um
buraco em que me fingirei de morto coberto de macegas, um ponto esquecido
na relva onde ninguém pensara em atirar ou jogar bomba.

Mais esperto seria certamente se eu desertasse e fosse para a vida como um
individuo diferente de mim para nao ser reconhecido, Sem precisar ficar
dentro de um buraco na terra sabe-se la por quanto tempo ainda, enfrentando
noites e dias gelados ou abrasadores, chuva fina, tempestade — sim, eu
saberia desertar de fininho sem que ninguém notasse, entraria no primeiro
restaurante a beira da estrada, iria até o banheiro, pediria uma navalha
emprestada para fazer a barba, faria um talho na face, me desfiguraria, ta
certo, daria uns pontos na pele no hospital ou ambulatério mais préximo, o
médico se inclina sobre mim e me pergunta se déi, respondo que nao, fecho
os olhos e vejo meus companheiros de farda que ficaram 14 no campo lidando
com a sanha da guerra, apontando armas para o céu (as maos adolescentes
de prontiddo sobre o canhdo antiaéreo), depois a névoa que os esconde do
meu pensamento... (NOLL, 1996, p. 56-57).

Viagem de espacos fisicos inominados e paisagens psicologicas deslocadas
do tempo. Seu caminho se faz nesse espaco e nos vaos da memoria, nos
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deslocamentos do olhar, nos multifacetados campos de visdo que esse narrador
andnimo faz de si e do mundo & sua volta. E um ser errante que esta sempre
criando, inventando, vestindo tantos outros corpos e personagens sociais,
identidades planas em um universo que nao da valor a subjetividade.

Ele vive a guerra, mas nao entende os motivos que o levam a isso, ser esse
soldado deslocado da vocacdo estrategista é s6 mais uma de suas facetas, mais
um de seus relatos a medida que tenta se esquivar de um corpo material e se
esconde nas malhas da narrativa. Embora viva o abandono da guerra, vincula-se
sempre ao mais humanamente banal, sua narrativa se mantém nesse eterno
presente, nesse momento vivido como a passagem para o que esta além, esse
espaco de fuga sem contornos fixos. Nesse momento, de forma proposital ou
nao, o narrador expde sua materialidade, seu corpo, pode entdo mutilar-se, ser
outro, vestir outra carapuca identitdria como um desertor moldando a prépria
matéria. Sua subjetividade e suas mascaras feitas de tantos retalhos identitéarios,
expbem essa outra identidade latente no narrador de A céu aberto, uma que
transgride e que se guia pelas sensacdes corpoéreas, dele préprio ou mesmo do
outro, esse grupo ao qual se vincula:

Mas naquela ocasido eu estava de guarda ao lado daquele camarada com tipo
arabe e fui de supetdo trazido a tona na noite por um langoroso gemido dele,
como se o cara tirasse de si um soluco arquejante que s6 agora com aquela
imensiddo em volta tivesse condi¢bes de ecoar. No comego ndo entendi o que
se passava, ele apresentava frémitos rapidos e sacudidos, o corpo meio
encurvado, e trazia a mao direita na altura do baixo-ventre como se tivesse
sido alvejado por uma bala inimiga. Olhei o que esperava ser o ponto ferido, o
sangue aos borbotdes praticamente cheguei a ver ao dirigir o olhar até ali,
mas ndo era nada disso: o pau do cara estava sendo socado pelo dono com
uma incleméncia louca, o cabecdo parecia arroxeado feito um complemento da
farda, e vi o cara abrir a boca como se fosse dar um grito e vi que a boca se
fechou repentina trancando toda a exaltacdo que dela pudesse sair e vi a porra
do cara saltar e aterrissar logo em cima da minha bota e vi o cara de subito se
desmanchar no piso do topo da torre gemendo e chorando baixinho,
enrodilhado no pau agora murcho e gosmento... (NOLL, 1996, p. 50-51).

Esse € o momento do corpo, sem tempo para rotulos ou nominagdes,
esteredtipos ou clichés, é simplesmente a matéria corporificada pela linguagem
alcancando o ponto de mutacdo, se transformando em outra coisa. O narrador
continua a trazer para si as sensa¢fes do outro, assume essa outra vivéncia,
esse gozo camuflado sob o0 manto de uma sociedade supostamente tolerante.

Segundo Terry Eagleton, no arcabouco do pés-modernismo os individuos,

de forma escancarada, vivem a era do corpo:

O sujeito pés-moderno, diferentemente de seu ancestral cartesiano, € aquele
cujo corpo se integra na sua identidade. De fato, de Bakhtin a Body Shop, de
Lyotard as malhas de ginastica, o corpo se tornou uma das preocupac¢des mais
recorrentes do pensamento pos-moderno, membros mutilados, troncos
arqueados, corpos engalanados ou encarcerados, disciplinados ou avidos
(EAGLETON, 1998, p. 72).

E a era do fetiche, é o apogeu de uma sexualidade que associada ao corpo
ganha forca, quando “todo mundo mudou da producdo para a perversao”
(EAGLETON, 1998, p. 72). O corpo tornou-se o ponto de convergéncia, tudo
passa a ser explicado por meio dele, pois ele também é linguagem. Todos o0s
olhares voltados para essa materialidade corpdrea, base na qual se assentam as
discussbes acerca dos problemas sociais e humanos na pés-modernidade. Do

7

universal ao local, o corpo é aquele que tudo sente, sendo um “fendmeno
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obstinadamente local, o corpo combina muito bem com a desconfianca poés-
moderna em relacdo as grandes narrativas, assim como a paixdo do
pragmatismo pelo concreto” (EAGLETON, 1998, p. 73), ou seja, 0 corpo € a Unica
certeza palpavel quando todo o restante do mundo torna-se cada vez mais
abstrato.

Para o narrador de A céu aberto, tendo sua liberdade coagida pelos ditames
do universo social, nada resta sendo a linguagem do corpo em suas multiplas
acrobacias. Quando a voz se cala, o corpo se rebela e se assume como essa
outra identidade porosa e escatolégica advinda da experiéncia tatuada na carne:

Virei a rodela, fechei o chuveiro. O general afastou a lona que me escondia
dele e me mostrou numa das maos uma farda dobrada, limpa. Espera para
vesti-la até te secar, ndo temos toalha, ele disse. Foi quando olhei para baixo
e notei que a calga do general estava descida na altura das coxas e o negdcio
dele se mostrava em via de empinar. Vem, ele sussurrou me pegando pela
maé&o (NOLL, 1996, p. 52-53).

Esse corpo falante, transformado em linguagem, revela assim essa outra
identidade, que ainda ndo foi nominada, mas que se torna mais material e se
entrega aos prazeres. O corpo em Noll reage contra a maquinizacdo social do
homem, torna-se um discurso que nao se rotula, € imprevisivel e, portanto
humano, “os corpos constituem formas de falar dos sujeitos humanos sem cair
no humanismo piegas” (EAGLETON, 1998, p. 73), € mais pratico, objetivo e
irbnico, ndo se confunde com qualquer outra subjetividade ou psicologismos de
qualquer ordem ou natureza, seu instante € o pontual. Esse € o novo estatuto
identitario que gradativamente vai dar forma ao narrador em Noll, é a massa que
vai moldando seu fisico até esse momento no qual negou qualquer materialidade
subjetiva, justamente pelo fato de se sentir apto a assumir todos os papéis no
desconexo mapa de sua vida liquida. Nesse sentido, quando todos os outros
papéis estdo vetados, o corpo em Noll apela para a existéncia circunstancial
vivida pela carne, ou seja, “o individuo reduzido a si mesmo tem no corpo
residéncia Unica do existir” (SANTOS, 2007, p. 40). No escopo do romance
nolliano, o corpo resiste usando a linguagem das secrecdes e excrescéncias.

O banho, a nova farda, esse general que remotamente lembra o
autoritarismo do pai, o contato com a 4gua sugere o renascimento, uma nova
postura, uma nova identidade, outro ser. Sendo agora uma identidade que se
pauta nas dobras do corpo, seu caminho agora é o limiar das fronteiras e
identidades sexuais, navega livre na liquefacdo de sua paisagem sem contornos.

O corpo perdeu sua sacralidade, deixou de ser o receptaculo do espirito
consciente, ndo ha divisdo, eles ndo estdo separados, sdo uma coisa sé. O corpo
nao é consciente porque é habitado por uma alma, mas simplesmente porque
diferentemente das coisas e dos seres, o homem tem em si a linguagem, é uma
criatura linguistica:

Corpos silenciosos ndo falam, ou pelo menos ndo se comunicam. O corpo
humano se distingue pela capacidade de fazer algo daquilo que os faz, e nesse
sentido tem por paradigma aquela outra marca da nossa humanidade, a
linguagem, déadiva que leva sempre ao imprevisivel (EAGLETON, 1998, p. 75).

De acordo com as ideias do autor, nesse ponto reside a imprevisibilidade
desse ser construido e habitado pela linguagem e contrariando as discussdes
pés-modernas que atestam que o homem é um ser cultural e ndo natural, ele
considera o homem cultural justamente em virtude de sua propria natureza,
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“porgque todos nascemos prematuramente, incapazes de tomarmos conta de nos
mesmaos, nossa natureza contém um abismo cavernoso para dentro do qual a
cultura deve mover-se de imediato, se ndo logo morreriamos” (EAGLETON, 1998,
p. 75).

Esses sdo os habitantes a deriva de A céu aberto, seres que vivem e se
constroem pela linguagem, criatura que absortas em seu universo social vivem
seus instantes corpoéreos, suas fugacidades identitarias, “até que a porra do
general viesse a explodir na minha garganta e a molhar meus dentes e lingua”
(NOLL, 1996, p. 53). Momentos nos quais apenas o corpo fala e nada nomina
dentro das esferas sociais, sdo situacfes do submundo, fetiches dos bastidores.
Sua vida é a reflexdo de um instante:

Estaria eu enlouguecendo no meio daqueles soldados? Engoli um gosto acre, e
me veio a impressao de que eu nunca pensara muito nas coisas limpidas que a
mente ndo consegue manipular, mas que essas coisas me chegavam agora e
me arrebatavam sem nenhuma viruléncia e me abasteciam de um suprimento
que mais parecia uma refeicdo vazia, quem sabe uma espécie de soro. Isso
com certeza ndo me afastava propriamente a fome nem muito menos saciava,
mas deixava a minha matéria preparada para quando eu precisasse me
aproximar do mundo e tirar dele algum sustento ou acdo (NOLL, 1996, p. 54).

A primeira transgressdo com o proprio corpo e o desespero de se estar
tanto tempo em um lugar s6, sua matéria precisa de mutacdo, de novas
roupagens identitarias, seu corpo fala € quer a caminhada, quer navegar pelo
oceano narrativo de A céu aberto, sé um eco permanece em sua memodaria falha:
“que fim levou vocé, meu irmao?!” (NOLL, 1996, p. 54).

Ao abordar a transgressao erotica e corporal em Hotel Atlantico, Norberto
Perkoski (1994), reitera esse aspecto recorrente da tematica em Noll, e que
também aparece em A céu aberto, como o propulsor que movimenta a narrativa,
um personagem condenado a errancia da caminhada, sempre

em transito, com uma necessidade de se movimentar que parece jamais
aplacar-se, sempre a procura de um sentido que o transcende, obscuro,
gerador de caos existencial, uma vez que esse sentido nunca se revela
totalmente, parecendo, na verdade, inencontravel (PERKOSKI, 1994, p. 111).

Nesse corpo feito de linguagem, mutante e inconstante, algo lateja, sua
imprevisibilidade, seus caminhos sao incertos, suas historias, sejam as
legitimadas pela parca experiéncia, ou mesmo aquelas tiradas arbitrariamente
dos outros, nao saciam sua fome de autoafirmacao e pertencimento, sua Unica
saida € nunca parar no caminho. Ele precisa escrever seu proprio trajeto, pois
como afirma Eagleton (1998), somente uma criatura feita a partir e dentro da
linguagem, pode construir sua proépria biografia e escrevé-la nas narrativas da
historia. Assim, esse sujeito que se faz narrativa e que se faz corpo esté fundido,
ndo contempla apatico a ideia de ter um corpo e habita-lo, mas reafirma o fato
de ter se transformado em corpo, ele é o corpo. Corpos que se alienam,
interagem e se objetificam:

O que seréa de vocé?, me pergunta um jovem deitado sujo de graxa que sai de
baixo de um caminhdo do exército, um mecanico com uma farda camuflada e
que se levanta agora perguntando de novo o que serd de mim, enquanto eu
(com farda camuflada também) me finjo de desentendido e subo na traseira
do caminh&o entre outros soldados com fardas camufladas que comegam a
cantar a ‘Cancdo das futuras montanhas’ enquanto deixo cair a cabeca,
fingindo que adormeci na intencdo de ficar perguntando no siléncio para onde
vamos, para onde vou... (NOLL, 1996, p. 56).
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Uma subjetividade que se escamoteando em tantas identidades
performaticas ndo encontra alento nesse ponto fixo, essa guerra que nunca
termina e esse espaco ficcional inominado e mdvel. Guerra e espaco nos quais
tantas outras identidades passam e sdo transpassadas pela figura multifacetada
do narrador.

Os corpos existem na interacdo e cooperacdo, “o tempo todo objetificamos
Nosso corpo e o das outras pessoas, vendo-os como uma dimensdo necessaria
do nosso ser” (EAGLETON, 1998, p. 77), os corpos sdo objeto e materialidade e,
portanto, possuem uma finalidade social e interativa. O autor reitera que,

de modo algum ser um objeto constitui a caracteristica mais distintiva do
corpo, mas ela representa o requisito para qualquer coisa mais criativa que ele
pode realizar. A menos que vocé possa me objetificar, ndo se pode falar de
reciprocidade entre nés (EAGLETON, 1998, p. 77).

Eagleton assevera que essa interacdo estabelecida entre corpos, entre
sujeitos deslocados do préprio eixo, mostra nos contornos do pds-moderno a
ambivaléncia de sujeitos n&o idénticos. O sujeito humanista foi substituido por
esse outro que é corpo, que esta fora. O liberalismo que impera nas sociedades
pés-modernas, leva todos ao fetiche e ao esfacelamento. Nao h& mais protecéo,
o Estado que antes era responsavel por subsidiar a felicidade humana, agora é
distante e a tudo tolera, os sujeitos vivem a era de sua propria individualidade,
fechados ndo buscam mais o bem-estar coletivo, a vida se pauta em uma
filosofia de carater hedonista, todos tentam a felicidade, mas cada um de acordo
com suas particularidades, criando assim um paradoxo, “a vida boa tornou-se
uma gquestao privada, enquanto a iniciativa de possibilita-la permanece publica”
(EAGLETON, 1998, p. 79), ou como nos moldes de Bauman (2005), um
confronto entre individualidade e pertencimento. Individualidade que tem como
base o liberalismo.

O pés-modernismo e suas bandeiras multifacetadas atuaram de forma
corrosiva na deterioracdo dos valores que sustinham a homogeneidade das
identidades classicas. No hoje tudo se transforma com a passagem do vento
capitalista:

O sujeito liberal classico pelo menos lutava para preservar sua identidade e
autonomia junto com sua pluralidade, ainda que isso nunca tenha se revelado
facil; agora, numa deterioragédo drastica desse processo, 0 sujeito de uma fase
mais avancada da sociedade de classe média vé-se compelido a sacrificar sua
verdade e identidade em nome da pluralidade, a que passam a chamar
ilusoriamente de liberdade. Ou, em outras palavras, o eu de produtividade do
capitalismo liberal esta cedendo terreno para o sujeito consumista de um
estagio posterior daquela mesma histéria (EAGLETON, 1998, p. 88).

As identidades chegaram ao estagio do ndo-eu, sdo posticas, sdo meras
vestimentas do cotidiano, modismos passageiros, “chegamos a um libertarismo
sem sujeito, que sugere que o0 que estava atrapalhando a liberdade do sujeito
era nada menos que o proprio sujeito” (EAGLETON, 1998, p. 89). Todos os
individuos que antes se construiam no confronto de alteridades, na producdo da
prépria narrativa historica, se transformaram em outra coisa, sao consumidores
de si mesmos enquanto objeto de desejo.

Esse é o projeto do sujeito pés-moderno, livre e ao mesmo tempo
determinado por todos os fatores externos, sociais e culturais:
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Livre porque constituido até a alma por um conjunto difuso de forcas. Nesse
sentido, ele é simultaneamente mais ou menos livre que o0 sujeito autbnomo
que o precedeu. Por outro lado, a tendéncia culturalista do pés-modernismo
pode levar a um auténtico determinismo: o poder, o desejo, as convenc¢des ou
as comunidades interpretativas nos moldam, sem que possamos evita-lo, a
comportamentos e crencas especificas. A desculpa de excesso de
determinagdo nao afasta as implicagbes degradantes disso — que, afinal de
contas, integramos sistemas multiplos e conflitantes em vez de monoliticos, de
forma a deixar o sujeito carente de identidade fixa, o que pode vir a confundir-
se com sua liberdade (EAGLETON, 1998, p. 90).

A eterna ambivaléncia que permeia essa vida precaria dos habitantes do
contemporaneo e suas identidades escorregadias e frageis. Ele se pauta na
negacao de si, por isso seus corpos arqueados, quebradicos, esculpidos, o corpo
é o fetiche que comanda os espacos e ideologias, tudo permitido e tolerado em
nome da carne que se torna objeto. Corpo que opera como produto direto dos
moldes e coacBes das esferas liquidas e liberais das sociedades capitalistas.
Sujeito de multiplas identidades provisorias que, em sua alienacdo nao se mostra
fora das grandes narrativas da historia, mas apenas como reflexo direto do
andamento historico.

Esse € o sujeito absorto nas malhas textuais de A céu aberto, esse mar de
palavras sem contornos fixos. Ele é esse deslocado que ndo tendo também
nenhum contorno fixo, € um estandarte de tantas identidades, uma espécie de
nao-eu que olha o invélucro de sua alma e ndo o reconhece, seu corpo é esse
objeto, esse fetiche consumista do outro e de si, objetificando e sendo
objetificado:

Olhava em volta e apreciava a praca em frente, uma crianga sentada num
balanco se impulsionava com cada vez mais assanhamento chegando até a
soltar as maozinhas das correntes, e quando vi sua expressao de horror pela
iminente queda eu corri amparei-a em meus bracos, apertei-a contra o peito,
falei apatetado pela cena que nunca mais que nunca mais...

Com aquela crianga contra o peito veio-me a mente o meu irmao pequeno e
como ele era quente quando pequeno, parecia em continua febre, eu andava
um pouco em torno a procura de um termémetro mas tudo aquilo ndo passava
de uma atrapalhacdo pois sem dinheiro nem para comer direito eu correndo
pelo pardieiro atras de um termdémetro, pura encenagdo para quem eu nao
sabia se estavamos noOs dois sozinhos, para o vento dizia um fio de voz que
parecia vir da garganta do meu irmao que latejava, sim, o vento sopra e te
ouve e te vé acredita, € para o vento que vocé faz o que faz e diz o que diz e
pensa o que pensa, é... (NOLL, 1996, p. 60-61).

Criaturas marginais em confronto, tentativa de criacdo e construcdo do
préprio eu. Esse narrador de tantas outras identidades, de tantas outras
sensacfes, usa agora essa outra identidade ilusoria vivida pelo corpo, pela
matéria. No contato fisico com a fragilidade corpérea de uma crianca, recorda a
presenca volatil do irmao doente e fora do alcance.

Silviano Santiago (2002) em alusdo ao tema do corpo na obra de Jo&o
Gilberto Noll e usando como ponto de apoio o romance A faria do corpo
publicado em 1981, afirma que a linguagem corporal é a tdnica ficcional do
romancista, a audacia de A fdria do corpo,

nelas residem a coragem e a audacia do personagem e do projeto ficcional de
Joao Gilberto Noll: numa sociedade repressiva e conservadora, deixar o corpo
rolar com raiva e generosidade (isto é: com paixdo) pelos caminhos e vielas
de si mesmo, do Outro e da cidade (SANTIAGO, 2002, p. 72).
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No romance em questdo aparece um corpo livre que se volta contra a
ordem instaurada, contra a disciplina e o rigor, ele é grotescamente construido
para torna-se a voz que se volta contra os ditames das estruturas repressoras,
assim, a narrativa se torna essa outra coisa, porosa, mutilada, impactante. A céu
aberto segue essa mesma linha, uma voz corporificada pela linguagem e que
estando no cerne da narrativa, também é poroso, é excremento, é esperma que
fala, é saliva que sai da boca, corpos dentro de outros corpos e que tendem a
atingir a superficie liberados por essa porosidade narrativa:

Quando voltei o meu irmao estava diante do fogdo aguardando a subida do
leite que fervia. Ele vestia uma camisola azulada que lhe vinha até os pés
descalgos. Transparente a camisola, e do outro lado do tecido fino havia o
corpo de uma mulher. Precisarei romper com esse negocio de pensar nessa
figura ai como meu irmao, falei dentro de mim. Cheguei perto e vi que o leite
vinha subindo. Virei o botdo do fogao, o leite estancou. Perguntei cheirando-
lhe o pescoco levemente perfumado se ela andava distraida. Ela suspirou e
fingiu que voltava a si. Eu ja era um homem apaixonado, ainda mais por saber
que aquele corpo percorrera um itinerario tao tortuoso para chegar até ali.
Dentro daquele corpo de mulher deveria existir a lembranca do que ele fora
como homem, e bolina-lo como eu fazia naquele instante deixava em mim a
agradavel sensacdo de estar tentando seduzir a minha proépria casa, onde eu
encontraria o0 meu irmao quem sabe em outro momento. Ndo, o meu irmao
ndo morrera naquele corpo de mulher, ele permanecia la dentro esperando a
sua vez de voltar, e eu beijava um pedaco de seio a mostra e desamarrei a
camisola e disse que queria um filho dela e disse que n&o queria um filho dela,
pois que estava bom assim sem filho sem nada, para que uma crianga entre
nés dois se uma outra podera ressurgir dai na pele do meu irmédo? (NOLL,
1996, p. 76-77).

Esses sdo o0s corpos e as identidades que submergem e novamente
aparecem na superficie do romance nolliano, personagens que escorrem em
forma de excrescéncia de outros corpos em um eterno devir. Em A céu aberto,
essa narrativa de corpos esfacelados aparece como o contraponto de uma vida
que se tornou liquida e, portanto, incerta e movedica. Esse corpo de mulher que
se desdobra também no irméo, esse narrador que € irmao, marido e amante de
outro homem. ldentidades que vivem os fetiches urbanos, o anonimato de uma
sociedade que foi construida tendo como base o discurso criado por um
liberalismo instavel. Os sujeitos nunca se encontram, estdo perambulando
sempre a procura de alguma coisa, em busca do proéprio eu.

Antdnia Cristina de Alencar Pires, ao questionar a identidade em A céu
aberto, levanta os aspectos relevantes do corpo vinculados diretamente a
escrita: nela ndo existem sujeitos e verdades preexistentes, ndo ha nada além
da proépria linguagem, a narrativa é o corpo e vice-versa, “ao colar-se a
narrativa, o narrador da ficcdo nolliana aponta a relacdo entre sujeito e
linguagem” (PIRES, 2000, p. 41). Em Noll, esse sujeito se constréi como reverso,
como um ser oposto ao convencional, da mesma forma que a narrativa se
constréi a partir da margem para o centro, tudo é periférico e esta além do
visivel, esta condensado no lado inverso do texto. Nesse sentido, a autora afirma
que o narrador tem esse corpo transformado em palavras que se torna
totalmente pulsional, move-se de forma frenética a todo tempo e lugar, inquieto
e sem destino:

Para esse sujeito errante o corpo ¢ tudo o que lhe restou. E meio e fim.
Comecga e termina em si mesmo. E, ha que se notar, trata-se ndo de um corpo
apolineo, integro, mas de um corpo escavado, sujo, faminto. Produtor e
receptor de excrementos. Um corpo entre restos e sobras, entre vomito, fezes,
escarro, esperma (PIRES, 2000, p. 42).
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Nessa mesma esteira, Nizia Villaca, ao promover um olhar acerca da
aparicdo dos novos sujeitos e subjetividades na literatura brasileira
contemporanea, aponta nas narrativas nollianas Hotel Atlantico (1989) e
posteriormente em Harmada (1993), tracos de um minimalismo latente diante
dos simulacros da vida contemporanea. Para a autora, quando “o mundo, objeto
de um possivel conhecimento ou recriagdo, faz falta, se nega a qualquer
apropriacdo. Dai a retomada do eu como tema, ndo o ‘eu inviolado, poderoso e
audaz’, mas 0 eu como a Unica coisa real em um meio onde opera a irrealidade”
(VILLACA, 1996, p. 101-102). Assim, o eu em Noll se mostra um sujeito sitiado
que, se visto de uma perspectiva benjaminiana, esta solapado de todas as
possibilidades, perdeu sua identidade e passou a ser mais um cliché de consumo,
em outras palavras, “em Noll, a subjetividade caminha para a neutralizacdo e a
autodestruicdo” (VILLACA, 1996, p. 105).

Nesse sentido, tendo como suporte as palavras da autora, pode-se dizer
que o narrador nolliano vive a experiéncia da privacdo de tudo que advém dos
embustes e simulacros contemporaneos. A ele tudo estd negado, e, portanto, a
Unica saida €& essa experiéncia minima de si, experiéncia essa que, sendo
destituida de uma subjetividade, s6 pode ser experimentada e é aqui entendida
como a do corpo, uUnica matéria auténtica que ainda respalda a vivéncia do
sujeito. Dessa forma, se em Hotel Atlantico “o personagem narrador permanece
colado a percepcbes e sensaclOes, assediado pelo acaso” (VILLACA, 1996, p.
105), o narrador em A céu aberto permanece absorto como o préprio acaso, é
ele que assedia enquanto corpo na tentativa de experiéncias sensoriais:

Na parte superior do cartaz, um tosco retrato falado de alguém que poderia
passar por mim, verdade: o mesmo formato de rosto, queixo, olhos, nariz. A
mulher me mordeu o I6bulo da orelha. Me perguntei para onde eu estava indo.
Vi pela janela entrou o clardo de um raio. A trovoada. A tempestade. No meio
da chuva torrencial as monumentais labaredas do que deveria ser um ato
terrorista continuavam a arder. Imaginei a manchete e a foto da explosdo nos
jornais do mundo na manh& seguinte. Me perguntei se para onde eu estava
indo havia siléncio consternacgdo jubilo simbolo destino, essas coisas. Ou se
para onde eu estava indo ndo havia nada que eu pudesse ter conhecido até
ali, quem sabe? E me senti a flutuar (NOLL, 1996, p. 163).

O corpo acaba por se tornar o responsavel pela experiéncia minima, a
experiéncia que reduz a subjetividade a simulacros identitarios, seja em forma
de apologia, negacdo ou contraste com o universo capitalista.

Ao abordar a questdo da corporeidade em Minimos, Madltiplos, Comuns
(2003), de Joao Gilberto Noll, Tania Teixeira da Silva Nunes afirma: “o corpo é
lugar primordial com o mundo, ele é o lugar e o tempo nos quais a existéncia
toma forma através da fisionomia singular de um ator” (NUNES, 2009, p. 40),
ndo sendo somente matéria, ele se desdobra, ou seja, de um lado é a
representacdo corporificada do individuo, e de outro, é o sujeito suposto, a
fantasia do discurso criada dentro de determinado recorte imaginario, homem e
corpo, ambos uma ficcdo construida por redes simbdlicas, entrelacados como as
faces de uma mesma moeda. Para autora, nas narrativas nollianas, ”"sobretudo, o
corpo, espelha na escrita a experiéncia do lugar onde se encontra, espelha o seu
entorno e é palavra em sua rica linguagem” (NUNES, 2009, p. 41). O corpo
aquilatado ao valor da palavra, ele é a propria experiéncia narrativa, € reflexo de
seu proprio embate com o mundo e sua realidade aparente:
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Na segunda vez em que acordei senti desejo pela minha mulher. Continuava
sentado na minha cadeira, € 0 meu pau agora intumescido. Eramos ali todos
tdo jovens, se gastava muito tempo em sexo e a gente ndo se saciava nunca,
um dia sim outro também; na altura do apice das pernas... por ali as coisas
estavam sempre querendo mais, ndo se esqueciam de si como as vezes 0O
estdbmago, nunca. Cheguei a pensar ndo ocasido o que seria de mim sem o
gosto pelo sexo: ndo seria entdo melhor? (NOLL, 1996, p. 121).

O corpo em Noll é esse confronto de experiéncias que perpassam a propria
materialidade corpdrea, seus tracos sdo delineados a4 medida que experimenta 0s
fragmentos e identidades oferecidos pelo templo capitalista das sociedades. De
uma perspectiva Benjaminiana, a autora afirma que a experiéncia vivida em Noll
€ a da impossibilidade, “os personagens de Jodo Gilberto Noll expressam em seu
mundo uma condicdo humana esvaziada, degradante e em esfacelamento do
corpo em diluicdo” (NUNES, 2009, p. 42).

Sayonara Amaral de Oliveira, em ensaio acerca das representacdes do
corpo sob um enfoque pés-moderno no romance A fdria do corpo (1981), afirma
que:

Em nome do corpo se promove na narrativa o descentramento do sujeito. A
contestacdo de uma identidade pessoal e a sede do anonimato, constantes no
texto de Noll, representam as vias por meio das quais se agencia o
deslocamento de uma identidade-homem para uma identidade-corpo. E
quando o narrador, empobrecido de experiéncias passadas, elege o corpo
como terreno da sua histéria, que a narrativa atualiza e completa sua
voltagem pés-moderna (OLIVEIRA, 2004, p. 132).

Dessa forma, se de um lado a tradicdo, dava sentido a narrativa do corpo,
de outro existem o0s pés-humanos, esses outros sujeitos, que nascidos nos
espacos contemporaneos procuram outras formas de sentido para ironicamente
fazer sentido. Em A faria do corpo, essas configuracdes de novos sentidos estdo
calcadas na escatologia, no sujo, na impureza. Escatologia que também
extrapola a paisagem narrativa de A céu aberto com seu excesso, Seus
excrementos, atestando assim o valor de identidades impuras no limiar de uma
sociedade que assentada no projeto da Modernidade, sempre primou pela ordem
e pureza:

A 4gua caia gelada em pingos finos, eu tremia e ouvia a respiracao dificultosa
do homem que nao largava o charuto tdo fedorento que talvez neutralizasse
pelo menos ao redor dele o cheiro da merda amarelada que eu nervoso
tentava extirpar do meio das minhas pernas, até vé-la enfim entrar por um
buraco na terra a beira dos meus pés (NOLL, 1996, p. 52).

Os personagens estdo permanentemente inadequados a esse projeto, suas
experiéncias escatoldgicas os empurram para o limiar fronteirico da sociedade,
eles sdo a sujeira que resiste em ser limpa, eles sdo excluidos que reconhecem a
prépria exclusdo a medida que seus acessos a qualquer dignidade social séao
vetados. Eles permanecem na margem: “o que me faria (eu pensava com alta
palpitacdo) sair correndo e ir até o buraco debaixo do chuveiro e cuspir la pra
dentro as sobras do esperma velho daquele general que na certa j4 estaria todo
estatelado sobre a cadeira de lona” (NOLL, 1996, p. 53).

Nesse sentido, “a desconstrucdo da identidade-homem em favor de uma
identidade-corpo n&o culmina na destruicdo do sujeito, mas na emersdo de
outras formas do humano” (OLIVEIRA, s/d, p. 137), ou seja, de todas as
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subjetividades e identidades negadas ou solapadas pelo discurso hegeménico da
cultura dominante, com sua tentativa de ordem e pureza.

As narrativas do corpo em Noll deslocam ainda mais a posicao ja deslocada
dos sujeitos contemporaneos, elas reafirmam o mal-estar latente na fusdo entre
corpo e mente, e que no caso nolliano, é um corpo fundido e condenado a
experiéncia estética do nomadismo e inadequacéo.

Corpo esse que, se de um lado se mostra pela fusdo entre corpo e alma e,
portanto se limita a experiéncia da carne, de outro, ndo se mostra s6 como
matéria, mas também como transcendente em seu excesso. Nesse sentido, as
experiéncias corporeas vivenciadas em A céu aberto permitem uma abordagem
perpassada pelo erotismo e as reflexdes de Georges Bataille (1988). Em Noll, o
corpo em sua Vvioléncia excessiva é transcendente:

Pois era ela, a minha mulher, comigo dessa vez no meu servi¢go do paiol. Me
lembrei do meu irmdo que eu tanto costumava pensar como estando dentro
dela, submerso para que ela pudesse existir, ali, inteira se oferecendo a mim.
Essa criangca que viria dali a meses, quem seria afinal? Seria o meu irmé&o
redivivo ou quem sabe o irmdo do meu irmdo? Em ambos o0s casos — se
tivesse sido o meu sémen a fertilizad-lo — esse embrido além de filho seria o
meu irm&o. Que confusado eu tinha na cabeca, seria isso o que chamavam de
loucura? (NOLL, 1996, p. 121-122).

As descontinuidades corporais na narrativa de A céu aberto buscam fundir-
se a outras descontinuidades para atingir uma continuidade que nunca chega,
dito de outro modo, para Bataille, “somos seres descontinuos, individuos que
isoladamente morrem numa aventura ininteligivel, mas que tem a nostalgia da
continuidade perdida” (BATAILLE, 1988, p. 14). Assim, para Bataille, insurge a
experiéncia do erotismo, quer seja ele vinculado ao corpo, as paixées ou mesmo
ao sagrado, nao pode ser simplesmente associado aos apelos de uma
sexualidade animalizada: “a consecucao do erotismo tem por fim atingir o ser no
seu mais intimo cerne, l& onde qualquer palavra ou sentimento s&o indteis”
(BATAILLE, 1988, p. 15) ou, dito de outro modo, “toda consecucao erdtica tem
por principio a destruicdo da estrutura do ser fechado, que é, no estado, normal,
um participante da accao” (BATAILLE, 1988, p. 16). O autor abarca aspectos da
natureza humana em sua relacdo direta entre o social e o natural, entre a
proibicdo e a transgressao. O sujeito social estd solapado pela linguagem, mas
também pelas regras que sancionam suas acgdes, ditadas pela razdo, chave
mestra de uma vida organizada dentro e para a comunidade a partir do trabalho,
e que se volta contra a violéncia que o assombra: “o homem identificando-se
com a ordenacdo operada pelo trabalho, separou-se nessas condi¢cbes da
violéncia, que atuava em sentido contrario” (BATAILLE, 1988, p. 39).

Em Bataille, essa experiéncia ritualizada do erotismo, é transcendente, pois
“a experiéncia introduz o arbitrario” (BATAILLE, 1988, p. 30), ela deve ser
configurada e entendida com uma experiéncia interior, de libertacdo, ou seja:

A experiéncia interior do homem é dada no momento em que, rasgando a
crisalida, o homem tem a consciéncia de se rasgar a si proprio, e nao a
resisténcia oposta de fora. Uma imensa revolugdo se produz quando se é
capaz de ultrapassar a consciéncia objectiva que as paredes da crisalida
limitavam (BATAILLE, 1988, p. 34).

Ela € a experiéncia advinda do excesso, da sobra que reside no embate
entre a organizagdo das estruturas do trabalho e a violéncia que sempre escapa
a essas sancles, seja ela configurada pela presenca da morte ou do sexo. E
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nesse sentido que, grosso modo, se pode falar que no confronto entre proibic&o
e transgressao, a primeira sempre sobrevive a segunda, “como se fosse um meio
de fazer abater uma gloriosa maldicdo sobre aquilo que rejeita” (BATAILLE,
1988, p. 41).

Mauricio Liesen (2009), ao refletir acerca de uma comunicacao estética
ancorada na experiéncia interior de Bataille, afirma que:

A valorizagado do logos, em detrimento do pathos, provoca o que ele chama de
‘achatamento do individuo’, que sem mais as possibilidades de experiéncias
misticas (fim das grandes utopias e desvalorizagdo dos sistemas religiosos)
sente a vontade de se perder, de escapar do isolamento. A busca de
experiéncias-limite, portanto, ¢ uma contestagdo, que para Bataille esta
estritamente ligada a liberagdo do poder das palavras, do discurso (LIESEN,
2009, p. 01).

Essa experiéncia interior, no limite, € a que surge como comunhao do
sujeito e a totalidade das coisas do e no mundo. Assim:

Pensar uma comunicagdo sensivel, senséria, corporal, afetiva e empatica, que
escapa facilmente as normas discursivas, é pensar em eventos que deslocam
nossa capacidade de apreensdo, nossa capacidade de nos apossarmos das
coisas do mundo como um objeto exterior de conhecimento (LIESEN, 2009, p.
01).

Nesse sentido, a experiéncia interior e ao mesmo tempo estética vivida pelo
narrador e seu corpo em A céu aberto abre margem para aquilo que escapa ao
entendimento normativo, acaba por dar asas ao insélito. Essa narrativa, moldada
sob multiplos olhares e identidades, atesta a discrepancia das experiéncias de
excesso gue sao talhadas pelo corpo descontinuo na alta Modernidade Liquida:

O sino do meio-dia comecgou a tocar na torre, nos trés demos boas risadas,
nos encaminhamos no meio das risadas para o quarto com a cama de casal, o
meu e dela, deixamos assim escuro, nos deitamos, minha mulher perguntou
qual de nés dois iria plantar a semente da crianga ali dentro dali a instantes,
eu e ele nos olhamos, suavamos muito como pugilistas antes do ultimo round
ele foi nela até o fim, entdo eu dentro dela também até o fim, a minha mulher
se mostrava tdo molhada entre as pernas que parecia ter urinado nos lencadis.
— Se vocé se emprenhar hoje, nunca saberemos de quem é o filho — disse o
rapaz.

— Faremos um exame — respondi.

— N&o, ndo gostaria de exame nenhum para conhecer a paternidade, prefiro
assim, sempre na duvida, com isso a crianga tera dois pais pelo resto da vida,
que bom — ela comentou (NOLL, 1996, p. 109-110).

Absorto de sua situacdo no mundo, esse corpo se funde a outros corpos,
sdo um entrelagado corpdreo, buscam a continuidade na fusdo da matéria. Esse
€ 0 excesso experimentado pelo narrador nolliano, a buscar de sanar sua
descontinuidade, seu caminho para a morte, quando seu proéprio universo liquido
j& 0 empurra nessa direcdo. Sendo essa sobra, essa materialidade estranha que
escapa ao entendimento desse universo que, sob a égide organizacional do
trabalho promoveu a coercdo dos individuos em prol de um mundo
racionalmente estruturado, ele é a impureza, o escatoldgico, o esperma, a saliva
e 0 suor que emana desse emaranhado de corpos, matéria suja que polui a
ordem, torna-se corpo transformado em transgressao, violéncia instintiva e suja
contra a assepsia moderna.

Um corpo excremento, um corpo maculado, o narrador comec¢a a quebrar
as legitimidades instauradas, ele rompe com tudo e todos, se desloca do mundo,
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torna-se errante, ndo tem religido e ndo tem patria, ndo é ninguém e ao mesmo
tempo é um pouco de tudo, suas identidades se multiplicam e séo inscritas na
carne. Ele se entrega ao gozo corpoéreo, mas ndo busca redencao, apenas vive o
instante de forma sarcastica e irbnica, mostrando que conhece a ordem
instaurada e por isso mesmo a transgride de forma proposital:

Nessa noite, sentado de vigia comi mariposas. Eram tantas que volteavam a
ldAmpada da entrada do paiol... Algumas voejavam muito perto de mim, e eu
as vezes as atacava com minha mao firme e as botava na boca e as
mastigava, algumas ainda tremulando de vivas |4 na minha lingua, e eu as
engolia sentindo um gosto acre e aveludado e aquilo ia me ajudando a passar
o tempo e me fazia provar sim o contetdo inéspito da forca crua, sem meter
panela no meio nem 6leo nem tempero. Nao era tdo ruim aquele gosto, aquela
altura ja comera umas treze. Vi que o sereno surgia, abracei meu proprio
corpo averiguando se dava para me aquecer se mais tarde precisasse (NOLL,
1996, p. 81).

Essa é a corporeidade que transgride e que rompe com aquilo que é
imposto e convencionado. Tudo se limita a essas experiéncias imediatas da
materialidade, ndo ha sabedoria, memdria ou experiéncias além do instante
corporal, essa € a Unica verdade que esse narrador constréi em seu universo que
se converteu em tempestade liquida.

Sua vivéncia enquanto experimentacdo dos limites do préprio corpo,
esfacela a prépria linguagem, seus instantes sao epifanicos, subvertem a regra.
Ele € esse momento violento que perpassa seu proprio espaco narrativo como
essa materialidade que, embora mantida na margem da sociedade, nao
predisposta a grandes reflexdes, apenas capta o instante a medida que evitando
a contemplacdo do mundo, por meio dessa experiéncia de fundir-se, acaba por
se tornar o proprio mundo em que vive, ele € o corpo-mundo. Sua libido
aflorada, a sexualidade latente, essa fome do todo, a necessidade de se
incorporar ao outro e também de ser incorporado. O narrador em A céu aberto
renasce a cada nova experiéncia, abarca sempre uma nova identidade, torna-se
um novo ser descontinuo que advém da breve continuidade instaurada com o
universo gue o rodeia, ele morre em um para sempre nascer em outro, e ainda
assim, permanecer transitando pela periferia de uma narrativa que ele mesmo
construiu.

Um corpo transformado em narrativa que vive a fugacidade da carne
enquanto experiéncia, e ao fazé-lo, mostra que o0 mundo permeado pela liquidez
tende a se tornar cada vez mais ambiguo e destituido de valores imutaveis, tudo
dura somente o instante de seu préprio momento. As relagcdes pessoais, 0 amor,
as promessas de uma relacao que interpela por promessas duradouras, duracao
essa que, no arcabouco contemporaneo ja nao encontra lugar, “amar significa
estar determinado a compartilhar e fundir duas biografias, cada qual portando
uma carga diferente de experiéncias e recordacdo, e cada qual seguindo o seu
proprio rumo” (BAUMAN, 2005, p. 69), ou seja, em um mundo pautado pela
velocidade e aceleracdo do tempo, relacbes duradouras tendem a ser um acordo
com desconhecido.

A globalizacdo atesta a morte do amor romantico e cria um mundo no qual
o simulacro da vida mostra relacionamentos interpessoais tratados como
mercadoria vendavel, de consumo, n&do podendo durar mais que a fracéo
momentanea da satisfacdo pessoal. De produtores a consumidores da vida,
promessas de prazo eterno que nao fazem sentido, pois prometer significa
perder, abrir mdo de mdultiplas oportunidades, sensacdes e experiéncias virtuais.

Olho d” agua, Séo José do Rio Preto, 2(2): 1-200, 2010
188



Assim, as relacbes humanas das sociedades liquefeitas sao o reflexo das
identidades de sujeitos que se constroem a medida que se definem na interacao
com o outro, projetam-se no olhar do outro, “precisamos de relacionamentos, e
de relacionamentos em que possamos servir para alguma coisa, relacionamentos
aos quais possamos referir-nos no intuito de definirmos a nés mesmos”
(BAUMAN, 2005, p. 75).

Nas relacdes e interacfes acontecem 0s processos identitarios, mas no hoje
h& uma recusa pelo contato direto, pelos olhares que se cruzam, celulares de
conexdes virtuais dao aos novos sujeitos a sensacao de se estar em contato sem
o0 incdbmodo de se estar perto demais. Amores e identidades fluidos. O homem
tem o direito de escolher seguir adiante, mas ndo tem o direito da escolha
quando se trata de parar e travar relacbes séblidas, a vida corre atrds dos
ponteiros de um relégio que anda cada vez mais rapido.

O mesmo vale para as relagbes que os individuos da vida liquida travam
com o sagrado, um sagrado ja relativizado. O homem contemporaneo nao se
sente mais uma fagulha diante do universo, Deus esta ausente e cabe a ciéncia o
papel de explicar as coisas do mundo, ndo existe predestinacido transcendental.
O sagrado e suas raizes eternas foram fragmentados em pequenos pedacgos, ou
seja:

A estratégia moderna consiste em fatiar os grandes temas que transcendem o
poder do homem em tarefas menores que os seres humanos podem manejar
(por exemplo, a substituicdo da luta ingléria contra a morte inevitavel pelo
tratamento eficaz de muitas doencas evitaveis e curaveis). Os ‘grandes temas’
nao foram resolvidos, mas suspensos, postos de lado, removidos da ordem do
dia. Nao bem esquecidos, mas raramente lembrados. A preocupagdo com o
‘agora’ ndo deixa espaco para o eterno nem tempo para refletir sobre ele
(BAUMAN, 2005, p. 79).

A eternidade n&o cabe em uma sociedade liquida, tudo que dura tende a se
tornar ultrapassado. No hoje, a Unica entidade que visa a eternidade é a
existéncia humana, ha uma necessidade obsessiva de se estender a vida
material.

E nessa perspectiva que A céu aberto se converte nesse grande vortice
liguido, no qual os sujeitos se flexibilizam a medida que transitam em madaltiplas
escolhas identitarias buscando formas de encontrar a propria imagem ou
simplesmente buscando pertencimento e aceitacdo. N&o sendo uma narrativa
vista nas esteiras do convencional, se mostra como um projeto que fere
diretamente os valores das sociedades capitais. Um narrador que se constroi
como sujeito por meio de varias identidades, todas feitas como um composto de
linguagem, mas quando a voz se cala e ndo consegue externar o insélito da vida,
ele passa a falar com o corpo, matéria porosa, sensorial, que experimenta e se
atreve a quebrar tabus, desafiar o que o olhar do outro impde. Uma voz
materializada que anda errante nas malhas da narrativa nolliana e que apenas
sente:

Eu naquele momento estava sendo com o filho de Artur como o lagarto era
comigo quando me olhava na noite e s6, sim eu espalmei a mao na bunda do
garoto, ele quis reagir notei na respiracdo quase arrebentando, depois foi lhe
caindo uma resignacdo diante do fato de estar sendo bolinado por mim na
nadega, depois comegou a gotejar pela cara e pesco¢co um suor cheirando,
penetrante, depois as nossas roupas rasgadas a dele e a minha, a mesma
faria: cuspi fundo na palma da méo, untei meu pau de saliva, o pau entrou de
um golpe, o rapaz berrou, a cotovia a coruja o quero-quero carpideiro, tudo
isso respondeu aos berros, esqueci ndo quis saber s6 tinha ouvidos para o
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meu préprio ronco, céncavo, interno, avarento, miseravel e s6 (NOLL, 1996, p.
105).

Experimentando e explorando as possibilidades do corpo, ndo se mostra
heterossexual, bi ou gay, mas flui nas dobras corporais do outro e do eu. E nesse
ponto, a narrativa se mostra ndo como uma parédia ou pastiche daquilo que
pode ser aceito, pois “a escrita de Noll é celebrativa, litargica, e faz da
sexualidade — ou, no caso, da homossexualidade — um interpretante da condicao
humana” (PINTO, 2004, p. 120). Assim, 0 sexo é para o narrador nolliano, o
ponto de morte e nascimento de suas identidades caleidoscopicas.

Essa condicdo dos sujeitos humanos da contemporaneidade pode ser vista
Ccomo essa gue aparece na narrativa nolliana e que se mostra nas discussdes de
Zygmunt Bauman acerca da modernidade liquida e suas consequéncias nas
subjetividades humanas. O sexo aparece em Noll ndo como apologia ou tema
panfletario do universo gay contra o preconceito, mas como reitera Pinto (2004),
serve-se desse olhar preconceituoso para colocar em evidéncia os rejeitados e
tantos outros que sofrem na pele a inadequacdo social delimitada pelo olhar do
outro. Quando o corpo fala pelo seu gozo silencioso ele se torna um exercicio de
liberdade.

A voz desse narrador ndo se cala, aparece sob todas as formas e olhares
em A céu aberto. Nesse sentido, sob a perspectiva liquida, a narrativa se mostra
como um romance que extrapola as expectativas e vai além, ndo permite
enquadramentos, apenas flui.

Sandro Adriano da Silva (2010) ao lancar o olhar acerca da
homossexualidade latente nas narrativas de Jodo Gilberto Noll e explorar o
romance Acenos e Afagos (2008) sob o respaldo da teoria Queer, mostra que a
narrativa nolliana vai além do que se propde na panfletagem homoerdética
explorada pelo olhar burgués, ela se mostra subversiva, profunda. Sob uma
perspectiva de fluidez, o sexo em todos os seus desdobramentos e tabus em A
céu aberto, extrapola o limite e o proprio Queer. A sexualidade pulsante
vivenciada pelos personagens do romance transforma-os em individuos
deslocados do mundo, representantes de uma condicdo humana para a qual
todos os papéis sociais sdo negados. Assim, ha sempre o veto para aqueles que
ndo podem delinear uma subjetividade nos moldes capitalistas e movedi¢cos do
universo contemporaneo. Como afirma Treece:

Para Noll, na pior das hipoteses o encontro sexual expde a absorpg¢do do
individuo na sua condicdo material feita de atos mecanicos e alienados,
enquanto na melhor das hipoteses ele chega a ser a expressdo da revolta
contra a realidade mesquinha circundante, a afirmacdo das possibilidades as
mais primordiais imanentes em todo o ser humano, e a forma menos filtrada e
mais essencial do contato com o outro e com o mundo. (TREECE, 1997, p.
13).

Consideracdes finais

N&o tentando esgotar o assunto, diante da complexidade das teorias até
aqui expostas e acerca da condicdo do narrador andnimo do romance A céu
aberto com sua vida camalebnica pautada em tantas perspectivas identitarias,
pode-se perceber que sua vivéncia fluida e ndmade se mostra fragmentada e
insatisfatoria, ele esta esfacelado e minimizado unicamente a experiéncia do
corpo:
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Quando eu proprio gritei enfim olhei para o meu pubis e o vi todo banhado em
sangue, no comeco néo entendi, mas logo me dei conta de que eu arrebentara
0 cu do garoto que na certa nao era dado a permitir que enfiassem aquelas
rijas postas de carne pelo seu anus, mas a verdade era que ele agora nao
mais emitia expressdo de dor, vi que tirava completamente a roupa para
entrar no rio em siléncio, como se fosse limpar o estrago com merecido
estoicismo, tratar do que acontecera exatamente como tinha de ser, despido
de qualquer lamento... (NOLL, 1996, p. 105-106).

A narrativa nolliana amplia o colapso de um regional que se tornou
universal, um narrador inominado que reflete o mal-estar das sociedades
mercadologicas do capitalismo tardio. As subjetividades estdo fragmentadas, a
ele nada resta sendo a Unica matéria que ainda o legitima enquanto possivel
sujeito, sua corporeidade, ou dito de outro modo, sua experiéncia advinda da
carne.

O narrador em A céu aberto traz a tona o corpo como materialidade
arqueada, corpo inapto e poroso, expurgo social, ele € excesso, a saliva e o
esperma que deturpa a ordem. Um corpo linguagem materializado em corpo-
mundo, em sua voz ressoa 0 eco da contemporaneidade. Os excessos corporais
no romance nolliano, longe de buscar ou denunciar rétulos e clichés, promovem
um rito de liberdade, um exercicio da prépria condicdo humana diante do
fragmento subjetivo, ritual que transforma o excluido em linguagem, que expde
a condicdo daqueles que permanecem a margem, ja que ndo se inserem na
aldeia global devido a sua inadequacao capital.

Dessa forma a narrativa nolliana brinca com multiplas vestes identitarias e
corporais, o narrador € polivalente, é crianca-corpo, homem-corpo, sexualidade
transfigurada em corpo, corrupcdo do género constituido, ndo existe macho ou
fémea, existe apenas 0 corpo enquanto Unica experiéncia substanciada e
sacralizada na sujeira, ele se constroéi justamente no excesso e na deturpacao do
convencionado. Nesse sentido, em Noll, a prépria narrativa torna-se esse corpo
movimento, cristaliza o mal-estar de um nomadismo errante, é representacéo de
um tempo que atesta a crise das grandes narrativas e revela o narrar de novas
formas de existéncia, ainda ndo legitimadas pelo social, mas ja tatuadas na
epiderme desse corpo metamorfoseado em linguagem.

HARTMANN, G. A céu aberto written by Jodo Gilberto Noll: narrative identity,
body’s biography, transgression and subjectivities. Olho d’agua, Sao José do
Rio Preto, v. 2, n. 1, p. 172-193, 2010.

Referéncias

AJZENBERG, B. 'A céu aberto' é radical. Folha de S. Paulo, Sao Paulo,
09/nov./1996, p. 04-07, 1996. Disponivel em: <http://wwwl.uol.com.br/cgi-
bin/bibliot/arquivo.cgi?html=fsp1996&banner=bannersargfolha>. Acesso em
20/03/2010.

BATAILLE, Georges. O erotismo: o proibido e a transgressao. 3. ed. Trad. Joao
Bénard da Costa. Lisboa: Edicbes Antigona, 1988.

Olho d” agua, Séo José do Rio Preto, 2(2): 1-200, 2010
191



BAUMAN, Z. ldentidade. Trad. Carlos Alberto Medeiros. Rio de Janeiro: Zahar,
2005.

CARREIRA, S. S. G. A céu aberto: a poética da transgressdo. LUCERO - A
Journal of Iberian and Latin American Studies, Berkeley, UC, v. 11, p. 42-
51, 2000. Disponivel em: <http://www.joaogilbertonoll.com.br/est9.htm=.
Acesso em 25/07/2010.

EAGLETON, Terry. As ilusdes do pdés-modernismo. Trad. Elisabeth Barbosa. Rio
de Janeiro: Zahar, 1998.

LIESEN, M. Por uma comunicacdo estética: Bataille e a experiéncia interior.
Verso e Reverso - Revista da Comunicacdo, Sao Leopoldo, n. 56, 2009.
Disponivel em:
<http://www.unisinos.br/_diversos/revistas/versoereverso/index.php?e=17&s=9
&a=140>. Acesso em 23/08/2010.

NOLL, J. G. A céu aberto. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1996.
. A faria do corpo. Rio de Janeiro: Record, 1981.

NUNES, T. T. S. Experiéncias do corpo e a explosdo do avesso em Jodo Gilberto
Noll. 2009. 178f. Dissertacdo. (Mestrado em Estudos de Literatura) - Instituto de
Letras, Universidade Federal Fluminense, Rio de Janeiro, 2009. Disponivel em:
<http://www.joaogilbertonoll.com.br/mestrado22.pdf>. Acesso em 16/07/2010.

OLIVEIRA, S. A. Jodo Gilberto Noll: narrativa pés-moderna, corpos pés-humanos.
In: BLANCO, R. H.; SILVA, M. R. S. (Org.). Estampa de Letra: literatura,
linguistica e outras linguagens. Salvador: Quarteto, 2004, p. 125-140. Disponivel
em: <http://www.joaogilbertonoll.com.br/nolll.pdf>. Acesso em 23/06/2010.

PERKOSKI, N. A transgressdo eroética na obra de Jo&o Gilberto Noll. Santa Cruz
do Sul: Editora da UNISC, 1994.

PINTO, M. C. Literatura brasileira hoje. Sao Paulo: Publifolha, 2004.

PIRES, A. C. A. Errancia: transgressdo (memoria e identidade em A céu aberto).
In: MENDES, L. B. (Org.). Memodrias do presente: ensaios de literatura
contemporanea. Belo Horizonte: Pés-Lit/FALE/UFMG, 2000. p. 39-51.

SANTIAGO, S. O Evangelho segundo Jodo. In: Nas malhas da letra. Rio de
Janeiro: Rocco, 2002. p. 72-78.

SANTOS, C. D. Ser escritor. In: DEALTRY, G.; LEMOS, M.; CHIARELLI, S. (Org.).
Alguma prosa: ensaios sobre literatura brasileira contemporanea. Rio de Janeiro:
7lLetras, 2007. p. 39-51.

SILVA, S. A. Acenos e afagos: o romance queer de Jodo Gilberto Noll. 2010.
Dissertacdo. (Mestrado em Letras) - Universidade Estadual de Maringa, Maringa,
2010.

Olho d” agua, Séo José do Rio Preto, 2(2): 1-200, 2010
192



TREECE, D. Prefacio. In: NOLL, J. G. Romances e contos reunidos. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1997. p. 07-16.

VILLACA, N. Paradoxos do poés-moderno: sujeito & ficcdo. Rio de Janeiro: Editora
da UFRJ, 1996.

Olho d” agua, Séo José do Rio Preto, 2(2): 1-200, 2010
193



