A PRESENTIFICACAO DAS HISTORIAS E DAS
(h)ISTORIAS EM THE WAYS OF MY GRANDMOTHERS, DE
BEVERLY HUNGRY WOLF

Alvany Guanaes”

Resumo

Em sua autobiografia The Ways of my
Grandmothers, a escritora Beverly
Hungry Wolf da tribo Blood,
pertencente a comunidade Blackfoot,
reespacializa o Canada por meio de
um lugar de recuperacdo e de
reconstrucdo de sua identidade como
mulher indigena, distanciada do self
cultural pela intervencéo da educacéo
catolica e da vida urbana. O resgate
de um legado feminino na
reconstituicdo histérica do povo
Blackfoot, a partir de reminiscéncias
presentes nos depoimentos de varias
senhoras que ela denomina suas
avos, perfaz o corpus narrativo.
Portanto, o espacgo autobiografico de
The Ways of my Grandmothers ganha
materialidade nas histérias do eu
entrelacadas as historias contadas
por mulheres da nacdo Blackfoot,
intentando lega-las a geracbes
futuras. O objetivo desse artigo é
analisar o material historiografico
trazido pela autora em sua
autobiografia a luz de conceitos sobre
0 tempo e sobre a historia e discutir a
legitimidade do testemunho oral na
reconstrucdo do passado de um povo
marginalizado.
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Abstract

In her autobiography, The Ways of
my Grandmothers, Beverly Hungry-
Wolf from the Blood Tribe, a branch
of the Blackfoot Community, re-
spatialize Canada through a quest for
recovery and reconstruction of her
identity as a Native Canadian woman,
detached from her cultural self due to
the intervention of Catholic education
and urban life. The rescue of a

feminine legacy on Blackfoot
historical  reconstitution, through
reminiscences present on several

ladies’ accounts, whom she defines
as her grandmothers, are the gist of
narrative corpus. This way, the
autobiographical space of The Ways
of my Grandmothers materializes
itself in stories of the self weaved
together with the stories told by
Blackfoot women, with the intent to
legate them to future generations.
The aim of this essay is to analyze
the historical material brought upon
by the author on her autobiography
through concepts on time and on
history and discuss oral testimonial
legitimacy in the reconstruction of a
marginalized people’s past
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Introducgéao

The Ways of my Grandmothers exp6e um dialogismo intersubjetivo no qual
muitas vozes perfazem um eu multifacetado. A persona narrativa € um eu em
busca de um elo com a cultura de origem, cujo regaste se da através de
pesquisas bibliograficas sobre a Histéria e tradicdo dos Blackfoot e da colheita de
historias e entrevistas e finalmente transcricdo das histérias das grandmothers.
Tais histdrias ultrapassam a esfera individual de Hungry Wolf e implicam que o
self enunciador subjaz a uma intertextualidade cultural e plural.

O resgate de um passado, desconhecido até mesmo pela autora durante a
vida tribal, surgiu do intersticio entre a vida rural entre os Blood e a experiéncia
urbana euro-canadense (que a inseriu no processo assimilativo e lhe despertou a
responsabilidade de dar continuidade a histéria Blackfoot).

Desde os anos em que comecei a seguir os passos de minhas avos eu passei a
valorizar os ensinamentos, histdrias e exemplos diarios que elas dividiam
comigo. Tenho pena das meninas mais jovens do futuro que néo terdo a
chance de encontrar algumas dessas grandes ancids (WOLF, 1980, p. 16).

Ao imbuir-se dessas narrativas, a autora pretende diminuir os efeitos do
afastamento espaco-temporal das novas geracfes seduzidas aos modos
modernos do viver contemporaneo.

O eu e 0s muitos eus: o0 passado no presente

Pelo viés da terminologia heideggeriana (ADKINS, 2007; BARASH, 2003;
HEIDEGGER, 1962; SEIDEL, 1964) afirmamos que a autobiografia de Beverly
parte do Sein, o ser, nesse caso aquele que esti na esfera do desejo de contar
sua histéria. Em consonancia, a autora projeta-se em sua narrativa onde se
torna Dasein, o ser-ai, ou o ser-no-mundo, que para nossos fins ilustra o ser no
espaco narrativo, compartilhando a histéria de outras mulheres e de sua
comunidade. Alargando o conceito de si a esfera intersubjetiva chegamos ao
Mitsein, o ser-com-o0s-outros, constituido em The Ways of my Grandmothers no
processo de absorc¢ado solidaria da tradicdo que delineia a personalidade social.

“Amo acordar cedo numa manha de verdo e ouvir alguma pessoa idosa
cantando em uma das cabanas” (WOLF, 1980, p. 107), revela Hungry Wolf sobre
sua participacdo nos acampamentos cerimoniais. Todas suas emocgdes e
sentimentos no romance sao referentes as experiéncias comunais e praticas
culturais. Seu eu introspectivo é abafado para dar voz a um eu tribal constituido
também comunitariamente, pois o0 seu pertencer cultural estda acima do ‘ser’ ou
‘ter’ extracomunidade. Podemos perceber a prevaléncia do eu comunal até
mesmo a partir das fotografias que compdem o romance, a comecar pela capa
da edicao utilizada nesse artigo:

1% No original: “In the years since | began following the ways of my grandmothers | have come to value the
teachings, stories, and daily examples of living which they shared with me. | pity the younger girls of the future
who will miss out on meeting some of these fine old women” (WOLF, 1980, p. 16). Todas as tradu¢fes séo de
Fernando Poiana e Marcela de Araujo Pinto.
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GRAND-

MOTHERS

BEVERLY HUNGRY WOLF :
Capa de The Ways of my Grandmothers, feita por
Bernard Schleifer

Vemos a foto de um casal indigena, na qual o homem aparece encoberto
pelo titulo lateral do romance. Inferimos, portanto, que a énfase imagética,
assim como o titulo, sdo dados a figura feminina. Nao h& referéncia de
parentesco ou identidade; somos informados apenas da fonte da imagem:
UPI/Corbis Bettmann. Assim como na capa do romance, a autora ndo aparece na
maior parte das fotografias dispostas ao longo do texto. Vemos Beverly Hungry
Wolf em apenas sete delas, e em nenhuma esta sozinha: ha uma fotografia na
qual aparece com sua familia (o marido e quatro filhos); outra em cuja legenda
Ié-se “eu e Ponah”; na terceira, ela estd com AnadaAki (sua av0) e com Ruth
Little Bear, sua mae; uma outra com seu filho Okan, na qual ela aparece de
perfil, privilegiando a imagem do cradleboard (carregador de bebés) explicado na
legenda; ha outra com AnadaAki, mas o fogdo usado no acampamento é o
destague em primeiro plano; em uma das fotos, muito escura, mal podemos
distinguir sua imagem com o filho Inskim e, por ultimo, a fotografia comentada a
seguir. Vestida com roupas tipicas Blackfoot, Beverly aparece no meio de quatro
senhoras a quem se refere na legenda como ‘my old ladies’. Todas olham para a
camera e Beverly é a mais alta e mais jovem do grupo, o que lhe d& destaque,
apesar de ela ndo ser o unico foco. Por analogia, essa imagem representa o texto
no sentido de que a autoria é assinada por Hungry Wolf, mas o seu proéprio relato
aparece disposto entre as muitas histdrias de suas avds, expressas em primeira
pessoa. Assim como se destaca na imagem, Hungry Wolf se sobressai também
no texto, pois é a voz principal como narradora e etndgrafa, uma vez que ela
transcreve as histérias. Porém, assim como na imagem, o foco narrativo se
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alterna entre ela e suas avOs na construgdo da subjetividade que emerge do
didlogo entre o ‘eu’ e 0 ‘nés’.

E a partir do sentimento de pertencer que construimos nossa identidade e
podemos ler o outro assim como podemos nos ler. Segundo Jacqueline Authier-
Revuz “a exterioridade esta no interior do sujeito” (AUTHIER-REVUZ, 1990, p.
29). S6 podemos imaginar o que somos na relacao de alteridade através de uma
constante negociacdo. Todas essas instancias estdo sendo construidas pela
autora em The Ways of my Grandmothers a partir do recorte cultural da cultura
Blackfoot por ela escolhido tendo como ponto de partida uma subjetividade que
negocia o eu etéreo, essencial, imaterial; o eu indigena; o eu mulher; o eu
singular e o eu plural. Todos esses “eus” se construiram na pluralidade de vozes
(as varias mulheres) e de géneros textuais (histérias, mitos, passagens
histéricas, cancdes, receitas) presentes no livro, 0s quais se relnem para dar
conta de um eu autobiografico que condensa as varias vozes presentes nessa
autobiografia. As varias mulheres agem como heterdnimos de Hungry Wolf, pois
ao mesmo tempo em que sdo distintas, incluem-se na formacdo subjetiva da
autora. Assim como esta, todas ressaltam em seus testemunhos as passagens
histéricas e as responsabilidades cerimoniais e domésticas das mulheres. O
conhecimento passado pelas grandmothers é o que constitui o eu indigena de
Beverly, com nuances participativas constituidas de suas opinides e sentimentos
a respeito de fatos e depoimentos: “Para mim, elas [as grandmothers] eram
todas mulheres sagradas” (WOLF, 1980, p. 31 — colchetes nossos); “a melhor
parte do acampamento Sun Dance era a oportunidade de visitar todas as minhas
avos” (WOLF, 1980, p. 108); “Acho que as histérias sobre os indigenas sempre
negligenciaram as mulheres” (WOLF, 1980, p. 109). Toda experiéncia
transmitida pelas grandmothers amplia a nocdo do eu para as esferas histérica,
cultural e simbdlica que constituem SikskiAki, o eu tribal da autora. O que
Beverly destaca na narrativa € o jogo de ‘ser o que havia deixado de ser’ ao
resistir a forcas coloniais de assimilagcdo e reconstruir um novo eu no resgate do
passado.

O eu de Hungry Wolf afirma-se na reversibilidade entre o eu e o vocé. O
que é autobiografico s6 pode se constituir por um eu gue reconhece o passado, 0
que veio antes de mim, e 0 que sou, sem separacao desse passado constitutivo.
O futuro é acrescentado na personificacdo da ‘Beverly grandmother’, e esta se
dirige a geracfes de hoje e as vindouras para preservar as histérias da cultura
Blackfoot.

No entanto, ha um desdobramento nesse resgate cultural através da voz
das av0s. Salvar a cultura da destruicdo reside no poder das mulheres para fazé-
lo. Sua capacidade geradora materializa-se simbolicamente na narrativa como
um pedido de ajuda as mulheres indigenas, com a conviccdo de que na
renovacdo cultural podem assegurar sua soberania. Portanto esse eu
autobiografico ndo pode falar sozinho em sua empreitada, e assim abre mao de
sua individualidade em nome de uma congregagdo de vozes que podem dar
conta de seguir com a Histéria e as histérias, através da constituicdo de um eu
“transpessoal”.

A autora prop6e um elo com as grandmothers, por toda sua contribuicéo
como mantenedoras da tradicdo:

Ha melhor modo de aprender qual é a melhor madeira para uma fogueira, e
que tipo de carne é melhor para assar? De que outra forma saberia eu que
uma das melhores recompensas por ser uma ancid vem de sair do
acampamento cedo a cada manha, para enfrentar o sol nascente e evocar 0s
nomes de todos os filhos, netos, bisnetos e amigos durante uma oragdo que
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mostra a gratiddo e a humildade da ancida diante do Criador, e emociona
aqueles que no acampamento podem ouvi-la? (WOLF, 1980, p. 110-111)*°.

Poeticamente, Hungry Wolf agradece suas grandmothers por partilharem
seu conhecimento cotidiano e seus momentos de espiritualidade. As
grandmothers conseguem ressaltar o valor das coisas que facilitam a vida ao
passo que demonstram a mais profunda devogao para a vida. Sendo assim,
concebemos The Ways of my Grandmothers como um ato de agradecimento,
retribuicdo e continuidade pela possibilidade do renascimento da autora como
sujeito indigena, como uma contadora de histérias (storyteller) e, mais
enfaticamente, como grandmother.

Partindo da nocdo de que a pratica de storytelling € o meio tradicional de
transmissdo de conhecimento entre as culturas orais, entendemos que a
narrativa de Hungry Wolf aponta-se como um ato contra-hegemaodnico por trazer
histérias partilhadas pela tradicdo oral. A volta as origens é uma proposta
contracultural a medida que o discurso etnocéntrico colonialista institui a
erradicacdo das diferencas como gesto afirmativo de sua soberania. Segundo
Green,

“Rejeitar a retoérica e as instituicdes do colonizador ao abragar os simbolos de
sua cultura e de suas tradigbes é uma estratégia para recuperar a primazia de
seu proéprio contexto no mundo, contra a imposi¢gdo do colonialismo” (GREEN,
2007, p. 27)*.

Como materializacdo dos gestos assimilativos hegemonicos, podemos citar
as imposicOes burocraticas do colonialismo que incluem a perda de direitos da
condi¢ao indigena pela mulher que se casasse com um branco ou um indio ndo
registrado. Tal lei s6 foi revogada em 1985, e Beverly Hungry Wolf a transgrediu
pelo seu proéprio casamento com um alemdo em 1971. Também devemos
considerar que, em seu retorno ao convivio entre os Blackfoot, Beverly enfrentou
oposicdes tanto do lado canadense, pela imposicdo dessa lei, quanto do lado
Blackfoot, pela resisténcia do povo em aceitar seu afastamento e casamento com
um europeu (BATAILLE; LISA, 2001, p. 144). Mas, se por um lado, Beverly
rompe as tradicfes ao afastar-se de seu povo e casar-se com um nao-indio, por
outro podemos ver sua defesa da tradicio a partir da sabedoria das
grandmothers. A escritora Laguna-Pueblo Leslie Marmon Silko declarou:

Agora entendo que as comunidades humanas séo seres vivos que continuam a
mudar, enquanto pode haver um conceito do indio "tradicional” [...] tal e qual
ser jamais existiu. Mudancas sempre ocorreram; para 0S povos antigos
quaisquer nog¢bes de "tradicdo" incluiam necessariamente a no¢do de se
contentar com o que estivesse disponivel, ou adaptacdo para a sobrevivéncia
(WOLF, 1980, p 200)*2.

¢ No original: No original: "What better way is there to learn which wood burns best in a fire, and which kind of
meat is best to roast? How else would | know that one of the finest rewards for being an old woman comes
from going outside the camp circle early each morning, to face the rising sun and call out the names of all the
children, grandchildren, great-grandchildren, and friends, during a prayer that shows the old woman'’s
thankfulness and humbleness before the Creator, and brings cheerful tears into the eyes of all those in the
camp who can hear?" (WOLF, 1980, p. 110-111).

7 No original: “Rejecting the rhetoric and institutions of the colonizer by embracing the symbols of one’s culture
and traditions is a strategy for reclaiming the primacy of one’s own context in the world, against the imposition
of colonialism” (GREEN, 2007, p. 27).

18 No original: No original: "I understand now that human communities are living beings that continue to
change; while there may be a concept of the “traditional” Indian [...] no such being has ever existed. All along
there have been changes; for the ancient people any notions of “tradition” necessarily included the notion of
making do with whatever was available, or adaptation for survival' (WOLF, 1980, p. 200).
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Tudo que concebemos como tradicional esta sujeito a mudangas de acordo
com as necessidades de cada povo. Como exemplo, tomemos a descricdo de
Beverly sobre a pele de bufalo usada na confeccdo de vestimentas pelos
Blackfoot, que foi substituida por cobertores ou xales fornecidos pelo governo
apoés a extincédo dos bufalos (WOLF, 1980, p. 218). Nesse raciocinio, entendemos
que o elemento primordial das tradicbes € justamente sua plasticidade e
persisténcia através dos signos que séo transformados e legitimados e
reconhecidos como tradicdo por aqueles que ‘performatizam’ tais conversoes.
Concebendo a tradicdo como linguagem, entendemos que a sobrevivéncia da
cultura ndo reside em um estado puro, mas em adaptacbes necessarias que
somente reforcam a capacidade de sobrevivéncia das tradicbes. Entre os
Blackfoot, assim como entre muitas culturas indigenas (CRUIKSHANK, 1990;
EINHORN, 2000; WEAVER, 1997), a tradicdo na contemporaneidade necessita do
registro escrito para perpetuar essas historias orais.

Hungry Wolf emerge do dialogo entre tradicdo e modernidade e constroi-se
na narrativa como eu indigena a partir de suas interpretacdes de um individuo
Blackfoot tradicional. Os ensinamentos das avds através das historias pautam
sua conduta, e € nesse caminho que a autora reinventa sua heranga cultural e
recria sua subjetividade nos moldes indigenas. Mas, se por um lado falamos da
plasticidade da tradicdo, por outro entendemos que seguir rigidos padrbes pode
ser uma empreitada laboriosa. Hungry Wolf descreve suas dificuldades em seguir
0s costumes relacionados aos acampamentos (0 uso da laboriosa tipi em vez de
barracas de acampamento); as trabalhosas confeccfes das vestimentas (o
processo de fazer mocassins); as adaptacbes na culinaria (o acréscimo de
temperos as receitas tradicionais); as regras de educacdo dos filhos
(principalmente as condutas de respeito com os mais velhos), enquanto muitos
Blackfoot incorporaram meios modernos para facilitar seu cotidiano. O autor e
escritor indigena norte-americano Gerald Vizenor (1999) entende a tradicédo
como um domador, ndo um libertador, o que parece se contrapor a noc¢do de
plasticidade cultural. No entanto, entendemos que Beverly utilizou essa
caracteristica domadora como estratégia de reconstrucdo e assercao de sua
identidade indigena. As tradicbes dos Blackfoot nas pesquisas realizadas pela
autora para a concepc¢ao de seu livro e o registro das varias histdrias que fazem
parte dele emergem como ferramentas indispensaveis para sua reinvencao como
uma mulher Blackfoot. A cultura e histéria Blackfoot irrompem como uma
celebracdo a resisténcia, e assim vemos The Ways Of My Grandmothers como
um icone de asseveracao cultural.

Nos ‘agradecimentos’ Beverly justifica que algumas histérias foram deixadas
de lado nesse compéndio, pois se referiam a fatos de seu proéprio interesse e de
seus filhos. Em esséncia, o privilégio do publico sobre o particular nas histdérias
compiladas demonstra a reveréncia do individuo aos muitos eus que formam a
VvOoz comunitaria, os quais residem no cerne de sua narrativa e da construcdo de
si. O corpus narrativo se constréi na via de mao dupla na qual a histéria coletiva
parece ter primazia sobre a histdria individual. Portanto, conteddo e forma em
The Ways of My Grandmothers remetem ao modo gregéario e interdependente da
vida comunitaria Blackfoot.

Cada uma das mulheres que me ajudavam achavam que um livro como este
s6 poderia beneficiar as gera¢des mais jovens do nosso povo, que precisam
entender seus habitos ancestrais para aprecia-los. Este livro também deve dar
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aqueles que nédo sédo da nossa tribo uma oportunidade melhor para respeitar e
admirar os caminhos trilhados por minhas avés (WOLF, 1980, p. 09)*°.

O propdsito da narrativa é beneficiar a comunidade, mais especificamente
as novas geracoes, para evitar o padecimento da cultura Blackfoot.

A instancia primordial subjetiva em The Ways of my Grandmothers é
marcar a autotransformacao cultural do individuo. O eu configura um dindmico e
eterno vir-a-ser, um self futuro que se constréi no presente narrativo, cuja
referéncia performativa remonta ao passado. A triade presente, passado e futuro
do tempo Kronos é desconstruida para abrir espaco ao tempo Kairds, o tempo
interno do sujeito na relacao individuo-comunidade, que também é desconstruida
na reconstituicido da histéria de vida. Essa atitude desconstrutiva demonstra uma
ruptura do sujeito frente a Historia, posicionando-se como agente ao recontar a
sua historia e a da comunidade.

The Ways of my Grandmothers parte do presente narrativo assim como
toda narrativa parte do presente. No entanto, a abordagem espaco-temporal
dessa autobiografia entende o presente como signo cujo significante é
evidenciado e almejado na narrativa como futuro ideal de preservacao cultural
frente aos elementos hegemonicos, e cujo significado se solidifica no passado
resgatado.

Nessa perspectiva, Beverly Hungry Wolf revivifica tradi¢cdes culturais e se
reinventa, encarnando o passado tradicional através de descricdo de tradicdes
que conferem um papel de destaque para a mulher entre os Blackfoot. Por
exemplo, protagonistas do teste da verdade conduzido na ceriménia conhecida
como Grand Sun Dance, no qual sé eram ‘aprovadas’ mulheres virtuosas. As que
provavam sua virtuosidade eram consideradas sagradas e conduziam as
cerimdnias mais nobres da comunidade — Sun Dance ou medicine lodge. Tais
mulheres continuam a existir na atualidade, e através de béncdos, oracoes,
cancbes e conhecimento perpetuam suas culturas; guerreiras como Hate
Woman; detentoras de poderes de cura como a avé Otsani, ou ainda donas dos
desenhos sagrados que ornam as tipis e proprietarias exclusivas de seus lares,
pois, pelas leis de sua cultura, se o casamento acabar quem fica com a habitacao
€ a mulher. Através dos relatos autobiograficos das varias vozes femininas inter-
relacionadas nesse romance, ha a reconstrucdo de um passado que se
materializa no cotidiano da autora e opera como um substrato a presentificacao
do eu-feminino através de suas grandmothers.

Algumas das narrativas trazem recordacfes de Hungry Wolf sobre seu
aprendizado entre os Blackfoot, os ensinamentos recebidos de suas avés e de
sua mae e passagens de sua vida familiar. Agregadas aos seus relatos, ha
histérias das avés (o casamento aos sete anos; a vida nas escolas internas; a
participacdo na construcdo de lares modernos; passagens humoristicas como a
da avé Mrs. Rides-At-The-Door, que acidentalmente sentou-se em cima de
ovos); fatos histéricos (o Tratado de 1877; o exilio de Sitting-Bull no Canada; as
guerras entre os Blackfoot e outros povos); rituais (a Scalp Dance; a confecc¢ao
do Holy Woman’s Headdress — o Natoas Bundle; a passagem do desenho
sagrado a ser usado nas tipis, o Lodge Pattern); tradicbes (a nomeacdo como
homenagem e boa sorte, por exemplo, Mrs-Rides-At-The-Door, cujo nome
indigena é Stealing-Different-Things, dado por um guerreiro, orgulhoso de seus

1% No original: "Each of the women who helped me felt that a book like this could only benefit the younger
generations of our people, who need to understand their ancestral ways to appreciate them. This book should
also give those who are not of our tribe a better chance to respect and admire the ways followed by my
grandmothers" (WOLF, 1980, p. 09).
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espolios; o encargo da mulher como organizadora e cozinheira dos
acampamentos) e os mitos (a menina que se transformou em urso; a mulher
que se casou com uma gota que se transfigurou em homem; a mulher que
intermediou o retorno dos bufalos ao se comunicar com uma pedra falante).
Além disso, ha receitas e dicas de culinaria, instrucbes para confeccbes de
vestuario e artefatos, orientacbes sobre contracep¢do e sobre cuidados com a
casa, além das ilustracdes e fotografias. Pela variacdo de géneros textuais, Helen
Hoy considera The Ways of my Grandmothers uma “pletora de discursos” (HOY,
2001, p. 29) na qual se move uma subjetividade “polissémica e fragmentada”
(idem), refletindo o eu-narrador cindido e amalgamado as outras vozes. Sendo
assim, Beverly, Beverly Little Bear, Beverly Hungry Wolf, SikskiAki, Black-Faced
Woman, ou seja, 0s muitos eus da autora estdo fragmentados entre as outras
vozes, pois 0 seu eu indigena, nessa volta a casa, s6 pode se reconstruir atraves
da comunidade que se faz conhecer através das historias.

Na introducdo do romance, a parte mais curta do livro (contém duas
paginas), Beverly delineia poucas singularidades, pois a intersubjetividade se
constréi ao longo de todo o romance, suturada as outras vozes ou no discurso
intercalado entre as grandmothers e a voz individual da autora.

Meu nome é Beverly Hungry Wolf. Meu nome de familia é Little Bear, que foi
herdado do meu avé paterno. Eu nasci no Blood Indian Hospital, em 1950, e
fui criada na Blood Indian Reserve, que é a maior do Canada (WOLF, 1980, p.
15)%.

Ou seja, Beverly se apresenta a partir de seu pertencimento ao povo Blood,
encerrado no trecho acima, comeg¢ando por seu nome, sua linhagem, o espago
da reserva e a lingua com a qual foi educada. Esse modelo de apresentacao pode
ser lido a luz do conceito de autobiografia indigena formulado por Krupat:

Na autobiografia do nativo americano, o eu, mais tipicamente, ndo é
constituido pela conquista de uma voz distinta e especial que o separa dos
outros, mas, ao invés disso, pela conquista de uma posicdo particular em
relacdo as muitas vozes sem as quais ele ndo poderia existir (KRUPAT apud
HOY, 2001, p. 108)%%.

Por conseguinte, a narrativa é elaborada tendo o individuo como ponto de
partida, mas é sempre um eu em relacionamento com a comunidade que esta
sendo exposto, através de sua linhagem ou quaisquer outras caracteristicas que
0 conectem a comunidade.

Entendemos que Hungry Wolf enuncia a partir desse passado indigena que,
apesar de entremeado pela cultura eurocéntrica, perfaz o elemento constitutivo
de sua narrativa autobiografica, cujo titulo remonta a costumes e passado
familiares representados pelos modos de vida de suas grandmothers, os quais
ela pretende resgatar e deixar como legado. Sua auto-histéria narrada a
transforma em uma grandmother contemporanea na incorporacdo de tais modos
de vida a narrativa. A individualidade da criagdo ndo se desenvolve em
subjetividade individual, mas no entendimento do ser a partir do conhecimento
da cultura enunciativa.

20 No original: "My name is Beverly Hungry Wolf. My family name is Little Bear, which was handed down from
my father’s grandfather. | was born in the Blood Indian Hospital in 1950, and | was raised on the Blood Indian
Reserve, which is the largest in Canada" (WOLF, 1980, p. 15).

2! No original: "In Native American autobiography the self most typically is not constituted by the achievement
of a distinctive, special voice that separates it from others, but, rather, by the achievement of a particular
placement in relation to the many voices without which it could not exist" (KRUPAT apud HOY, 2001, p. 108).
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Dessa forma, Hungry Wolf demarca o espa¢co ndo de uma autoridade, mas
do desejo transformado em experiéncia narrativa — seja como depositaria das
histérias ou nas suas transcricbes. Em concordancia a muitas narrativas
indigenas (ALLEN, 1991; HOBSON, 1993), Beverly esclarece que a lingua e os
modos tradicionais eram banidos nas escolas catdlicas, que as freiras puniam os
alunos por qualquer demonstracdo de sua cultura, e por isso tentou com afinco
aprender o modo moderno de vida. Tal rompimento cultural, justificado como
estratégia necessaria de sobrevivéncia a vida escolar, levou uma geracao inteira
a afastar-se da cultura indigena. Muitos (assim como a autora) passaram a ter
vergonha de aparecer em companhia dos idosos de suas comunidades. As
origens renegadas compilam-se nesse tributo as grandmothers como pedido de
desculpas. Beverly esclarece a preocupacdo que as geracdes de seu povo
anteriores a ela tinham com relacdo a perda da cultura e tradicdo Blood, mas,
paradoxalmente, os mais novos eram desencorajados de questionamentos aos
ancides da comunidade sobre 0os meios tradicionais, uma vez que o préprio povo
entendia a morte de sua cultura como o Unico meio de sobreviver na
contemporaneidade. Entendemos que a subjetividade da autora se construiu no
intersticio das primeiras geragcdes em contato com o mundo ocidental. Esses
dados denunciam a assimilacdo dos indigenas no processo de colonizacdo, o que,
mesmo de modo implicito, critica os meios repressores de apagamento cultural
em The Ways of my Grandmothers.

Beverly passou do estagio de tentar apagar suas raizes “tentei com afinco
aprender o modo de vida moderno” (WOLF, 1980, p. 15) ao processo de
recuperacdo de suas raizes: “Agora eu tento viver a maneira de minhas avoés”
(WOLF, 1980, p. 16), o que, na verdade, demonstra os dois lados da mesma
“moeda de genocidio cultural” (ANDERSON, 2008, p. 25). O movimento
centrifugo e consecutivamente centripeto, tendo a cultura Blackfoot como nucleo,
explicita o genocidio cultural como elemento motivador na vida de Beverly
Hungry Wolf.

O projeto narrativo de uma histéria Blackfoot teve inicio com o desejo de
sua mae de compendiar os relatos de mulheres de sua comunidade. Sendo
assim, apesar da insisténcia de Adolf de que esse livro fosse resultante de uma
narrativa exclusivamente dela, jA estavam presentes as vozes de seu marido e
de sua mée, conforme ela explica na introducéo. Essa polifonia ampliou-se na
forma inovadora de compilar, junto a sua proépria histéria, um conjunto de varios
depoimentos, configurando-se uma construgdo “transpessoal” do ser (HOY,
2001, p. 114).

O reconhecimento da perda de sua identidade indigena no processo
assimilativo decorrente da vida urbana constitui também um ato contra-
hegemonico ao esteredtipo corrente do indio em extingcdo (“vanishing indian”)
(HUTNER, 1999; TREFZER, 2007; WEAVER, 1997), uma “construcdo do branco
que se origina de uma combinacdo de historia antiga e com o paradigma
civilizagdo/selvageria que compde a tradicdo intelectual ocidental” (LAROCQUE
apud ANDERSON, 2008, p. 26). A interpretacdo da cultura pelo viés ocidental
como uma entidade estatica da base a concepcao de os ‘verdadeiros indigenas’
nao existirem mais. Sendo assim, esse individuo desagregado de suas origens,
esse ‘indio extinto’ em sua falta de autenticidade, ndo oferece perigos a
legitimidade do estado em suas reivindicacbes a soberania. A concepcao das
tradicbes indigenas como ossificadas coloca os nativos em um eterno limbo
identitario, pois se ao incorporar diferencas em seus modus vivendi faz com que
deixem de ser indigenas, o Unico meio de reconhecimento seria a assimilagédo e
desisténcia de sua soberania aborigene. O resgate das tradicfes dos Blackfoot
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proposto pela autora, apesar de sua ancestralidade mista e sua vida
eurocéntrica, abre caminhos que questionam as imposi¢cbes simplistas de
identidade. Isso aponta para a discussao proposta por Anderson ao declarar que
“todas as pessoas de ancestralidade nativa possuem uma ‘experiéncia nativa’,
porque, infelizmente, parte de nossa experiéncia como povos nativos implica
sermos realocados, despossuidos de nossos modos de vida, adotados por
familias de brancos e assim por diante,” e conclui ser préprio da existéncia nativa
“sentir que ndo o somos!” (WOLF, 1980, p. 27 - grifo da autora). Nesse
raciocinio ‘o deixar de ser’; ‘o ndo ser’ e o ‘querer ser’ sdo movimentos de
resgate por uma identidade indigena Blackfoot.

Beverly explica a producdo de sua autobiografia como um esforco por
“preencher um espaco vazio muito longo na histéria” (WOLF, 1980, p. 16). Esse
vacuo é preenchido ndo somente pela histéria de seu povo, mas enfaticamente
pelas narrativas ancestrais femininas de sua cultura, pois ndo ha livros que
registrem suas vidas (declarou a autora na introducdo do romance). Sua
autobiografia compila uma demonstracdo da vida das mulheres Blackfoot
tradicionais de forma ativa e positiva, em oposicado as narrativas recorrentes de
sofrimento, padecimento ou quaisquer estereotipias negativistas (GREEN, 1992;
KELM & TOWNSEND, 2006). Parte da valorizacdo do papel feminino na
comunidade Blackfoot é exposta pelas atribuicbes das mulheres nos meios
tradicionais. Beverly declara:

Eu gostaria que mais pessoas compartilhassem os habitos das suas avés. Acho
que ajudaria na atual situacdo mundial se todos aprendéssemos a valorizar e
respeitar os habitos das nossas avos — nossos proprios, bem como os de todos
os outros (WOLF, 1980, p. 17)%.

A propria autora, que havia se afastado de sua cultura, descobre suas
tradicbes como pontos-chave para sobreviver aos efeitos do colonialismo.
Devemos pontuar, entretanto, o fato de Hungry Wolf procurar se eximir de
quaisquer possiveis acusacdes a um suposto etnocentrismo indigena. Ela estende
seu modelo de resgate cultural a todas as sociedades que queiram combater o
estilo de vida moderno, visto como um causador de rupturas no tecido social. E
assim como ela se conecta com suas grandmothers ao reproduzir suas condutas,
ela espera que geracdes futuras facam o mesmo, criando uma cadeia de acdes
onde se destaca uma n&o-singularidade para compor uma subjetividade
indigena, construida no espac¢o narrativo. Segundo Hoy,

Hungry Wolf permeia a narrativa - ou a narrativa a permeia. Sua posicdo como
ouvinte no texto é particularmente reveladora de discursos alternativos da
pessoa. Ao reproduzir histérias que ela nem cria nem necessariamente amplia,
Hungzr3y Wolf representa [...] o eu que ouve e ndo o eu que fala (HOY, 2011, p.
113)“.

Alternativamente Hungry Wolf, mais ouvinte que produtora do discurso,
constréi-se em uma dindmica passiva da sintaxe do pertencer. No entanto, de
modo sub-repticio, a individualidade se pontua em uma dindmica inter-
relacional: “Eu tenho parentesco com vocé, Beverly, porque minha mée e sua

22 No original: "I wish more people would share the ways of their grandmothers. | think it would help the
present world situation if we all learned to value and respect the ways of the grandmothers — our own as well
as everyone else’s" (WOLF, 1980, p. 17).

23 No original: "Hungry Wolf pervades the narrative — or the narrative pervades her. Her position as an auditor
in the text is particularly revelatory of alternative discourses of the person. In reproducing stories that she
neither originates nor necessarily augments, Hungry Wolf enacts [...] the self who listens rather than the self
who speaks" (HOY, 2011, p. 113).
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avo Hilda eram primas” (WOLF, 1980, p. 52), declara Mary One Spot. Nesse
sentido, o self narrativo individual ndo nos deixa esquecer sua unicidade, ao
passo que se ressalta no discurso dos outros. Além disso, a autora humildemente
se destitui de autoridade narrativa e compartilha com o leitor o posicionamento
de aprendiz em vez de instrutora. Mais do que mostrar autoridade Blackfoot,
Beverly quer compartilhar sua experiéncia de maneira que o leitor possa se
identificar com essa busca cultural, através de seus varios posicionamentos
nessa narrativa: ouvinte, narradora, escritora, fotégrafa, modelo, detentora de
segredos, aprendiz cultural, transmissora cultural, mae, mulher, neta e, por fim,
grandmother. Walter Benjamin nos ensina que “Quanto mais o0 ouvinte esquece
de si mesmo, mais profundamente se grava nele o que é ouvido” (BENJAMIN,
1993, p. 205). Beverly pauta seu aprendizado no poder transformador da
narrativa (sua e de outrem) em sua subjetividade, transformando-se e ao
mesmo tempo causando transformacdo, abrindo caminhos para o passado
permear o presente e o futuro.

Como na pratica de storytelling, had em The Ways of my Grandmothers uma
convencgao entre narrador e ouvinte. Beverly forma entdo uma corrente narrativa
de significantes: “Espero que algumas das jovens que lerem esse livro se tornem
avos, seguindo um modus vivendi que seus netos considerardo um dia valiosos o
suficiente para serem registrados” (WOLF, 1980, p. 10), é o conclame de Beverly
ao seu leitor, especialmente as jovens da comunidade Blackfoot. Sua motivacéo
€ gue o revival Blackfoot, por assim dizer, iniciado com sua narrativa, se torne
uma mola propulsora a uma geracdo de grandmothers contemporaneas, como
ela propria esta se tornando ao aprender e aplicar os ensinamentos de suas
avos.

[indios e estudiosos tém] o dever de garantir que as geracdes futuras tenham
uma cultura, modo de vida, e um conjunto de crencas que reflitam
corretamente as geragfes que vieram antes. Ninguém esta sugerindo que os
indios "regressem" aos velhos tempos ou antigos habitos. Pelo contrario,
devemos ser capazes de compreender o que esses velhos tempos e habitos
realmente eram e modelar nossas ag¢des e crencas atuais dentro dessa
tradicdo (DELORIA Jr. apud RICE, 1998, p 12 - colchetes nossos)?.

Em suma, ao alternar o foco narrativo e a formacdo da subjetividade entre
0 eu e o0 noés, Beverly traz a tona os relatos que perfazem a Historia do ponto de
vista indigena, além dos mitos e tradi¢cbes edificadores do imaginario na
reconstituicdo do eu. A heterogeneidade de sujeitos que dao conta de reconstruir
0 passado almejado pela autora cria formas de vida alternativas ao modelo euro-
canadense, pois suas (h)istérias e Histdria recontadas oferecem uma alternativa
de reafirmacéo identitaria.

As vozes das grandmothers: histérias e histdrias
The Ways of my Grandmothers resgata a Historia Blackfoot e registra o

passado silenciado pela perspectiva de um povo marginalizado. A Historia
canadense e a Histéria Blackfoot correm em linhas paralelas: “A vida era muito

24 No original: "[Indians and scholars have] a duty to the generations to come to make certain that they have a
culture, way of life, and set of beliefs that correctly reflect the generations that have gone before. No one is
suggesting that Indians "revert" to the old days or old ways. Rather we must be able to understand what those
old days and ways really were and model our present actions and beliefs within that tradition” (DELORIA Jr.
apud RICE, 1998, p. 12 — colchetes nossos).
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simples na reserva Blood durante os barulhentos anos vinte”, declara Ruth Little
Bear (WOLF, 1980, p. 183).

Em The Ways of my Grandmothers, as passagens histdricas sdo trazidas
pela memoria dos interlocutores a partir de como elas influenciam suas vidas.
Sendo assim, o que ganha notoriedade n&do é somente o fato histérico, mas
também a experiéncia do sujeito sob sua influéncia, o que intensifica a nocao
relativista da Historia. Em suma, a Historia € uma entidade descritiva constituida
relacionalmente pelas vérias narrativas das experiéncias dos sujeitos.

Para fins de analise, a nocdo de Histéria refere-se a interface entre os
Blackfoot e euro-canadenses. As histérias referem-se aos relatos da Histéria pelo
viés das grandmothers e da autora.

Rosie Davis, no subtitulo The Oldest Grandmother among my People, sob o
topico Around the Household — Some Teachings from the Grandmothers constréi
seu passado a partir de reminiscéncias formando um recorte subjetivo da
realidade.

Eu ndo sei quantos anos eu tenho, porque ninguém nunca me disse o0 ano
exato do meu nascimento. [...] Eu sei que eu ainda era uma menina quando o
tratado de 1877 foi assinado, apesar de eu ndo lembrar de nenhum incidente
relacionado a ele. Eu nasci em Fort Benton, que era um entreposto comercial
importante em Montana naquela época. Minha mée foi casada com um homem
branco chamado Smith, que trabalhava em um barco a vapor que partia do
Fort Brenton para o rio Missouri (WOLF, 1980, p. 23)%.

Apesar de nado saber a propria idade, Rosie encontra marcadores historicos
de seu povo para estima-la. Ou seja, o0 emprego do tempo Kairés em detrimento
do tempo Kronos entrelaca a construcdo do espaco subjetivo a partir do espaco
temporal em uma perspectiva socio-histdrica, amalgamando a histéria do sujeito
a historia do povo Blackfoot, convocando o “ontem e o amanha em cada agora
historico.” (GARCIA, 2007, p. 01). Ou seja, o objeto ndo é o fato historico per se,
mas como O sujeito o percebe, e suas implicacbes em sua vida e na vida da
coletividade. Focalizando esse ponto no romance de Hungry Wolf, depreendemos
que o futuro ideal € a reconstrucdo do passado resgatado em forma de narrativa.

No dizer anterior de Rosie Daves, 0 espaco geografico e o espaco histoérico,
ambos recortes do passado, sdao o0os marcadores temporais. Os subespacos,
considerando o carater privado do espaco em detrimento do publico onde esta
inserido, remetem a vida de outrora: o forte como ponto comercial no passado, e
0 barco a vapor e 0s recursos naturais, como o rio, estdo relacionados a
profissdo e a vida pessoal. O intervalo historico citado revela uma sub-historia
relevante e silenciada da narrativa dominante. No exemplo, o tratado de 1877 é
particularmente significativo para o povo Blackfoot conhecido como “The
Blackfoot Treaty” (O Tratado Blackfoot), uma vez que o0s interesses de
redistribuicio de terra pelo governo estavam localizados em territério
predominantemente Blackfoot, apesar de outros povos estarem envolvidos.

Rosie continua sua historia:

Era muito perigoso ficar naquela regido por causa dos varios ataques de
bandos indigenas. Entdo minha mae nunca viu o meu pai verdadeiro

2% No original: "I don’t know how old | am, because nobody ever told me the exact year of my birth. [...] | know
that | was still a little girl when the 1877 treaty was signed, even though | don’t recall any incidents about it. |
was born in Fort Benton, which was an important Montana trading post at that time. My mother was married to
a white man named Smith, who worked on a Missouri River Steamboat out of Fort Brenton" (WOLF, 1980, p.
23).
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novamente. Ela se casou com o Flying Chief, que era mais conhecido como Joe
Healy. Ele me criou como se eu fosse sua prépria filha (WOLF, 1980, p. 23)%.

A histéria politica do pais influenciava as atividades simples do cotidiano,
como o direito de ir e vir. H4 uma contradicdo na declaracdo anterior de Rosie,
ao afirmar n&do se lembrar de nenhum incidente relacionado ao tratado, quando
na verdade perdeu o pai, que era branco, por causa dos tumultos entre o
governo e os indigenas pela posse de terra que originou o tratado, e as outras
muitas guerras entre brancos e indigenas e entre tribos inimigas, apoiando ou
ndo os franceses ou os britanicos. Ou seja, mesmo quando O sujeito procura
separar conscientemente a esfera publica da esfera privada, ele cita ocorréncias
significativas em sua vida pessoal que se relacionam a fatores politicos e sociais.
Como na tradicéo de storytelling, o falar de si através das histérias é construir a
Historia.

Os perigos, a violéncia, as repressfes ou atribulacBes politicas e sociais
passam a idéia de um ser humano mais intimamente ligado ao seu meio e
engajado socialmente pelo impacto e/ou traumas diretos que esses fatos
poderiam causar, por isso a dificuldade em enxergar que o fato histérico da
comunidade alterou sua vida pessoal. O periodo belicoso citado mostra o ‘nés
versus eles’ mais claramente determinado do que no cenério atual, no qual
impera o liberalismo econbmico que incita o individualismo, enquanto as
ocupacdes territoriais e 0s movimentos migratérios problematizam as
identidades culturais. Sobre Rosie Daves, Hungry Wolf declara:

Rosie aceitou a vinda dos tempos modernos como inevitavel, mas ela nao
gostou. Ela ficou triste quando viu as cercas e fronteiras terrestres cercarem
as pradarias, e o0 gado tomando o lugar dos animais selvagens. Ela nao
hesiztava em dizer que a vida antiga era muito mais saudavel (WOLF, 1980, p.
25)%.

Percebe-se a intencdo de aplacar os conflitos pelas tradicGes do passado
dos Blackfoot, ou seja, o tempo pré-ocupacdo carrega a imagem da redencéo
que enfatiza a resisténcia a assimilacdo. A violéncia colonial € apagada nos
eufemismos empregados nessa narrativa. Por exemplo: Rosie ficou triste, nao
com raiva ou sentimento de ultraje. A presenca euro-canadense na delimitacao
dos territorios aparece de maneira sub-repticia em vez de explicita. O problema
levantado, entre os muitos que poderiam fazer parte desse dizer, refere-se
apenas as mudancas no quadro da saude devido ao habito de comer caca.
Purificar o passado por meio da nostalgia em detrimento do presente conflituoso
serve como um recurso narrativo.

A inevitabilidade da modernidade e do ocidentalismo atravessou sua proépria
experiéncia, pois Rosie Daves tornou-se uma ‘garota de Miss Well’. Miss Well era
uma senhora inglesa, diretora de uma escola especial para mocgas, cujo objetivo
era educa-las para se tornarem damas aos moldes britAnicos, mesmo na
transformacdo dos sotaques. Beverly afirma que Rosie € “lembrada como uma
dona-de-casa vivaz e membro de uma bem-sucedida e moderna familia de
rancheiros” (HUNGRY WOLF, 1980, p. 24). E importante entender que ser uma
dona-de-casa bem sucedida é algo celebrado no dizer das depoentes. Na vida

26 No original: "It was very dangerous to be out in that country alone because of the many war parties. So my
mother never saw my real father again. She became married to Flying Chief, who was better known as Joe
Healy. He raised me as if | were his own daughter" (WOLF, 1980, p. 23).

27 No original: "Rosie accepted the coming of modern times as inevitable but she didn’t like it. She felt sad as
she watched fences and land boundaries close up the open prairies, and livestock taking the place of wildlife.
She didn’t hesitate to say that old life was much more healthier" (WOLF, 1980, p. 25).
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social dos Blood, um lar ndo era julgado apenas pela bravura e generosidade dos
homens, mas também pela gentileza e trabalho da mulher. Por esse viés,
notamos que 0s ensinamentos britanicos de Miss Well eram aproveitados pela
cultura Blood, demonstrando a negociacdo da convivéncia inevitavel de culturas
diversas. Esse processo parcialmente assimilativo pelo qual passaram algumas
mocas da época de Rosie Daves ndo é problematizado na narrativa pela ética do
apagamento cultural. A autora diz ser dificil imaginar Rosie acampando nas
tradicionais tipis, dando depoimento dessas ocasides em sua fazenda, tomando
cha e falando com sotaque britanico; ou ainda sendo uma ‘avida leitora’, como
Beverly aponta ser algo tdo incomum para alguém nascido ha mais de um século
(Rosie tinha mais de cem anos quando o livro foi publicado). Ou seja, qualquer
traco de exterminio cultural é sublimado pela assercdo da possibilidade do
tradicional conviver com o progressista, como é o préprio modo de vida da
autora — meio sub-repticio de expressar sua singularidade na coletividade e de
narrar a tradicdo paralelamente a heterogeneidade.

Rosie continua sua histéria contando a histéria do segundo marido de sua
mae, Flying Chief ou Joe Healy, que foi quem a educou. Rosie diz ter sido Joe
Healy o primeiro a receber educacdo formal entre os Blood e se tornado um
intérprete para a Mounted Police. Por outro lado, é importante observar que
trazer a narrativa de episédios como o Riot Sun Dance de 1890 nas palavras de
Rosie é mais uma tentativa de reconstrucdo da histdria silenciada em partes. Os
mounties (0 modo informal de chamar os policiais) prenderam alguns guerreiros
durante uma celebracdo da Sun Dance (ou Riot Dance), porgque eles haviam
roubado alguns cavalos e tirado escalpos em um ataque. O tratado proibia tirar
escalpos, e a punicdo era prisdo para quem desobedecesse, 0 que ocorreu
inevitavelmente. Uma histéria se desdobra em outras histérias, assim como a
historia da propria autora se compde pela histéria das outras mulheres. O que
Beverly faz intencionalmente na composi¢cdo do seu livro € um reflexo da forma
de narrar das entrevistadas.

Beverly também apresenta sua bisavd, AnadaAki, cujo nome significa
‘mulher bonita’ na lingua Blood. Ela nasceu por volta de 1880 e foi criada por um
dos ultimos medicine men entre os Blood. Pelo sotaque britanico e os olhos azuis
de AnadaAki nota-se a ancestralidade européia, apesar de ela ter nascido e
passado parte da infancia exclusivamente entre os membros da tribo Blood,
ouvindo as cangfes e assistindo as cerimOnias. Essa informacdo é importante
para o leitor perceber que ndo ha paradoxo entre ancestralidade e cultura, e a
construcdo do sujeito é pautada pela identificagdo com sociedade onde vive, por
mais que isso se manifeste no fenétipo. Ela ndo conheceu o verdadeiro pai e foi
criada pelo padrasto, Heavy Head, que se tornou um dos ultimos Blood a passar
por ritual de autotortura. Beverly descreve o ritual e explica que, apesar de
parecer cruel nos dias de hoje, trata-se de um ritual em que seus ancestrais
depositavam muita fé. Gerald Vizenor declara os indigenas como um dos povos
“mais individualistas [...] entre todas as comunidades do mundo” (VIZENOR,
1999, p. 62). Segundo Vizenor, as visdes xamanicas, as praticas e experiéncias
sdo tao individuais, diferentes e especiais que a visdo comunal da identidade
indigena é altamente reducionista.

Nesse sentido, o ritual de Heavy Head demonstra esse momento de
individualidade na tradicdo comunitaria dos Blackfoot. Um didlogo entre
concepcoes de identidade sinedoquica de Krupat e individualista de Vizenor nos
da parametros para entender que os conflitos e as contradi¢des identitarias sao
parte da experiéncia humana em qualquer sociedade. O jogo do individual versus
o coletivo ndo oferece um paradoxo, mas nos esclarece como o self incorpora o
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discurso social sem impedir que sua experiéncia seja sempre Unica. Cada visao,
cada poder de cura, cada responsabilidade é individual, ainda que inseridas no
discurso da comunidade. Ampliando a discussdo para o ambito autobiografico de
Beverly, entendemos que ela aprende com as grandmothers, mas sua
experiéncia prossegue de acordo com sua compreensdao desses rituais do
passado. Por isso, The Ways of my Grandmothers nao se exclui de ser uma
narrativa do eu. Por fim, a autora explica que a cerimdnia de tortura foi proibida
pelo governo canadense, uma vez mais demonstrando o poder hegemonico na
destruicdo cultural indigena. Ela suprime o0 seu posicionamento sobre o assunto,
estabelecendo uma ponte com o leitor no que tange os delicados assuntos de
interpretacéo cultural. Falta-nos uma visao critica da autora sobre a questdo da
tortura como ritual sagrado, enxergado como selvageria pelos ocidentais. A
proibicdo de vérios rituais e cerimbnias (HOBSON, 1993; NIEZEN, 2000) no
decorrer da histéria pés-ocupacdo € imposta como um processo assimilativo, o
que poderia ter sido aprofundado por Hungry Wolf. Entendemos que tal
cerimonial ndo difere do padecimento de Jesus Cristo, exaltado pelo cristianismo.
O sofrimento gera martires e tais figuras reforcam a crenca coletiva em um signo
comum que lhes confere identidade, motivo para a proibicdo por parte de quem
exerce o poder.

A partir desse ritual, Heavy Head recebeu poderes misticos de cura de
doencas. Assim, Lucy, mae de AnadaAki, mudou sua vida que tivera junto do
primeiro marido, como dona-de-casa e ajudante de hotel, e passou a ajudar o
segundo marido, Heavy Head, a curar doentes e conduzir cerimdnias religiosas.
Lucy foi casada primeiramente com um alemao chamado Joe Trollinger, mas o
abandonou quando descobriu que ele queria levar sua filha mais velha para se
tratar na Alemanha, e a partir de entdo Heavy Head cuidou das criangcas como se
fossem suas.

Observamos que Beverly esboca a subjetividade de suas personagens
através do papel desempenhado em parceria com seus maridos, o que espelha
sua proépria volta as tradi¢cées por influéncia de Adolf.

Lucy, mae de AnadaAki, consciente do processo de hibridizacdo, resolveu
enviar a filha para a escola de Miss Well por entender a educacéo para se tornar
uma esposa ocidental como uma contribuicdo para a sobrevivéncia no espaco
europeizado. Hungry Wolf afirma que, apesar da total educacédo dentro da cultura
Blood, AnadaAki parece mais alema do que indigena. A autora novamente nao
problematiza as questdes de identidade cultural e joga para o leitor a
responsabilidade de interpretacdo. Ela afirma que “Hoje em dia temos a
liberdade de viver de maneira moderna ou manter as tradicfes se quisermos. Até
recentemente as geragdes mais jovens nao tinham escolha” (HUNGRY WOLF,
1980, p. 108). Essa é uma referéncia a proibicdo de manter as tradi¢cdes nas
escolas que fazia parte do processo de assimilacdo programado pelo governo
canadense e anteriormente pela coroa britanica. Esse processo assimilativo
continua mesmo apo0s as mudancgas que ocorreram apds 0s anos setenta.

Muitos dos nossos jovens tém uma idéia muito confusa do que é realmente ser
um indio. Mesmo que eles sejam livres para aprender sobre suas tradigfes
[...] muitos deles simplesmente ndo parecem querer nada que tenha a ver
com 0s nossos antigos habitos. Todas as vaérias geragfes de governo e
propaganda missionaria contra os nossos velhos habitos ndo podem ser
superadas em alguns poucos anos (WOLF, 1980, p.108)%.

28 No original: "Many of our young people have a very confused idea of what it is to really be an Indian. Even
though they are free to learn about their traditions [...] many of them just don’'t seem to want anything to do
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Apesar de a autora ndo aprofundar os processos de assimilacdo, a
problematica tem raizes profundas. A politica de assimilacdo do Canada consta
em documentos como o Act to Encourage the Gradual Civilization of Indian
Tribes in this Province, and to Amend the Laws Relating to Indians, de 1857,
referido também como Ato de Civilizacdo Gradual (Gradual Civilization Act) que
oferecia as nacbes originarias o ‘privilégio’ de abdicarem de seu status como
indigena e adquirirem cidadania britanica - meio pelo qual passariam a ser
‘civilizados’. Essa politica copiou o sistema estadunidense de educacao indigena
de fins do século XIX, traduzido no Canada pelo envio de criancas indigenas a
internatos (residential schools) e ado¢do dessas criancas por familias cristas. Tal
politica causou danos irreparaveis as nacdes indigenas, conforme o relatério de
2001 pela Truth Commission into Genocide in Canada, que responsabiliza a
Igreja Catdlica Romana, a Igreja Unida do Canada, a Igreja Anglicana do Canada
e o Governo Federal pela morte de 50.000 criancas indigenas durante o sistema
de internatos, desde o fim do século XIX até a década de 70 do séc. XX. Além
disso, muitas criancas foram vitimas de maus tratos e abusos sexuais (pelo que,
em 11/06/2008, se desculpou o premié do Canada, Stephen Harper). Portanto,
essa ‘confusdo’ a que se refere a autora estd calcada nos moldes politicos
assimilativos do Canada do qual ela mesma foi vitima, uma vez que se afastou
de sua nacéo de origem. Hungry Wolf faz parte dessa geracédo que pode escolher
politicamente o que fazer em relacdo a sua identidade sem perder seus direitos
como cidada. A dicotomia que parece existir na heterogeneidade tanto no
fendtipo quanto nos modos das mulheres tribais por ela entrevistadas se desfaz
em sua proépria aceitacdo dessa miscigenacdo como um fato, mas ndo como um
determinante identitario, afinal, ela mesma acaba voltando ao modelo tradicional
de vida justamente apdés o casamento com um ocidental que, por opcdo, quer
tornar-se Blackfoot.

A identidade estd calcada na alteridade n&o apenas em uma relacédo
interpelante, mas de justaposicdo. A autora, a custa de muita pesquisa entre 0s
mais velhos de seu povo sobre costumes tradicionais, assume um modo de vida
extremamente calcado nas tradi¢cdes pré-contato ou ndo moderno. Sendo assim,
a autora exalta ora a pureza Blood como modus vivendi, ora o moderno ou
ocidental como estratégia de sobrevivéncia ou Unica saida para viver nos tempos
atuais (ela mesma é formada, professora e escritora). A subjetividade se constroi
nessa autobiografia nos intersticios dos paradoxos entre tradicdo e modernidade.
“Hungry Wolf alterna [...] entre ver a mudanca pela perspectiva da tradicdo e ver
a tradicdo pela perspectiva da mudanca” (HOY, 2001, p. 119). Assim é possivel
que a mudanca seja incorporada pelos Blackfoot e passe a fazer parte de uma
tradicdo de um periodo poés-ocupacdo, sem perder sua ‘validade’ como povo
indigena. Mais ainda, ela encoraja as pessoas que ‘tém escolha’ a optarem pelo
modo tradicional, modelo fornecido pelo romance. A primeira vista instala-se o
que Vladimir Safatle (2006) explica como excesso de significantes que nao
representam nenhum significado. No entanto, o excesso de significantes existe
justamente porque o processo de reculturalizacdo do sujeito ocorrera de tras
para frente, pois a génese desse sujeito ndo se deu em um processo natural de
aquisicao cultural. O sentido social serd dado a partir de um processo de
inteleccdo dos significantes, através das narrativas de outrem e nao no curso de
uma vivéncia natural. E esse saber ndo sera construido sem as lacunas

with our old ways. All the many generations of government and missionary propaganda against our old ways
cannot be overcome in a few short years" (WOLF, 1980, p.108).
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conflituosas de interpelacdo de alteridade. Em suma essa construgdo “n&o
representa um saber, mas a presentificacdo de um desconhecimento”.

O assunto dos internatos é recorrente no livro, abordado novamente por
Paula Weasel Head. Sua mae havia feito uma tipi para ela e contratou um
homem para inicia-la, enquanto estava no colégio interno.

Isso foi na época em que nem sequer nos deixavam voltar para casa para a
danca do sol. Minha mé&e veio para a escola e armou a tenda no verao. Ela
montou-a bem ao lado da escola, e ninguém se incomodou. Ela fez um
pequeno forro para tenda, com ornamentos pintados nele. Ela curtiu algumas
peles de animais pequenos e colocou-as dentro da minha tenda, como tapetes.
Ela até fez pequenos sacos de couro cru e espalhou-os por todo o interior,
exatamente como uma tenda comum. [...]As vezes, até mesmo as freiras se
aprcz);dmavam e sentavam-se na pequena tenda conosco (WOLF, 1980, p.
75)°".

A violéncia cultural da proibi¢cdo a participacdo dos nativos na Sun Dance €&
apagada pelo discurso em tom corriqueiro e pela posterior narragdo da
participacdo das freiras na cerimdnia que a mae proporcionava préxima a escola.
O destaque fica para a insisténcia da mde em manter a tradicdo mesmo
atravessando obstaculos impostos pela cultura dominante. A énfase dada pela
autora é no fazer, no construir, na realizacdo cultural e ndo nas dificuldades
impostas a isso de forma que a estética bonancosa do romance néo seja
maculada. “Recebi minha educacdo de minhas avds, e sou realmente grata por
isso” (HUNGRY WOLF, 1980, p. 55), declara Mary One Spot em seu relato
intitulado How my Grandmother and | Lived Together no tépico Who My
Grandmothers Are. Enquanto a educacéao tribal é celebrada, a escolar é criticada
por essa grandmother:

Eu ndo acho que os professores se preocupavam em nos educar, eles s
queriam nos ensinar a trabalhar. Eu acho que ainda é assim; o governo deve
achar que nés indios estamos ficando muito instruidos, jA que o or¢camento
parf;\oa educacédo de nossos jovens sofre redugbes continuas (WOLF, 1980, p
53)°".

Apesar de haver passagens positivas sobre as escolas em The Ways of my
Grandmothers, Mary One Spot associa a educacdo oferecida pelo governo
canadense aos indigenas a um processo de aculturacdo. Uma vez que a ruptura
cultural foi consolidada, as escolas deixam de receber verba; afinal, se o objetivo
€ ensinar a trabalhar, sem se tornarem demasiadamente educados, o corte de
verbas para educacdo € uma estratégia eficaz. Grandmothers e professores
formam uma via de méao dupla em suas funcdes educativas, havendo, a partir de
sarcasmo, uma critica ao sistema escolar em seu desempenho com os indigenas.
Mary One Spot reconta tudo que a avo lhe ensinou: “ela me ensinou a cozinhar e
costurar, como bordar com pedraria e como fazer a mobilia e equipamento
necessarios a uma tipi” (HUNGRY WOLF, 1980, p. 56). Recorda-se de sua avoé lhe
explicando que no futuro ela ficaria feliz em saber todas essas coisas e, portanto,

2° No original: "That was in the days when they didn’t even allow us to come home for the Sun Dance. My
mother came to the school and she put up the tipi in the summertime. She put it right by the school, and
nobody bothered. She put in a small tipi liner that had designs painted on it. She tanned some little animal furs
and she put them inside my tipi for rugs. She even made little bags from rawhide and put them all around the
inside, just like a regular lodge. [...] Sometimes even the nuns came over and sat in the little tipi with us"
(WOLF, 1980, p. 75).

%0 No original: "l don’t think that the teachers particularly cared about educating us, they just wanted us to
learn how to work. | think it is still this way; the government must think we Indians are becoming too
educated, since they keep cutting down the budget for educating our young people” (WOLF, 1980, p. 53).
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néao deveria se importar com suas ordens. O ensino tradicional apresenta-se com
um carater utilitario, enquanto a educacédo escolar é vista pelo viés da usurpacao
sociopolitica.

A méae de Mary One Spot casou-se pela segunda vez com um homem
branco, mas, como ela preferia viver na reserva e ele na cidade, acabaram
vivendo separados. Além de sua preferéncia pela vida tradicional, sua escolha
atuou como estratégia para ndo perder seus direitos como indigena e para que
as pessoas da tribo ndo se ressentissem de seu casamento extracomunidade.
Esse novo marido, Arnold, era querido pelos Sarcee, povo de origem da mae de
Mary, e fazia um trabalho antropoldgico a partir de fotografias e registros de
relatos, o que agradou as pessoas da comunidade por saberem que parte de sua
histéria seria perpetuada. Ela afirma de maneira saudosista que “naquele tempo
as pessoas ainda se amavam e se ajudavam sempre que podiam” (HUNGRY
WOLF, 1980, p. 54), aludindo ao passado como tempo ideal. Assegura-se, nesse
dizer, a posicdo favoravel dos indigenas em relacdo a importancia do registro
como sobrevivéncia cultural, o que é feito pela autora em sua narrativa.

Mary One Spot ressalta que o amor era expresso inclusive no corpo, espaco
de significa¢cbes simbdlicas. Por exemplo, quando seu avé morreu, sua avo teve o
dedo minimo e o cabelo cortados como representacdo do sentimento profundo de
luto. O passado é destacado por ela como sendo melhor que o presente, cujo
panorama entre os jovens, por exemplo, inclui o abuso de &alcool e drogas e
relacionamentos passageiros. Seu lamento atinge a esfera ambiental, pois o ar
poluido de hoje contrasta completamente com a pureza de outrora, devido ao
crescimento desenfreado das cidades, cujo “veneno” chega até as areas rurais. A
sabedoria das pessoas ligadas a terra é lembrada com vivacidade por Mary One
Spot, que lamenta a auséncia de registros sobre as ervas medicinais, gque
curavam até mesmo cancer (denominado Big Boil ou Big Pimple entre os
Sarcee). Devido a auséncia de relatos (ainda que orais) ela perdeu o padrasto
para a doenca.

A grandmother Paula Weasel Head focaliza seu discurso na importancia das
cerimbnias sagradas como elemento integrador da mulher em sua comunidade.
Durante toda sua vida, ela seguiu os preceitos sagrados dos Blackfoot, iniciando
essa vida religiosa quando crianca ao acompanhar seu pai nas cerimdnias, e mais
tarde na companhia do marido. O casal trabalhou na manutencdo dos ritos e
passagem de conhecimento sagrado. Assim como outros idosos de sua
comunidade, Paula Weasel Head preocupa-se com 0 comportamento
individualista e desrespeitoso dos jovens, mas acredita que mudancas podem
acontecer se eles buscarem os meios tradicionais a partir dos ensinamentos dos
mais velhos e do culto através de oragdes. No entanto, ela critica as cerimdnias
contemporaneas por diferirem da tradicdo, pois 0s mais jovens “seguem suas
proprias idéias sobre o que é ser indigena” e para tal inventam objetos sagrados
e cerimolnias. Isso nos d4 uma dimensdo enddégena da invencéo de indianidade ja
postulada por Vizenor e desafia nossos pensamentos homogéneos sobre as
culturas indigenas e aumenta o escopo critico que temos de assumir quando
falamos das culturas indigenas. Paula é muito critica sobre isso e afirma possuir
esse direito a julgamento, ja que ela foi iniciada muitas vezes, além de seu posto
de grandmother e seu conhecimento sobre as cerimdnias.

Uma antepassada de Mary One Spot, Hate Woman, foi uma das ultimas
pessoas a participar de guerras intertribais. Acompanhava o marido, Weasel Tall,
pois afirmava que, se ele morresse em combate, ela preferia morrer junto. Nessa
secdo € afirmada uma perspectiva histérica que acrescenta dados para
entendermos a heterogeneidade dos indigenas, além das mencdes sobre as

Olho d” 4gua, Séo José do Rio Preto, 3(2): 1-192, 2011
51



guerras. Sitting Bull, o lider Sioux que se exilou no Canad& depois da vitéria dos
Sioux contra o General Custer na batalha de Little Big Horn com
aproximadamente mil pessoas (PENN, 2001; MANZIONE, 1994) ndo era querido
pelos Blackfoot, que, inclusive, ndo acreditavam em suas propostas. Sitting Bull
procurou fazer aliancas com as tribos locais, mas nao teve sucesso, devido as
hostilidades entre as tribos.

Foi pedido a Hate Woman que ela relatasse uma vitéria sobre os Crow, uma
honra incomum para uma mulher; essa designacdo nos faz perceber que as
mulheres cruzavam fronteiras mesmo no campo da tradicao.

Mrs. Catches-Two-Horses relata o periodo de fome pelo desaparecimento
dos bufalos, o que levou a tribo a aceitar a ajuda do governo. Subentende-se nas
entrelinhas a violéncia da fome que assolou os povos indigenas, e a triste
realidade do povo que abriu mao de seu orgulho e para sobreviver teve de
aceitar os donativos do governo.

Os indigenas sempre se alimentaram dos bufalos, além de aproveitar todas
as partes do animal: pele, pelo, chifres, cascos e até mesmo as visceras. A pele
servia de cobertura de suas casas, 0 pelo e a pele para vestimentas; 0s cascos e
visceras na culinéaria e os chifres como utensilios, para dizer o minimo sobre o
aproveitamento desse animal, além do comércio de peles (KELM & TOWNSEND,
2006) que produzia sustento para as tribos. Mas esse uso sempre foi sustentavel
e continuou até os colonizadores fazerem um uso desenfreado desse animal,
matando-os para saborear a lingua e desperdicando todo o resto. O porte
volumoso dos animais, e consequentemente das manadas, significavam
empecilhos as estradas de ferro e livre passagem do trem, além de os bufalos
significarem ameacas as cercas e plantacdes de suas propriedades, o que
instigou o exterminio dos bisdes. A alcunha Buffalo Bill atribuida ao General Cody
veio de sua habilidade em exterminar esses animais (GRINNELL, 1962; CODY,
1978; BRANCH; DOBIE; ISENBERG, 1997).

Além de episddios de aculturacdo e fome, had dendncia a manipulacao
histérica. Mrs Rides-At-The-Door relata a primeira vez que fez os votos para a
medicine lodge: sua filha estava hospitalizada e as enfermeiras anunciaram que
a crianca morrera. No entanto, Mrs Rides-At-The-Door e a mae iniciaram uma
cerimbnia e a menina reviveu. Ela comenta que se isso tivesse sido feito por
alguma das enfermeiras, provavelmente os jornais noticiariam o acontecimento.
Nesse sentido The Ways of my Grandmothers € uma chance de revelar a histéria
silenciada.

A vida de aventuras também foi privilégio das mulheres Blackfoot. Running
Eagle tornou-se a mulher mais famosa na histéria dos Blackfoot por seguir
totalmente uma vida até entdo exclusiva dos homens. Diferente de Hate Woman,
que também participava de guerras — algo incomum as mulheres — ela nao se
casou e viveu inteiramente ndo s6 como uma guerreira, mas também se tornou
lider entre os homens. Beverly explica que ha tantas histérias sobre ela que fica
dificil saber o que é realmente verdade. Entendemos que a autora deixou-se ser
interpelada pelo seu lado eurocéntrico ao se preocupar com a verdade historica,
e isso parece contraditério, pois ela mesma reconstr6i uma histéria a partir de
reminiscéncias orais. Beverly conta como os Blackfoot temiam que Running Eagle
estimulasse outras mocas a abandonar os afazeres domésticos, demonstrando
ser a vida de aventuras experimentada pelos homens mais interessante que a
das mulheres. Inferimos que, por mais importante que fosse o papel tradicional
das mulheres, a vida de aventuras era mais sedutora e poderia desestabilizar a
cultura Blackfoot. Entendemos que nem s as externalidades eurocéntricas
podem desestabilizar a ordem das culturas indigenas, pois da mesma forma que
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sao elementos construtores, as mulheres podem igualmente desestabilizar o
status quo e desmantelar a ordem cultural.

Havia entre os Kootenay, vizinhos dos Blackfoot, uma mulher similar a
Running Eagle, com a diferenca de ela ter se casado com uma mulher. O
antropdélogo Claude Schaeffer conta a Beverly essa histéria a partir de anotacdes
de campo néo publicadas. Pela sua notoriedade, ele a compara com a india
Shoshone Sacajawea, Water-sitting Grizzly, que serviu de guia a Lewis e Clark e
foi em parte responsavel pelo inicio do comércio de peles no interior. Segundo
Kelm and Towsend (2006), as mulheres desempenharam um papel crucial no
comércio de peles, ajudando a expandir os negdcios, servindo como mediadoras
entre comerciantes brancos e indigenas, assumindo papel de lideres e tornando-
se comerciantes independentes. As antropdlogas Sylvia Van Kirk, em Many
Tender Lies (1980), e Jennifer Brown, em Strangers in Blood (1980), explicam
que as mulheres eram pecas-chave no comércio de peles e inclusive tiveram
grande participacdo na expansao desse negoécio. “Van Kirk enfatizou o papel das
mulheres indigenas como ‘women-in-between’, elos do relacionamento entre
brancos e indigenas, um posicionamento que poderia ser manipulado para obter
vantagens” (KELM; TOWNSEND, 2006, p. 60). Van Kirk explica que as mulheres
tinham interesses em promover relacdes cordiais com os brancos, pois, caso 0s
comerciantes fossem afastados do pais, as indigenas iriam perder a fonte de
mercadorias européias “que haviam revolucionado suas vidas” (idem, ibidem).
Em Indian Women and French Men, Susan Sleeper-Smith revela como as
mulheres indigenas usavam sua conversao ao catolicismo e os casamentos com
europeus como aliancas para solidificarem-se como mediadoras comerciais e
amealhar riquezas e prestigio para seus povos, e muitas delas acabaram
tornando-se comerciantes independentes (SLEEPER-SMITH, 2001, p. 09-10).

Mulheres, donas-de-casa, maes, guerreiras ou comerciantes, todas
desempenharam com responsabilidade o papel de manter a cultura viva, ainda
que incorporando a heterogeneidade. Esses relatos mostraram as mulheres
Blackfoot como negociadoras de suas identidades e de seus posicionamentos
dentro e fora de sua proépria cultura de origem.

A voz da mulher, por muitas vezes silenciada, é que pode anunciar os
entremeios histéricos que informam o novo. Consideramos que “Se 0s escritores
querem descobrir o que as mulheres indigenas pensam, devem perguntar a elas.
Se guerem saber sobre os eventos passados e sobre as culturas, devem fazer o
mesmo” (MIHESUAH, 2003, s/p.)*!. Renovar essa histéria significa recriar o
passado, desbravando caminhos para a inclusdo da voz feminina na Histéria e no
futuro. Ao dar voz as mulheres, Beverly Hungry Wolf deu voz a si mesma e as
geracdes por vir. As grandmothers, figuras de autoridade entre as nacbes
indigenas e presentificadas nesse romance, sdo amalgamadas a autora que, ao
tornar-se uma grandmother por conhecimento, experiéncia e aceitacdo dos
participantes da cultura, proporcionarda a continuidade da Historia Blackfoot.

GUANAES, A. The Presentification of Stories and (Hi)stories in Beverly Hungry
Wolf's The Ways of my Grandmothers. Olho d’agua, Sao José do Rio Preto, v. 3,
n. 2, p. 34-56, 2011. ISSN: 2177-3807

31 No original: "If writers want to find out what Native women think, they should ask them. If they want to
know about past events and cultures, they should do the same thing” (MIHESUAH, 2003, s/p.).
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	Tanto suas origens quanto suas inúmeras representações apontam para a sua diversidade e a sua capacidade de desdobramento. Além disso, é preciso reconhecer, em sua evolução ao longo de todo o século XX, que os sambistas, quando se veem perdidos musica...
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	Em Samba, o dono do corpo, Muniz Sodré (1998) sustenta que o morro é a utopia do samba, assim como o é a Terra de São Saruê para os sertanejos. Além disso, Sodré afirma que, ao se opor à planície, o morro se estabelece como um espaço mítico de liberda...
	O reconhecimento do caráter fabuloso desse lugar, que pode ser (con)fundido com a fábula das próprias origens do samba, evidencia a produtividade da favela como um lugar que compõe o universo das representações do imaginário brasileiro, assim como a A...
	As origens do samba, que muitos sambistas costumam denominar raízes e que bem podem figurar, ao nosso ver, como memória residual dessa expressão musical, parecem encontrar terreno fértil na favela, um lugar que o samba pode chamar de seu, onde a tradi...
	Em um lugar com tamanha diversidade cultural, as raízes, ao contrário do que se poderia supor, não se fixam no intuito de produzir apenas uma identidade; ao contrário, em comunidade, em contato com o Outro, e embalado pelo samba, esse espaço promove v...
	Ao nosso ver, o caráter de resistência coletiva do samba redimensiona a vocação de acolhimento da diversidade da favela, descendo morro abaixo pela cidade, contrariando a lógica do branqueamento que empurrou as populações de imigrantes pobres e de ex-...
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	Essa recorrente aproximação com as origens aponta a favela como o lugar onde suas raízes se fixaram irreversivelmente para, depois, crescerem e verem, através de seus múltiplos frutos, o grão da voz daqueles que não apenas moram, mas cantam a favela t...
	Vista assim do alto/ Mais parece um céu no chão/ Sei lá.../ Em Mangueira, a poesia/ Feito um mar se alastrou/ E a beleza do lugar / Pra se entender/ Tem que se achar/ Que a vida não é só isso que se vê/ É um pouco mais/ Que os olhos não conseguem perc...
	Nessa fábula, pressupõe-se a impossiblidade de sua fixidez, uma vez que, por intermédio do samba, a favela se desloca, empreendendo travessias que vão do periférico ao centro. Em suas travessias, o lugar é cantado ao som de cavaquinho, pandeiro e tamb...
	“Dum coro de gato/ Nasci um surdo, repicado / A repicar no ouvido do mundo / Sou brasileiro, bem mulato/ Bamba e valentão / Sou o cupido do amor/ De minha raça / Tocando um samba / Nas cordas de um violão” (LANA; MELODIA; SANTANA, 1987).
	Se Mário de Andrade, Lévi-Strauss e Graciliano Ramos (por intermédio de Luís da Silva) souberam transpor para as páginas da literatura sua experiência de deslocamento no espaço geográfico brasileiro, compondo fábulas de lugares como a Amazônia, os tró...
	Eu vi o nome da Favela/ Na luxuosa Academia./ Mas a Favela para dotô/ É morada de malandro/ E não tem nenhum valor./ Não tem dotores na favela / Mas a Favela tem dotores./ O professor se chama bamba/ Medicina na macumba/ Cirurgia, lá, é samba (VALENTE...
	Pode-se, desse modo, vislumbrar a favela carioca como figura passível de um estudo que privilegia suas características regionais e nacionais, em sua carioquice suburbana, mas que não deixa de reconhecer suas potencialidades de deslocamento e transfigu...
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