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Resumo

Neste artigo examinam-se as
reconfiguracdes espaciais em
Estorvo, de Chico Buarque, tendo
como ponto de partida a figura
"retraite” (retirada), analisada por
Roland Barthes em suas proposi¢cdes
sobre "o Neutro", apresentadas em
curso ministrado no "College de
France" em 1978. Também é trazida
a pauta a instabilizacdo dos limites
entre espaco publico e espaco
privado que vem se acirrando desde
a Modernidade.
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Abstract

In this paper we analyse the spatial
reconfigurations performed in the
narrative of Estorvo, written by Chico
Buarque. As our starting point we
consider Roland Barthes propositions
on the “neutral” that appeared in his
course for the College de France
presented in 1978. We also take into
consideration the unstableness of the
boundaries between private and
public space, which has increased
since Modernity.
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A questdo da identidade fraturada tem sido objeto da ficcdo e da reflex&o
sobre o discurso literario a partir da segunda metade do século XIX. Se o
discurso racionalista postulava o sujeito como identidade constante, desde a
Modernidade a subjetividade passou a ser reconhecida como um processo,
acentuando-se o seu aspecto de devir. A questdo da experiéncia € um dos eixos
dessa nova forma de interpretar as relacdes entre identidade e subjetividade. O
pensamento contemporaneo tem procurado compreender a experiéncia sob o
angulo de sua refuncionalizacdo no contexto atual. Conforme destaca Florencia
Garramuio (2009), segundo alguns pensadores, na esteira do devir histérico,
marcado pela violéncia, a propria experiéncia estaria em extingdo. Para a autora,
entretanto, as praticas artisticas contemporaneas “parecen mas bien sefialar no
tanto una pobreza de experiencia sino la emergencia de otras formas de la
experiencia” (GARRAMUNO, 2009, p. 35). Esta, portanto, ndo deixou de existir,
transformou-se e a narrativa incorporou esse novo modo de experimentar as
relacdes entre os individuos e entre estes, a sociedade e a Histéria, perdendo seu
carater linear e acumulativo e assumindo a fragmentacdo e a indeterminacao
tanto no que tange ao aspecto formal quanto na prépria selecdo da experiéncia
que mediatiza.

Nessa alteracdo no paradigma da percepcdao das relacbes entre a
experiéncia e a narrativa, as praticas literarias e o real, a assunc¢do de personae
— os diversos papéis que o individuo desempenha no jogo social — também é
desvelada. A proépria concepc¢do tradicional que estabelecia limites estanques
entre as esferas publica e privada e entre 0 que estas representavam para o
homem, também passa a ser perspectivada.

Flora Sussekind (2004), ao analisar a literatura brasileira contemporanea,
assinala, em paralelo a uma préatica que mobiliza a territorializacdo — ou seja, a
delimitacdo precisa de zonas espaciais em gque se repetem as relacfes sociais
hierarquizadas — caracteristica do que denomina neodocumentalismo, um
processo de reterritorializacdo ou “desterritorializacdo”, implementado por parte
da narrativa e dos registros poéticos da atualidade. Nessas reterritorializacao
e/ou desterritorializacdo, espacos e sentidos se reconfiguram, se deslocam,
resultando em uma complexificacdo das relacbes a partir “da producédo de
espacos nao representacionais e zonas liminares ambivalentes, transicionais, da
subjetividade (SUSSEKIND, 2004, s/p.)”.

No caso de Estorvo, os dois macroespagos principais — a zona sul da cidade
do Rio e o conjunto estrada-sitio — apontam exatamente para essa mobilidade de
sentido, como ocorre, por exemplo, na dupla subversdo dos paradigmas
tradicionais envolvidos na relacdo entre espaco urbano e espaco rural.

Doreen Massey (2005) observa que o espaco nédo € algo dado, fechado, e
sim em permanente construcdo. Seu aspecto constitutivo envolve inter-relacdes

“el espacio es producto de interrelaciones. Se constituye a través de
interacciones, desde lo inmenso de lo global hasta lo infimo de la intimidad”
(MASSEY, 2005, p. 104) —; a pluralidade — “el espacio es la esfera de la
posibilidad de la existencia de la multiplicidad; es la esfera en la que coexistem
distintas trayectorias” MASSEY, 2005, p. 105) —; e o devir — “el espacio [...]
siempre esta en proceso de formaciéon, en devenir, nunca acabado, nunca
cerrado” (MASSEY, idem, ibidem).

Massey, assim como Bakhtin, destaca a concep¢do da Fisica Moderna
quanto a indissociabilidade do tempo e do espaco que, entdo, passam a ser

Olho d” 4gua, Séo José do Rio Preto, 3(2): 1-192, 2011
71



referidos como “espaco-tempo”®’. Essa nova forma de conceber as relacdes

espacio-temporais influenciou todas as areas do conhecimento. Conforme
assinala Leonor Arfuch (2005), a partir das alteracOes histérico-sociais ocorridas
desde o século XVIII configurou-se uma nova forma de experimentacdo da
intimidade para cuja compreensao as noc¢des de tempo e espaco, ou de espaco-
tempo, sdo indispensaveis. Inicialmente vinculada as concepc¢des tradicionais de
interioridade/exterioridade, esfera privada/esfera publica como elementos em
oposicao, a intimidade sofrera um processo de reconfiguracdo com o advento da
Modernidade, que se acirrarA com as explosfes de tecnologias em todas as
areas, desvelando a fluidez entre os dominios que continuamente se
suplementam.

Em sua andlise, Arfuch enfatiza o papel simbdlico do umbral. Este
representa exatamente a juncao interior/exterior, especialmente no que tange ao
lar, reunindo os dois aspectos: ponto em que se interpenetram interioridade e
exterioridade e, consequentemente, se enfraquecem enquanto aspectos
mutuamente excludentes. A margem, espaco tradicionalmente do fora, passa a
ser experimentada como “parte de”*®. Desconstroi-se, assim, a nogdo de limite,
que deixa de ser percebido como separacdo estanque, constituindo-se em
“limiar”. Este aponta para um espaco-tempo intermediario: simultaneamente
interior e exterior; nem passado, nem futuro, mas agora (now).

A cena que inaugura a narrativa de Estorvo apresenta o protagonista
exatamente a porta de sua casa. O umbral se afirma na perspectiva de um
entre-lugar, nem interior, nem exterior. E o narrador que, dentro de casa, parece
sentir-se ameacado, e o interior, espaco tradicionalmente associado a seguranca,
termina por revelar-se insuficiente, levando-o a abandonar o apartamento e dar
inicio ao seu deslocamento constante.

Todo o romance é uma travessia que se manifesta através do movimento
ininterrupto  do  narrador-protagonista. Travessia que, no contexto
contemporaneo de reconhecimento da fragmentacdo, ndo pode ter mais como
fim a unificacdo das experiéncias vividas, que se traduziria no alcance de um
destino, mas uma tentativa de burlar a dor da perda exatamente a partir da
repeticdo do ato que a causou, 0 abandono, a retirada, indiciada na abertura do
texto:

E ele me conhece o suficiente para saber que eu poderia até receber um
estranho, mas nunca abriria a porta para alguém que de fato quisesse entrar.
Agora ele ja percebeu que é indtil, que ndo me engana mais, que eu nao
abro mesmo, que sou capaz de morrer ali em siléncio, posso virar um
esqueleto em pé diante do esqueleto dele, entdo abana a cabega e sai do meu
campo de visdo. E é nesse dltimo vislumbre que o identifico com toda a
evidéncia, voltando a esquecé-lo imediatamente. S6 sei que era alguém que
h& muito tempo esteve comigo, mas que eu nao deveria ter visto, que eu nao
precisava rever, porque foi alguém que um dia abanou a cabeg¢a e saiu do meu
campo de visdo, ha muito tempo (BUARQUE, 2004, p.8-9, grifos nossos).

Por essa razao, talvez o que mais se aproxime de uma autocaracterizacao
afirmativa do narrador — no sentido de que ndo se da por auséncia, negacao —

87 Einstein demonstrou que o espaco ndo é algo fixo e o tempo nido é absoluto, ambos dependem da
observacgéo, i.e., sdo percebidos diferentemente segundo as condi¢cdes envolvidas em sua observacado, dando,
assim, origem a “Teoria da Relatividade”. Cf. OLIVEIRA (1996; 2003).

%8 Foi Jacques Derrida (1971), ao desconstruir a nogdo de uma origem primeira, plena, considerada enguanto
um centro do qual tudo emanaria e poderia ser repetido, que levou a uma nova concep¢do da margem.
Rompendo com as ideias de origem priméaria e de centro, sua tese mobiliza a nogédo de suplemento e traz para
a cena da reflex&do o jogo como abertura. Adotar a verdadeira estrutura do jogo abala a certeza tranquilizadora
promovida pela origem centrada que, simultaneamente, funda e se fundamenta na crenca de um telos, um
sentido aprioristico, que a razdo busca, desvela e justifica.
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ocorra quando declara: “O asfalto espelhado, o verde retinto, arvores como
roupa torcida, essa estrada é minha” (BUARQUE, 2004, p. 69). Como o0 espacgo,
que no caso de seu apartamento se transforma de protegido em desprotegido,
alterando o tradicionalmente estabelecido, a no¢do de propriedade também é
subvertida a partir do objeto eleito para possuir: a estrada. Esse € o lugar a que
pertence e que, reciprocamente, lhe pertence(ria). O espaco no qual parece
efetivamente confortavel é, portanto, um lugar de passagem, em que mover-se
€ condicao inevitavel.

Em O neutro, Barthes (2003b) associa 0 tema da retirada a categoria do
neutro. Em francés o vocabulo retraite®*® da nome a mais uma de suas
figuracdes. Entre as acepgbes que considera como mais relevantes a sua leitura
do tema da neutralidade estdo “a acao de retirar-se, de recolher-se, afastando-
se do mundo cotidiano, e o lugar para onde alguém se retira” (BARTHES, 2003,
p. 282). S0 estas que conduzem a mobilizagdo da “proxemia”*° pelo autor.

No primeiro curso que ministrou no College de France, Como viver junto
(2003a), Barthes utiliza-se da proxemia especialmente para tratar das relacdes
implicadas na convivéncia em uma escala doméstica, concentrando a analise nos
espacos e objetos integrantes desta escala, como o quarto, o leito, etc.

Em Estorvo a proxemia se associa a multiplicidade de espacos-cena, ou de
imagens espaciais, pelos quais o narrador desliza e que apontam para a des-
realizacdo do proprio espaco. O ato de retirada que abre a narrativa é
testemunho da instabilizacdo das fronteiras espaciais, assim, o narrador busca
protecdo no espaco tradicionalmente considerado desprotegido, a rua. E é nela
que se encontrarA durante a maior parte da narrativa. Os espacos
tradicionalmente concebidos como privados — sitio, casa da irma, prédio da mae,
apartamento da ex-mulher — parecem sempre recusar ao narrador o abrigo.

A partir da relagdo entre movimento/imobilidade, a questdo espacial
assume relevancia impar na narrativa. Em contraposicdo a indefinicdo que
permeia as suas relacdes com 0s outros personagens, com excec¢do do proéprio
espaco ocupado pelo narrador no inicio da narrativa, alguns dos microespacos*
sdo apresentados com detalhes. A casa da irm& é o primeiro a ser descrito
meticulosamente pelo narrador-protagonista, implementando na narrativa um
jogo entre a indeterminacdo das relacdes entre os personagens e a precisao das
caracteristicas fisicas dos espac¢os, que, entretanto, também integram o universo
da indefinicdo, instaurado a partir da auséncia de nomeacao.

A indeterminacdo do narrador-protagonista longe de ser elidida a partir do
contexto de proximidade e identificacdo que poderia representar o encontro
entre irmaos se reafirma. ApéOs ultrapassar os mecanismos de protecdo e ser

3% Conforme nos informa o tradutor de O neutro, “a palavra encerra em si varios significados (expressos por
palavras diferentes em portugués), dos quais 0s mais importantes sdo: retirada, retiro, recolhimento e
aposentadoria” (BARTHES, 2003, p. 282).

40 A teoria da proxemia (the proxemics), proposta pelo antropolégo americano Edward T. Hall em The Silent
Language (1990), visa interpretar as relagbes soOcio-culturais a partir dos aspectos envolvidos no uso que o
homem faz do espaco nos contextos intra e intercultural. Um dos aspectos seria 0 que denomina “the silent
language”. Segundo Hall, “a linguagem silenciosa” nédo constitui apenas um gestual, mas sim “an entire
universe of behavior”, funcionando em justaposi¢do a linguagem verbal e abarcando toda uma série de fatores
e comportamentos que vao desde os tempos-de-espera até as distancias estabelecidas entre os interlocutores
envolvidos no processo de comunicagdo. Embora movido por um interesse taxonémico, o ponto crucial de sua
tese é o estabelecimento de que “Culture is communication” e que esta Gltima deve ser concebida como um
processo mais amplo que ultrapassa a linguagem verbal. Por esta razéo, é indispensavel considerar a funcédo
que o siléncio desempenha em um contexto comunicacional, atentando-se especialmente para as
especificidades culturais nele envolvidas. Para Hall, o siléncio constitui uma linguagem que, entretanto,
funciona a partir de relagdes estabelecidas no espago.

41 Consideramos como macroespaco a zona sul da cidade que ndo é nomeada ou descrita ho romance, mas
apenas possivel de ser identificada a partir de algumas referéncias, como a proximidade com o mar, o tdnel,
etc.
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conduzido a entrar na casa pela porta da garagem por um empregado que “n&o
sabe que porta eu [o narrador] mereco” (BUARQUE, 2004, p. 13 — colchetes
nossos), ele se defronta com sua irmd em uma salinha, espaco intermediario
entre o mais intimo, o quarto, e o mais publico, a sala de estar, que o narrador
também nos revela ser nua e vazia: “uma sala de estar onde nunca vi ninguém
sentado” (BUARQUE, 2004, p. 14). A escolha do espago para o0 encontro parece
remeter-nos ao umbral, entre-lugar, nem publico, nem privado. Durante todo o
episédio, continuamente interrompido pelas entradas do copeiro, pela chegada
da sobrinha, pela entrada da baba e retirada da sobrinha, o didlogo entre irmaos
€ praticamente inexistente e o narrador parece ser mero espectador.

O episddio da visita a casa de sua irm&, mobiliza, assim, um jogo entre o
siléncio verbal que envolve os personagens que integram o nucleo familiar, a
mais intima das estruturas, que se caracteriza pelo menos, e o espaco da casa,
apresentado minuciosamente, apontando para a tensado constitutiva entre o
excesso e a falta.

De acordo com o padrdo ritmico adotado pela narrativa, o narrador
retornara, posteriormente, a residéncia de sua irma. O episddio constitui um
duplo retorno, pois durante a visita recorda-se de outra por ele realizada ao
local. Segundo Barthes (2003a), o quarto conjugal € um espagco que aos poucos
se dissociou do lugar total que representa a casa, transformando-se em um lugar
simbodlico que remete a cena primitiva. E, simultaneamente, lugar de segredo e
protecdo, remetendo respectivamente ao sexo (cena primitiva) e ao tesouro
(lugar onde se guardam as coisas mais preciosas). Finalmente, nos diz ainda
Barthes, tesouro/sexo, segredo/propriedade se confundem. Essas relacdes
parecem estar representadas nas incursées do protagonista no quarto do casal.
Em uma dessas incursdes, 0 narrador expressa seu desagrado ao perceber que a
irmé& partilha o leito com seu cunhado, numa remissdo ao sexo e a um desejo
incestuoso indiciado também em outros momentos do texto. Desejo que se
transmuta na vontade de penetrar no espaco supostamente mais intimo e que
transfere de si para o quarto, personificando-o, e para sua proépria irma:

Vi-me subindo a grande escada. Vi-me nao tanto querendo ir, mas como
sendo chamado pelo quarto da minha irma. Nao sei por que, passou-me a
idéia de que minha irma queria que eu olhasse o seu quarto, dispensando
familia, amigos e criadagem do meu caminho (BUARQUE, 2004, p.62-63).

Se na primeira visita 0 acesso desimpedido ao quarto ndo é suficiente para
motivar o ato ilicito — e o narrador termina por sentir-se um bom sujeito ao
evitar que a culpa do desaparecimento das joias recaisse sobre a arrumadeira —
em sua segunda visita, este € quase um reflexo: “Um ato tdo silencioso e
obscuro que nem eu mesmo testemunho. Um ato impensado, um ato tdo manual
que se pode esquecer. Que pode se negar, um ato que pode ndo ter sido”
(BUARQUE, 2004, p. 66). A atitude do narrador, injustificada, injustificavel para
ele mesmo e, portanto, posta em duvida (“um ato que pode nao ter sido”),
subverte finalmente a funcdo de protecdo do espaco intimo, subversao acirrada
pelo fato de que quem a executa € um membro da familia. Apds o ato ilicito e
tacito, o narrador retira-se do espaco subvertido do quarto para nova ida ao sitio
da familia.

O sitio desempenha papel central na narrativa. Conforme assinalamos, a
estrada que conduz a propriedade é o lugar de pertencimento do narrador.
Estrada e sitio compdem uma espécie de amalgama espaco-temporal que parece
abrigar suas recorda¢des mais caras. Segundo Arfuch (2002; 2005), a percepc¢ao
de que tempo e espac¢o sao indissociaveis levou Bakhtin a cunhar o conceito de
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“cronotopo”*?, associado ndo s6 aos estados vivenciados pelo(s) individuo(s),

mas também, e especialmente, as formas narrativas — escrita, oral,
cinematografica — através das quais a subjetividade e a intimidade se revelam.

Ao analisar as formas narrativas, a autora adiciona ao conceito de
“cronotopo” o de “espaco biografico”:

La narracion de una vida — umbral entre lo intimo, lo privado y lo publico —
despliega, casi obligadamente, el arco de la temporalidad [..] Pero esa
temporalidad es también espacialidad: geografias, moradas, escenas donde los
cuerpos se dibujan en un ambito que es a menudo la marca mas consistente
de la cronologia, el anclaje mas nitido de la afectividad. El espacio — fisico,
geografico — se transforma asi en espacio biografico (ARFUCH, 2002, p. 248 -
grifo da autora).

Em Estorvo, o conjunto estrada-sitio, juntamente com a rua, parece
constituir o espago biografico do narrador. O sitio representa simultaneamente
memoria de um passado, caos do presente e indicativo de um por vir incerto. O
estado de decadéncia em que se encontra a propriedade é metafora da condicédo
do proéprio protagonista, apontando também para o esfacelamento das relagdes
na sociedade contemporanea. Espaco de memdria mais diretamente associado a
sua irma, local onde viveu momentos da infancia que deixam em aberto uma
relacdo incestuosa. O sitio também abriga recordac¢fes do relacionamento com o
seu amigo, figura tdo indefinida quanto o narrador.

Embora ndo se insira no que tradicionalmente denominam-se narrativas
memorialisticas, biograficas ou autobiogréaficas, Estorvo dispfe de diversos
elementos que se associam a escrita da memodria. Trés eixos principais do texto
pelos quais se da a conhecer a subjetividade fragmentéaria do protagonista sdo as
suas relacbes com a irm&, o amigo e a ex-mulher, que, entretanto, vinculam-se
ao narrador prioritariamente através de suas recordacdes. Essas relacfes podem
ser analisadas do ponto de vista da experimentacdo do espaco biogréafico. As
ligacGes entre o narrador e cada uma de suas contrapartes estdo, embora nao de
maneira excludente, associadas a espacos especificos, respectivamente o sitio, o
apartamento do amigo e o apartamento de sua ex-mulher, que, contudo,
adquirem sentidos diversos, a partir das inter-relacfes que neles se atualizam. O
reconhecimento da relevancia da dimensao espacial permite que se perceba que
a diferenca, a pluralidade de sentidos, se da ndo s6 diacrbnica, mas também
sincronicamente. E o que Massey (2005) denomina “contemporaneidad de la
diferencia” (MASSEY, 2005, p. 116) e que pode ser verificado a partir dos
diversos significados que os mesmos lugares assumem ao longo da narrativa,
como no caso do apartamento em que viveu quando estava casado e do sitio da
familia. Esse é lugar de memdria para o narrador, no qual, entretanto, nao
encontra mais abrigo; é Unica morada para o velho caseiro; € simbolo do
capitalismo para o amigo; € esconderijo e lugar a ser explorado economicamente
pelos contraventores; é lugar transformado em estorvo para os vizinhos, ja que
invadido e utilizado para fins escusos pelos bandidos.

Marcado por contradi¢des, o ingresso do narrador no sitio da familia revela-
se em sintonia com a percepc¢ao de que os limites estanques entre interioridade e
exterioridade s&o construcdes histéricas, sociais, discursivas. E a forma como o
espaco € experimentado que o leva a constituir-se como interior ou exterior. Por
essa razédo, subvertem-se as posi¢oes e os portdes eletrbnicos parecem menos
impenetraveis ao narrador do que a porta aberta:

42 0 conceito de “cronotopo” é mobilizado pela autora em seus dois textos que integram a bibliografia do
presente trabalho: Cronotopias de la intimidad (2005) e El espacio biogréafico (2002).
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Encontrar aberta a cancela do sitio me perturba. Penso nos portdes dos
condominios, e por um instante aquela cancela escancarada €é mais
impenetravel. Sinto que, ao cruzar a cancela, nao estarei entrando em algum
lugar, mas saindo de todos os outros. Dali avisto todo o vale e seus limites,
mas ainda assim é como se o vale cercasse 0 mundo e eu agora entrasse num
lado de fora. Apds a besta hesitagdo, percebo que é esse mesmo o meu
desejo. Piso o chao do sitio e caio fora. Piso o chdo do sitio, e para me garantir
decido fechar a cancela atras de mim. S6 que ela esta agarrada no chéo,
incrustada e integrada ao barro seco. Quando deixei o sitio pela dltima vez, ha
cinco anos, devo ter largado a cancela aberta e nunca mais alguém a veio
fechar (BUARQUE, 2004, p. 23).

Como nos revela a narrativa, foi o proéprio narrador quem a deixara aberta
quando, cinco anos antes, depois de um acesso de célera esquerdista de seu
amigo ja embriagado de 14 partiram. Nesse mesmo dia, conhecera sua mulher e,
apos casar-se com ela, afastara-se (fora afastado) de seu amigo com quem
nunca mais encontrara.

As referéncias a sua relacdo com o amigo e com sua mulher indicam a
manutencdo de um estado de perene exterioridade. O protagonista do romance é
essencialmente um ser a margem. Mas o termo “margem” aqui ndo exige ou,
melhor, ndo permite complemento. O narrador ndo estd a margem de nada, é
simplesmente um ser/estar a margem. Esta, conforme assinalou Derrida (1971),
se coloca ndo a partir de uma relacdo de exclusdo, mas sim de contiguidade face
a um centro que sempre se desloca, e que, portanto, estd sempre ausente. Os
portdes eletrénicos do condominio de sua irma, a porta fechada da butique onde
trabalha sua ex-mulher ou até mesmo a porta do apartamento de sua mae, em
relacdo explicita de presenca, apontam para um sentido pré-fixado com o qual o
narrador ja esta habituado a lidar. Diferentemente, o acesso livre ao sitio indicia
a falta e por isso constitui verdadeiro obstaculo e o perturba. O espaco do sitio
representa a possibilidade de “cair fora”, mas exatamente por escapar a pré-
determinacdo é mais aterrador. Esse fora, entretanto, ndo é concebido como
oposicao paradigmatica a um espaco interno. Este, assim como um possivel
espaco externo, € neutralizado a partir das sensacbes que o0 narrador
experimenta e que faz “o vale cercar o mundo” e torna possivel “entrar num lado
de fora”. Se ndo ha mais dentro e/ou fora é impossivel fechar atras de si a
cancela, mantendo indiscerniveis e intercambiaveis interior e exterior.

A desconstrucado da oposicao entre dentro e fora resultante da forma como
0 narrador experimenta o espa¢o também ocorre a partir da subversdo do
estatuto de espaco-refugio do sitio. Este, assim como o apartamento do narrador
na cena inaugural, transforma-se em lugar de risco e a visita termina com sua
expulsdo pelos contraventores que agora o habitam.

A expulsdo o leva a procurar sua ex-mulher. A retomada através da
lembranca de seu relacionamento com ela nos permite mais uma vez questionar
se ha realmente mudanca através do tempo no modo como O protagonista se
relaciona com o0s outros personagens. Assim como presente e passado se
transformam em algo quase indistinto através da aproximacgdo entre fato
imaginado e fato real, também é impossivel perceber quaisquer diferenciagbes
nas atitudes do narrador pautadas em relacfes de causalidade ou como fruto da
passagem do tempo. No que concerne ao seu casamento, a narrativa nos mostra
que, antes ou apdés o seu fim, o que o uniu a ex-mulher ndo teria
verdadeiramente se alterado. H4 um flagrante paradoxo entre a forma como
descreve o seu relacionamento e sua conduta durante toda a narrativa. Como na
relacdo com seu amigo, a marca de sua ligagdo com a mulher é uma espécie de
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inadequacédo que enfraquece sua caracterizacdo como de profundas intensidade e
intimidade, pois, apesar de o narrador mencionar uma espécie de isolamento
voluntario a que ambos ter-se-iam submetido durante o casamento — “Quatro
anos vivi com essa mulher. Mas vivi de me trancar com ela, de café na cama, de
telefone fora do gancho, de ndo dar as caras na rua” (BUARQUE, 2004, p. 40) —,
outras revelagOes sobre seu casamento apontam para esse seu estar fora mesmo
antes da separacdo: o episdédio da gravidez interrompida, as tentativas
malogradas de sua mulher para empregéa-lo, sua passividade ante o fato de ela
impedir/interromper o seu contato com o seu amigo.

A inadequacdo do personagem a quaisquer tipos de ligacao tradicional é
desvelada a partir do vinculo que estabeleceu com a casa em que vivera durante
o periodo do casamento:

Eu esperava por ela em casa. Habituei-me sem ela em casa, andava nu,
cantava. Mudava a arrumagdo da sala. Planejava empapelar as paredes. Ja
gostava mais da casa sem minha mulher. Sozinho na casa eu tinha mais
espaco para pensar na minha mulher, e era nela fora de casa que eu mais
pensava. As vezes ela chegava tarde da noite e ia ao banheiro, e bulia na
cozinha, e ligava a televisdo sem necessidade, e isso me dava um tipo de
ciime da casa. Preferia ndo ver, e amiude fingia estar dormindo. De manha
deixava-a acordar sozinha, abrir e fechar gavetas, ligar o chuveiro, bater
vitamina e sair para o trabalho. S6 entdo comecgava a minha jornada, que era
andar de um lado para o outro da casa, lembrando-me da minha mulher e
consertando as coisas. Um dia ela propds a separacao. Eu entendi e disse que
ia continuar pensando nela do mesmo jeito, a vida inteira. Ja deixar a casa foi
mais dificil. Eu ndo saberia como me lembrar da casa. Era dentro da casa que
eu gostava da casa, sem pensar (BUARQUE, 2004, p. 41).

Sua ligacdo com o espaco domeéstico aparentemente a indicar um processo
de interiorizagdo do personagem, na verdade ratifica o seu estar fora, e como
sua entrada no sitio, € a afirmacédo mais pungente de sua condicao inexoravel de
exterioridade. Assim como entrar no sitio é cair fora, permanecer na casa, €
estar fora, neste caso, do relacionamento conjugal, do trato social. Quando sua
mulher sai de casa para trabalhar é através do espaco que o narrador passa a
viver a relacdo. Esta parece satisfatoria a partir da auséncia da mulher. Enquanto
sua presenca real constituia uma alteracdo do espaco que o narrador desejava
preservar, sua presenca/auséncia, através da lembranca ou do pensamento,
mantém a falta caracteristica do desejo*®. O préprio deambular que parecia ter
sido inaugurado pela visita inesperada no inicio da narrativa, surge como
duplicacdo de um ato que se da desde sempre: “SO entdo comegava a minha

4% segundo Lacan (1978), o inconsciente é uma estrutura de linguagem e, como tal, possui duas leis
fundamentais: a metafora e a metonimia. A primeira funcionando a partir de condensagfes, e a segunda, pelo
deslizamento de um significante a outro. A metafora € o processo linguistico em que um significante é
substituido explicitamente por outro. Ela ndo funciona a partir da atualizacdo de dois significantes, mas “entre”
dois significantes, estabelecendo um jogo de presenca/auséncia entre o significante substituido e aquele que
ocupou seu lugar. A metéafora constituiria a estrutura do “sintoma”. O sintoma freudiano ndo é, como o sintoma
médico, um indicador de um problema fisico, mas sim uma constru¢do do inconsciente, um encadeamento de
significantes, que desvia, mas, simultaneamente, se revela como simbolo de um *“significado recalcado na
consciéncia do sujeito”. No que concerne ao desejo, este ndo se confunde com a necessidade, pois é
indestrutivel. Seu objeto ndo é nada que possa ser nomeado; é desejo de um objeto irremediavelmente
perdido. Por tal razdo, Lacan estabelece o processo metonimico como aquilo que o estrutura. A metonimia
constitui um deslizamento de significante a significante, em que o anterior é totalmente elidido, permanece
ausente (e ndo num jogo de presenca/auséncia como na metafora). A caréncia, a falta, € a caracteristica
distintiva do desejo, seu momento permanente; o desejo é a remissdo continua e repetitiva do sujeito a falta:
“O desejo é uma relacdo de ser com falta. Esta falta é falta de ser propriamente falando. N&o é falta disto ou
daquilo, porém falta de ser através do que o ser existe” e “O ser se pde a existir em fungdo mesma desta falta.
E em funcéo desta falta, na experiéncia do desejo, que o ser chega a um sentimento de si em relacdo ao ser”
(LACAN, 1996, p. 280-281).
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jornada, que era andar de um lado para o outro da casa, lembrando-me da
minha mulher” (BUARQUE, 2004, p. 41).

Ha em Estorvo uma contradicdo basica que é o continuo deslizamento, seja
no macroespaco da cidade ou no microespaco da casa — estes também
subvertidos pela narrativa no que concerne as relacfes entre dentro e fora —
que, no entanto, se manifesta pela descontinuidade, pela fragmentacdo do
proprio movimento a partir do retorno aos mesmos pontos e das interrupgdes
digressivas que unem realidade e imaginagao.

Assim, as metamorfoses/reconfiguracbes espaciais mobilizadas pela
narrativa apontam para a indefinicAo das relagbes que permeia a
contemporaneidade. O sentimento de inadequacédo do narrador estende-se a nés,
leitores, sob a ilusdo da mobilidade, desvela-se a imobilidade de um movimento
gago que retorna sempre aos mesmos lugares.

BRANDAO, M. de O. R. Metamorphoses in space in Estorvo by Chico Buarque:
same places, different meanings. Olho d’agua, Sdo José do Rio Preto, v. 3, n. 2,
p. 70-79, 2011. ISSN: 2177-3807
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	“Dum coro de gato/ Nasci um surdo, repicado / A repicar no ouvido do mundo / Sou brasileiro, bem mulato/ Bamba e valentão / Sou o cupido do amor/ De minha raça / Tocando um samba / Nas cordas de um violão” (LANA; MELODIA; SANTANA, 1987).
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