TRADICAO E PERMANENCIA DO TETRASTIKHON, A MINIFABULA

Maria Celeste Consolin DEZOTTI*

Resumo: Em "O Pastor e o Leao" (VI.1), La Fontaine menciona "um certo
Grego" que "se vangloria/ de uma elegancia concisa", pois "reduz sempre seu
conto a quatro versos." Quem seria esse Grego? O primeiro autor de fabulas
gregas em versos é Babrio (séc. 1 d.C.). Entre suas fabulas, compostas em
coliambos, ha de fato uma criacdo original: o texto de quatro versos,
denominado tetrastikhon. Esse formato foi amplamente imitado por autores
medievais, destacando-se entre eles Inacio Diacono (séc. 9). Apesar da restricao
de La Fontaine a essa espécie de minifabula, ela continuou a desafiar os poetas.
Na literatura brasileira, a fabula em quarteto teve dois adeptos: Bomsucesso
(séc. 19) e Mario Quintana (séc. 20).
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Abstract: In his fable "The Shepherd and the Lion" (VI.1), La Fontaine mentions
"a certain Greek" who "boasts/ of a laconic elegancy", since "he always
compresses his fables in four lines". To whom La Fontaine is referring? Babrius
(1th century) is the first poet to write fables in greek verse. Among them, written
in choliambic verses, we find a unique structure: fables compressed in four lines,
the so called tetrastikhon. That shape was imitated by medieval writers, among
them we highlight Ignatius Diaconus (9th century). Although Fontaine
depreciates this kind of mini fable, it keeps challenging poets. Brazilian Literature
has two fans of fable in quatrain: Anastacio do Bomsucesso (19th century) and
Mario Quintana (20th century).
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O livro VI das Fabulas de La Fontaine se abre com uma fabula dupla,
reunindo num soé texto a fabula I, "O Pastor e o Ledo", e a fabula II, "O Ledo e o
Cacador". Vejamos essas fabulas, em traducdo de Maria Leticia Guedes
Alcoforado (2018, p. 198-200):

I-11

O Pastor e o0 Ledo - O Ledo e o Cagador
As fabulas ndo sdo o que parecem ser;
O animal mais simples nos serve de mestre.
Uma moral sem disfarce provoca aborrecimento;
O conto deixa passar através dele a licdo.
Com esse tipo de dissimulagdo é preciso instruir e agradar; 05
Contar por contar parece-me de pouco interesse.
E por essa razdo que, alegrando o espirito,
Muitos escritores famosos adotaram esse género.
Todos evitaram o ornamento e a excessiva extensao;
Ndo encontramos neles palavra inutil. 10
Fedro era tao sucinto que alguns o criticaram por isso;
Esopo com menos palavras também se exprimiu.
Mas, entre todos, um certo Grego exagera e se vangloria

De uma elegéncia concisa;
Ele reduz sempre seu conto a quatro versos. 15
Bem ou mal, deixo que os peritos o julguem.
Vejamos o fato com Esopo em um assunto semelhante.
Um coloca um Cacador em sua fabula, o outro, um Pastor.
Segui o projeto deles quanto ao resultado,
Acrescentando de passagem apenas algum trago. 20
Eis como, mais ou menos, Esopo o conta:

Um Pastor, vendo que lhe faltava uma de suas Ovelhas,

Quis a todo custo pegar o Ladrdo.

Aproxima-se de uma caverna e estende, a volta dela,

Lagos para prender Lobos, desconfiando dessa raca. 25
"Antes que eu abandone estes lugares,

Se fizeres, invocava, 6 Monarca dos Deuses,

Que o velhaco nestes lagos se prenda em minha presenga,
E que eu saboreie este prazer,
Entre vinte Bezerros quero escolher 30
O mais gordo para oferecer-te."

A essas palavras sai da caverna um Ledo grande e forte.

O Pastor se esconde e diz, mais morto que vivo:

"Como o homem nao sabe, pobre de mim, o que pede!

Para achar o Ladrdo que destruiu meu rebanho, 35

E vé-lo preso nestes lagos antes que eu partisse,

O Monarca dos Deuses, prometi um bezerro:

Prometo-te um Boi se fizeres que ele se afaste."

Foi assim que o contou o Autor principal;
Passemos a seu imitador. 40

Um Fanfarrdo amante da caga,

Acabando de perder um Cdo de boa raca,

Que ele pensava estar na barriga de um Ledo,

Viu um Pastor. Ensine-me, por favor,

Do meu Ladrao, disse-lhe, a casa, 45
Para que me vingue.

O Pastor respondeu: E nesta montanha.

Pagando-lhe como tributo um Carneiro

Por més, ando no campo

Como me apraz; e vivo com tranquilidade. 50
No momento em que trocavam essas palavras,

O Ledo sai e vem com passo agil.

O Fanfarrdo logo procura esquivar-se.
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O Jupiter, mostre-me algum abrigo,
Exclamou, que me possa salvar. 55

A verdadeira prova de coragem
S6 se demonstra no perigo que se toca com o dedo.
Aquele que o procurava, diz ele, muda de tom
E foge logo que o percebe. 59

Os vinte e um versos iniciais desse texto funcionam como um prélogo, em
que La Fontaine comenta o género fabula e, do verso nove em diante, ele se
detém num aspecto fundamental desse género: a extensdo. Retomemos a
passagem a partir do verso oito, examinando também o texto original de La
Fontaine (1991, p. 209) e grifando os itens que nos interessa ressaltar:

Nombre de gens fameux en ce genre ont écrit.

Tous ont fui 'ornement et le trop d’étendue;

On ne voit point chez eux la parole perdue. 10
Phedre étoit si succinct, qu‘aucuns I'en ont blamé;

Esope en moins de mots s’est encore exprimé.

Mais sur tous certain Grec renchérit, et se pique

D’une élégance laconique;

Il renferme toujours son conte en quatre vers: 15
Bien ou mal, je le laisse a juger aux experts.

Muitos escritores famosos adotaram esse género.

Todos evitaram o ornamento e a excessiva extensdo;

Nao encontramos neles palavra inutil. 10

Fedro era tao sucinto que alguns o criticaram por isso;

Esopo com menos palavras também se exprimiu.

Mas, entre todos, um certo Grego exagera e se vangloria
De uma elegéncia concisa,

Ele reduz sempre seu conto a quatro versos. 15

Bem ou mal, deixo que os peritos o julguem.

La Fontaine destaca a brevidade como caracteristica marcante do texto da
fabula e, depois de comentar o estilo de Fedro e o de Esopo, menciona "um certo
Grego" que exagera na brevidade, orgulhando-se de uma "elegéancia concisa"
("élégance laconique", v. 14), concisao que ele obtém reduzindo a narrativa a
guatro versos. Embora delegue aos peritos a avaliagdao desse formato, La
Fontaine deixa claro o seu desapreco por ele, quando afirma que esse Grego
"exagera" ("renchérit", v. 13).

Feito o contraponto entre as duas extensdes, a canonica, digamos assim,
de Esopo e de Fedro, e a exageradamente concisa do tal Grego, La Fontaine
passa a ilustra-las com as duas versdes de uma mesma fabula.

Primeiramente, ele conta a fabula "O Pastor e o Ledo" a maneira de Esopo
— que ele considera "o Autor principal" (v. 39) — e narra em dezesseis versos
(versos 21 a 38) a historia de um pastor que monta uma armadilha na entrada
de uma caverna para pegar um lobo que ele imagina ser o ladrao de uma de
suas ovelhas; esse pastor promete sacrificar ao "Monarca dos deuses" um gordo
bezerro caso consiga apanhar o lobo. Contudo, para sua surpresa, quem sai da
caverna € um ledo! Entdo o pastor imediatamente modifica a promessa: troca o
bezerro por um boi, desejando escapar vivo daquele encontro.

Em seguida La Fontaine avisa que vai contar a fabula "O Ledo e o
Cacador", a maneira do tal Grego conciso — a quem ele se refere como
"imitador" de Esopo (v. 40) —, e conta em quinze versos (versos 41 a 55) a
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histéria de um cacador fanfarrdo que perdeu o cachorro e supde que ele tenha
sido devorado por um leao. O cacador deseja vinganca e, para encontrar o leao,
pede ajuda a um pastor. Ao ser informado de que o ledo habita a montanha
proxima, o fanfarrao é surpreendido pelo aparecimento do inimigo em pessoa e
imediatamente se esquece da vinganca, implorando a Jupiter a salvagao.

Vemos que, do ponto de vista da quantidade de versos, as narrativas das
duas fabulas nao sdo tao diferentes, pois a da primeira tem apenas um verso a
mais que a da segunda. Contudo elas diferem na extensdo dos versos: na
primeira fabula predominam versos de doze silabas e na segunda, versos
decassilabos.

Em todo caso, atentemos para o fato de que, mesmo dizendo que vai
contar uma fabula segundo o estilo daquele "certo Grego" que sintetiza a
narrativa em quatro versos, La Fontaine deixa claro que rejeita esse formato
conciso e compde uma fabula de extensdo canodnica.

Um certo Grego

Mas quem seria esse Grego, fabulista de exagerada concisao?

Nessa fabula dupla que acabamos de ver, a edicdo de La Fontaine (1991,
p. 209) traz uma nota de rodapé, de autoria do préprio poeta, esclarecendo que
esse Grego € Gabrias. O nome Gabrias, transliteracdo do grego MaBpiag, — em
portugués dizemos Gabrias —, &, segundo Perry (1975, p. Ixiv), uma variante
grega tardia do antropbnimo latino Babrius ——- Babrio em portugués —,
encontrada em manuscritos bizantinos.

E quem é Babrio?

Babrio € um poeta que teria vivido no séc. 1 d.C. Apesar da nacionalidade
romana, evidente em seu nome latino (DEZOTTI, 2020, p. 157-158), Babrio
compds fabulas em grego, usando um verso de tradicdo satirica chamado
coliambo ou iambo coxo, assim chamado porque substituia por uma silaba longa
a penultima silaba do verso, que devia ser breve, quebrando, assim, o
compasso. Atualmente conhecemos 143 fabulas suas. Desse conjunto
sobressaem dezenove, que sao muito curtas, todas com narrativas em quatro
versos, ou seja, sao fabulas em tetrastikhon. Seguem dois exemplos:

[B&brio 8]
"Apay KapnAov axBicag énnpwTa
noTep' avapaivelv paAAov f KATw Baiverv
aipoiTo. Xw KAPNAOG OUK &Tep polang
€' 1y yap opBn TV 6d&v anekAeiodn;” (PERRY, 1975, p. 14)

O arabe e o camelo!
Um arabe p6s a carga num camelo
e perguntou se ele preferia seguir caminho
acima ou abaixo. E o camelo, espirituoso,
disse: "E o caminho reto? Estd impedido?

[Babrio 60]
ZwHoU XUTPn MG EUNECOV dNWHACTW
Kal T® Ainel nviyopevog éknvewv T' AON

! As traducgOes dos textos gregos e franceses citados a seguir sdo de minha autoria. A propdsito, as fabulas de
Babrio ndo tém titulos; os que acompanham as tradugdes sdo acréscimos meus.
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“BEBpwka” gnai “kai NEnwka Kai naocng
TPUPAG NENANOUAl" Kaipog éaTi poi Bviokelv.” (PERRY, 1975, p. 76)

O rato na panela
Numa panela de molho destampada caiu um rato
que foi se afogando na gordura e, ja expirando,
disse: "Comi, bebi e de todos os regalos
estou saciado. Estou morrendo na hora certa."

A maioria de suas fabulas em tetrastikhon é como essas duas, compostas
apenas de texto narrativo. Mas ha algumas que acrescentam aos quartetos um
ou dois versos, para expressar a moralidade. Vejam este exemplo:

[Babrio 29]
MEpwv noB' innog €ic aAnTov énpadn,
CeuxBseic &' UNO6 PHUANV N&acav éonépnv AAEI.
Kal dn oTeva&ag inev “ék dpOUWV OiwV
KaunTAPAg oloug aAPITEIO! yupelw.”
Mn Aiav énaipou Npog To6 THG AKKWAG yaipov.
NoAAOIGC T yApag év konoig avnAwen. (PERRY, 1975, p.40-42)

O cavalo velho
Era uma vez um cavalo velho que, vendido a um moinho,
sob o jugo da mé passava a tarde toda a moer.
Entdo ele disse, gemendo: "Depois daquelas corridas,
fico nestas raias dando voltas para moleiros."
Nao te envaidegas tanto, orgulhoso do auge de tua vida,
pois em incontaveis dores se consome a velhice.

E ha também um texto muito mais conciso, que dispde nos dois primeiros versos
do quarteto a narrativa e, nos dois ultimos, a moralidade:

[Babrio 41]
Alappayijvai gaaciv ék JEoou VWToU
OpAKOVTI Pi{KOG EEICOUPEVNV caupav.
BAAGweig ogauTov Kovdev 8AAO NOINCEIG,
v TOV Ye Alav vnepéyxovTta pignoy. (PERRY, 1975, p. 54-56)

O lagarto e a cobra
Dizem que um lagarto se rompeu ao meio no lombo,
tentando igualar-se em tamanho a uma cobra.
Nada faras além de causar prejuizo a ti proprio
se aquele que te é bem superior tentares imitar.

Com excecao da primeira fabula que vimos ("O arabe e o camelo"), todas
as outras tém versdes correspondentes em Esopo. E seria um trabalho
interessante cotejar as duas versbes, a esdpica em prosa e a babriana em
versos, para observar como o poeta seleciona os elementos da narrativa para
compor o tetrastikhon. A titulo de ilustracdo, compare-se com o quarteto anterior
("O lagarto e a cobra") o texto em prosa de Esopo, correspondente a fabula 33
da edicao de Chambry (1927, p. 18):

AA®NNE kai Spakwv
[Zukéa nap' 6ddv Av.] AA®NNE &¢ Beacapévn SPAKOVTA  KOIUMUEVOV
¢CNAwoev autol TO PAKOG- Boulopevn O¢ auT® £EI0wBival napavanscolioa
ENEIPATO £QUTAV EKTEIVEIV, PéXPIC o0 unepBialopévn EAaBe payeioa.
To0To nAcxouolv oi TOiG KpeiTToolv AveapiAAwpevol- BaTTov yap auToi
dlappryvuvTal fj ékeivwv éQikéaBal duvavTal.
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A raposa e a serpente
[Havia uma figueira a beira do caminho.] Uma raposa avistou uma cobra
adormecida e sentiu inveja de seu tamanho. Desejando igualar-se a ela,
deitou-se ao lado e tentou esticar-se tanto que, extrapolando os limites, nao
se deu conta e arrebentou-se.
Isso é o que acontece com os que se indispéem contra os superiores. Eles
proprios se arrebentam antes de conseguir atingi-los.

A fabula em quarteto (tetrastikhon), que estou chamando de minifabula, é
uma criacdo de Babrio, motivada sem duvida pelos principios da estética
helenistica ainda vigente em seu tempo, a qual valorizava a busca do novo como
estratégia de subsisténcia artistica frente a literatura grega do passado, ja
considerada canénica no Periodo Alexandrino. Essa busca da novidade resultou
em variados experimentos formais, a maioria deles vinculada a formas breves,
dentre os quais se destacam os poemas figurados, de enorme repercussdo na
literatura ocidental (DEZOTTI, 2010). E nessa linha de experimentos que surge o
tetrastikhon babriano.

Esse formato de fabula concisa, compactada em um quarteto, fez sucesso
na Antiguidade e foi praticado também por Fedro, que, segundo Perry (1975, p.
Ixxx), viveu no século I d.C., tendo sido, portanto, contemporaneo de Babrio.
Entre as fabulas de Fedro, encontramos quatro textos em tetrastikhon. Trés
deles desenvolvem a narrativa no quarteto e acrescentam para a moralidade
versos em epimitio, como "A raposa e as uvas" (IV.3) e "O touro e o vitelo"
(V.9), ou em promitio, como "Os cdes famintos" (I.20). Sdo estes:

De vulpe et uva
Fame coacta vulpes alta in vinea
uvam adpetebat, summis saliens viribus.
quam tangere ut non potuit, discedens ait
"Nondum matura es; nolo acerbam sumere."
Qui, facere quae non possunt, verbis elevant,
adscribere hoc debebunt exemplum sibi. (PERRY, 1975, p. 302-304)

A raposa e as uvas?
Forcada pela fome, uma raposa tentava apanhar um cacho de uva
numa alta videira, saltando com todas as suas forgas.
Como ndo conseguisse alcanga-lo, afastando-se, diz:
“Ainda ndo estdas maduro; ndo quero comer-te verde.”
Os que desdenham com palavras as coisas que ndo conseguem fazer,
deverdo aplicar a si este exemplo.

Taurus et vitulus
Augusto in aditu taurus luctans cornibus
cum vix intrare posset ad praesepia,
monstrabat vitulus quo se pacto flecteret.
"Tace" inquit; "ante hoc novi quam tu natus es."
Qui doctiorem emendat sibi dici putet. (PERRY, 1975, p. 366)

O touro e o vitelo
Como um touro, lutando com os chifres numa passagem estreita,
mal podia entrar no curral,
um vitelo Ihe mostrava como se curvar.
"Cala-te", diz; "sei isso antes de teres nascido."
Que aquele que corrige um mais sabio considere que isso é dito para si.

2 As fabulas de Fedro citadas neste estudo foram traduzidas por José Dejalma Dezotti.
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Canes famelici
Stultum consilium non modo effectu caret,
sed ad perniciem quoque mortalis devocat.
Corium depressum in fluvio viderunt canes.
id ut comesse extractum possent facilius,
aquam coepere ebibere: sed rupti prius
periere quam quod petierant contingerent. (PERRY, 1975, p. 214)

Os caes famintos
Um plano tolo ndo s6 ndo tem efeito
mas também arrasta os mortais para a desgraga.
Uns caes viram um couro no fundo de um rio.
Para que pudessem mais facilmente tira-lo e comé-lo,
comegaram a beber a &gua: mas morreram
arrebentados antes que atingissem o que buscavam.

E, por ultimo, ha esta fabula (IV.24) de maxima concisdo, que encaixa no
quarteto a narrativa e a moralidade:

Mons parturiens
Mons parturibat, gemitus immanes ciens,
eratque in terris maxima expectatio.
at ille murem peperit. Hoc scriptum est tibi,
qui, magna cum minaris, extricas nihil. (PERRY, 1975, p. 338)

A montanha dando a luz
A montanha estava dando a luz, soltando medonhos gemidos,
e havia na terra a maior expectativa.
Mas ela pariu um rato. Isto foi escrito para ti,
que, apesar de prometeres grandes coisas, ndo realizas nada.

Observe-se que algumas das fabulas mais famosas de Fedro estdo
compostas em quarteto, como essa ultima, a da montanha que pariu um rato.
Por isso, chama a atencado o fato de La Fontaine fazer referéncia ao estilo conciso
de Fedro, mas ndao comentar nada a respeito dessas fabulas em tetrastikhon. Tal
siléncio pode ter a justificativa de que elas sdo esporadicas no conjunto de quase
cem do poeta latino. Portanto, a atencao de La Fontaine esta centrada naquele
"certo Grego" porque ele "reduz sempre seu conto a quatro versos" (verso 15;
grifo meu) ou seja, o tetrastikhon é o Unico modelo de fabula que ele produziu.

Ja vimos que esse Grego é identificado como Gabrias e que esse nome é
uma variante do nome Babrio. Por outro lado, sabemos que, no tocante ao
fabulista Babrio do século I, o tetrastikhon é apenas um dos formatos de fabula
que ele compds. Lembremos que, das suas 143 fabulas, apenas 19 sao
quartetos, enquanto as demais exibem aquela extensdao candnica referida por La
Fontaine. A propdsito, vale observar que Babrio compds em dez versos, e nao
em quatro, a sua versdao da fabula "O cagador e o ledo", que La Fontaine diz
recontar inspirado na fabula concisa de Gabrias. Vejamos a fabula de Babrio:

[Fabula 92]
AEOVTA TIG KUVNYOG 0UXL TOALAEIG
IXVEUEV dpEwV év BaBuokiolg tAaig
OpUTOUW D& PAKPAG £YYUG EVTUX®WV NEUKNG
“& NpOC O VUPQGYV,” inev, “apa YIVOOKEIG
ixvn A£ovTog 80TIC WOE PWAEUEL;”
KAKEIVOG €lnev “aAAa ouv Bgd Baivelg
avTov yap Adn Tov AéovTa ool deifw.”
6 0' wxpINOoAag YOUQIouG TE UYKPOUWYV
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“un poi xapifou” @naoi “nAstov ol XpHlw,
To &' iXvog €ing" Tov AéovTa un Oeignc.” (PERRY, 1975, p. 112)

O cagador e o ledo
De um ledo um cacador nem um pouco destemido
seguia as pegadas em densas florestas das montanhas.
Ao deparar com um lenhador junto de um alto pinheiro
disse: “Imploro-te, pelas ninfas, acaso tens notado
as pegadas de um ledo que se entoca por aqui?”
E ele falou: “Mas ha um deus em teu caminho!
Pois eu ja vou te mostrar o proprio ledo!”
Mas o outro, empalidecido, batendo os dentes
fala: “Ndo me favorecas além do que eu preciso,
diz s6 a pegada; ndo me mostres o ledo.”

Portanto, ndo é ao Babrio do século 1 que La Fontaine esta se referindo e
podemos afirma-lo por duas razdes: primeiro, porque a versao da fabula de
Babrio ndo constitui um quarteto e, segundo, porque La Fontaine nao conheceu
as fabulas desse poeta grego. Isso porque as fabulas de Babrio, depois de terem
alcancado enorme prestigio na Antiguidade, foram desaparecendo ao longo da
Idade Média, misturando-se a vasta producdao de fabulas an6nimas, recebendo
parafrases em prosa e se perdendo em manuscritos que ficaram esquecidos nas
bibliotecas dos monastérios até meados do século 19, quando foi descoberto,
numa biblioteca do Monte Atos, um manuscrito datado do século 10, contendo
122 fabulas desse poetaZ.

Mesmo assim, o tetrastikhon inventado por ele continuou a ser praticado e
a ganhar fama, gracas sobretudo aos textos de Indcio Didcono, escritor bizantino
de quem conhecemos 53 fabulas em quartetos, forjados em trimetros iambicos.

Inacio Diacono

Inacio Diacono foi um erudito que viveu no século 9 e que atuou como
didcono e guardido da basilica de Constantinopla. Além das fabulas em
quartetos, ele também comp0Os biografias, elegias, epistolas e iambos. Suas
fabulas, no entanto, s6 foram editadas sete séculos mais tarde em Veneza, ja no
Renascimento, em 1505, por Aldo Manutio. Essa primeira edigao trazia o
subtitulo Aesopicarum fabularum epitomae in quaternos trimetros iambicos
redactae (Epitomes de fabulas esdpicas redigidos em quartetos de trimetros
iambicos) e indicava como autor o nome Gabrias, que foi mantido também na
segunda edicdo, de 1518. E sé na terceira edicdo, publicada na Alemanha no
final desse mesmo século, em 1598, que o editor C. Rittershausen apde, ao lado
de Gabrias, o nome do autor real: [aBpiou / M&AAOV lyvaTiou AlaKOvVou
TETPAOTIXA €i¢ MUBoUG aiownikoUg (De Gabrias, ou melhor, de Inacio Diacono
fabulas esopicas em quartetos).

O prestigio alcancado pelas fabulas de Inacio nds podemos medir pela
quantidade de edigcdes que elas ganharam ao longo dos séculos: do século 16 ao
19 os seus tetrastikha receberam 12 edigoes.

Voltemos ao La Fontaine para amarrar alguns fios de nossa exposicao.

3 para conhecer a mirabolante histéria da recuperacdo das fabulas de Babrio, decorrente de uma das muitas
missOes de cacada a manuscritos organizadas na Europa a partir do século 17, veja-se IRIGOIN, 2003.
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O primeiro volume de suas Fabulas, que abriga o livro VI, foi publicado em
1668. Podemos, portanto, supor que La Fontaine nao chegou a conhecer, antes
dessa data pelo menos, aquela terceira edicdo das fabulas de Inacio que
informava no titulo o seu nome ao lado do de Gabrias e, por isso, ele identifica o
"certo Grego" como Gébria,s, de quem seleciona a fabula do ledo e do cacador e
a reescreve no livro VI. E o momento, portanto, de darmos a conhecer, em
primeira traducdo em lingua portuguesa, o tetrastikhon 26 de Inacio Didcono,
que La Fontaine conhecia:

Mepi d€1A0’ KUVNYOU Kai NOIPEVOG
AEINOG KUVNYOG MPOG TIV' EINE NOIPEVA-
"E{ nou A£ovTog €1dgg ixvn, poI ppaacov."
"Soi TooToVv", €inev, "ei BéAsIg, deifw néAag."
"YVoug ", KUvNYoG €inev, "ob {NTé NAgov."
Mpoc avBpwnoug Bpaceic Npog AOYoug Kat npog épya deIAoUG.
(MULLER, 1886, p. 29)

Sobre o cagcador medroso e o pastor
Diz um cagador medroso a um pastor:
"Se vocé viu rastros de ledo, me aponte."”
"Se quer", disse, "te mostro o proprio aqui perto."
"Rastros", diz o cagador, "mais ndo busco!"
Para homens arrogantes nas falas e pusilanimes nos atos.

Das 53 fabulas de Inacio, apenas quatro correspondem a quartetos de
Babrio. A titulo de ilustracdo, compare-se a fabula 96 de Babrio ("O lobo e o
carneiro insolente") com a fabula 9 de Inacio ("O carneirinho e o lobo"), ambas
versando sobre um mesmo tema:

[Babrio 96]
AUKOG naprnel Bplykov, &vBev ékkUWag
APVEIOG avToV EAEYE NMOAAL BAAOPNHWG.
KAKEIVOG €iNe Tag alayovag npiwv:
"6 TONOG W' ¢éA01dOPNOE, KU1y OO Kauxnom.”
[O pdBo¢ 6pB®dC Nac! TOHTO pNVUEN,
undeic dia kaipov ioxUwv TI yaupouoBbw.] (PERRY, 1975, p. 124)

O lobo e o carneiro insolente
Um lobo passava junto a um pareddo, de onde um carneiro
se debrucgou e se p0s a dizer-lhe muitas ofensas.
E ele, fechando a cara, falou:
"O lugar é que me insultou. Nao te envaidegas!"
[A todos a fabula com acerto revela isto:
que ninguém se orgulhe de um poder momenténeo.]

[In&cio Didcono, 9]
ApPVOG Kai AUKOG
MUpyou NpoKUNTWV &PVOG ECKWNTEV AUKOV
‘0G £XOPOV, WG KAKIOTOV, WG HETTOV (POVOU.
AV O BAEWag enaiv: " OO OKWATEIG OU WE,
Mupyog d', 6¢ onAilel o€ Npog péya Bpacoc.”
Kalp® piy 8pactvecBal. (MULLER, 1886, p. 20)

O carneirinho e o lobo
Debrugando-se de uma torre, um carneirinho xingava
um lobo de abominavel, celerado, assassino.
Olhando para cima, ele diz: "Ndo é vocé que me xinga,
Mas a torre, que te arma para tamanha audacia."
Nao ponhas demasiada confianga na ocasido.
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Fabulas brasileiras em quartetos

Apesar da restricao de La Fontaine, a fabula em quarteto fez histéria e
marca presenca também na literatura brasileira.

O primeiro escritor brasileiro a compor fabulas em tetrastikhon foi
Anastacio Luiz do Bomsucesso, conhecido como Doutor Bomsucesso. Médico de
formacdo, publicou no final do século 19 duzentas fabulas. A maioria delas é
original, todas em versos e de uma impressionante variedade meétrica que
lembra La Fontaine. Elas vém acompanhadas de notas do autor e na primeira
dessas notas Bomsucesso (1895, p. 261) menciona os fabulistas que o
inspiraram, figurando entre eles Esopo, Fedro, La Fontaine, Florian e
Lachambeaudie. E, nestes dois ultimos, localizamos alguns dados que ajudam a
pavimentar o caminho do tetrastikhon na modernidade.

Florian, fabulista francés do século 18, ndo compds fabulas em quartetos
mas as conhecia, pois, no texto que compo6s como introducdo as suas fabulas ele
comenta a historia desse género e, ao falar dos apdlogos indianos, cita Gabrias.
Veja-se a passagem (1810, p. 21):

Ils passérent ensuite en Gréce sous le titre de fables d' Esope. Phédre les fit
connaitre aux romains. Aprés Phédre, plusieurs latins, Aphtonius, Avien,
Gabrias, composerent aussi des fables.

Eles passaram em seguida a Grécia sob o nome de fabulas de Esopo. Fedro os
apresentou aos romanos. Depois de Fedro, varios latinos, Afténio, Aviano,
Gabrias, também compuseram fabulas.

Nesse rol de fabulistas latinos, a presenca do nome de Gabrias entre eles
merece uma nota: a edicdo de Christiano Gilberto, de 1689, das fabulas de
Indcio Diacono é especial, por consistir numa antologia de 12 tetrastikha em
grego, seguidos, cada um deles, de oito versdes latinas em diferentes metros
(iambico, escazonte, trocaico, heroico, coriambico, falécio, safico, anapéstico) e
nao necessariamente em quartetos. Florian sem dlvida conheceu essas versdes
latinas produzidas por Inacio, tendo visto, na pagina de rosto da edicao, o titulo
da obra, em grego e em latim, com os nomes de Gabrias e de Inacio citados em
sequéncia: [lapiou f paAdov ‘lyvatiou AigkOvou TETPAOTIXWV EiC MUBOUG
Aiownikoug dwdekag. Sive Gabriae seu potius Ignatii Diaconi tetrastichorum in
fabulas aesopicas dodecas. Octuplici versione metrica latina (De Gabrias, ou
melhor, de Inacio Didacono, doze fabulas esodpicas em quartetos. Com oito
versdes em metros latinos).

Mas quero dar especial destaque ao nome de Lachambeaudie, fabulista
francés do século 19, pois entre suas fabulas ha dois exemplos de tetrastikhon.
Sao estas:

Fanfan et le baton
Fanfan fit un cheval d' un baton, qui, plus tard,
Devint I' appui de sa vieillesse.
Ce baton, dites-moi, n'est-ce pas la sagesse
Dont s' amuse I' enfant, dont se sert le vieillard? (1851, p. 83)

Fanfan e a bengala
Fanfan fez de uma bengala um cavalo, e ela mais tarde
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se tornou o apoio de sua velhice.
Essa bengala, me digam, ndo é a sabedoria
com que a crianga se diverte, e que o velho utiliza?

Les fleurs et les épines
De I' homme et du rosier telle est la destinée:
D' épines et de fleurs se couvre leur printemps.
Bientot la fleur s' envole au souffle des autans;
Seule, I' épine reste et se dresse obstinée. (1851, p. 177)

As flores e os espinhos
Do homem e da roseira tal é o destino:
De espinhos e flores a primavera os recobre.
Mas logo a flor se solta ao sopro das ventanias;
Sé o espinho permanece e firme se arvora.

Inspirado nessa tradicdo, Bomsucesso compOs quatro fabulas em
quartetos, que apresentamos a seguir:

Os pensadores
Em que tu pensas? Eu ! Penso na vida.
E no que pensas tu? Penso na morte !

Quem pensava melhor? Na insana lida,
N' uma e n' outra pensar é certo norte ! (1895, p. 16)

O sapoti
O sapoti na relva abandonado,
A dogura perdeu, — secou, morreu !
% —tk
Lutando co' a miséria e o abandono,
Morre a virtude que feliz nasceu. (1895, p. 44)

O cisne
Em imundo pall, o cisne vai boiando,
E ndo mancha sequer as niveas, claras penas.
_0_
Por entre as multidGes em vicios se engolfando,
As almas dos herdis — conservam-se serenas ! (1895, p. 98)

O moinho
Num engenho veloz pds um mocinho
A mao, e logo o braco,
Depois o corpo todo, no moinho

Foram arrebatados !
_DE

No caminho do vicio, dado um passo,
Os outros estdao dados ! (1895, p.68)

Nas trés primeiras fabulas, os quartetos resumem as narrativas nos dois
primeiros versos e nos dois Ultimos, a moralidade. J& na Ultima, a narrativa
ocupa o quarteto inteiro e a ele sdao acrescidos dois versos para a moralidade.
Vale pontuar, também, que as figurinhas marcando o intervalo entre os dois
textos, o narrativo e o moral, sdo recursos graficos presentes na edicdo original e
funcionam como verdadeiros discursos metalinguisticos, segundo a concepcdo de
Lima (1984).

E, por ultimo, falemos de Mario Quintana, nosso escritor do século 20.
Numa entrevista publicada em Poesia completa (2006, p. 747), ele revela que
seu pai o obrigava a decorar La Fontaine. Mas além do famoso fabulista francés,
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Quintana de certo conhecia outros, entre os quais Florian, que citamos ha pouco,
e de quem ele traduziu o poema-fabula "Os dois gatos", publicado em Porta
giratdria (2006, p. 835).

Da vasta producdo de Quintana em prosa e verso, interessa-nos a obra
Espelho magico, de 1951, que reune poemas em quartetos, entre os quais ha
alguns que sao fabulas. Reproduzimos, a seguir, primeiramente os quatro que
foram mais tarde agrupados na coletanea Poemas para a infdncia (2006, p. 949-
950), com pequenas alteragdes nos titulos:

Dos Males
Mono Velho, a gemer de gota, avista um ledo.
Qual gota! Qual o qué! Logo trepa a um coqueiro.
Nada, para esquecer uma aflicao,
Como um grande tormento verdadeiro... (2006, p. 222)

Dos Defeitos e das Qualidades
Diz o Elefante as Rds que em torno dele saltam:
"Mais compostura! O Céus! Que piruetas incriveis!"
Pois sdo sempre, nos outros, despreziveis
As qualidades que nos faltam... (2006, p. 223)

Das Aliangas Desiguais
Gato do Mato e Ledo, conforme o combinado,
Juntos cagavam corgas pelo mato.
As corgas escaparam... Resultado:
Nao escapou o gato. (2006, p. 223)

Das Falsas Posicoes
Com a pele do ledo vestiu-se o burro um dia.
Porém no seu encalco, a cada instante e hora,
"Olha o burro! Fiau Fiau!" gritava a bicharia...
Tinha o parvo esquecido as orelhas de fora! (2006, p. 222)

Os dois primeiros seguem o padrao da concisdo maxima, condensando a
narrativa nos dois versos iniciais e a moralidade, nos dois versos finais. Ja os
dois ultimos utilizam os quatro versos para desenvolver a narrativa e deixam,
para o leitor, a tarefa de formular a moralidade. Seguem este ultimo padrao
textual os quatro quartetos que apresentamos a seguir:

Dos Pontos de Vista

A mosca, a debater-se: "Nao! Deus ndo existe!

Somente o Acaso rege a terrena existéncia."

A Aranha: "Gléria a Ti, Divina Providéncia,

Que a minha humilde teia essa mosca atraiste!" (2006, p. 222)

Do Outro Mundo

Mandou chamar um moribundo

Seus inimigos e abraga-los quis.

"Bem se vé (um entdo |he diz)

Que ja ndo és deste mundo..." (2006, p. 227)

Da Plenitude

Um dia, ao Zé Caipora e ao Zé Feliz,

Apresentou-se um génio benfazejo.

E, para espanto seu, "Eu nada mais desejo..."
Cada um lhe diz. (2006, p. 228)

Da Velha Historia
A historia de Pia e Pio
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Deste modo se passou:
Tanto ele a perseguiu
Que ela um dia o apanhou... (2006, p. 228)

Neste ultimo bloco, enquanto a primeira narrativa possui personagens animais
antropomorfas, como a Mosca e a Aranha, as outras trés apresentam
personagens humanas desumanizadas pela tipificagdo (LIMA, 1984), como o
"moribundo", o "Zé Caipora", o "Zé Feliz" ou o par "Pia e Pio".

E, por ultimo, registre-se que o tema de "Das Falsas posicdes" de Quintana
também aparece no tetrastikhon 41 de Indacio Didcono:

Mepi 6vou kai AeovTiig
Dépwv AEOVTOG OEPUA TOIG WHOIG 6VOG
Hoxel Aéwv glvai TIC, aindAoug TpENwV.
ENEL 8¢ YUMVOC TAC ASOVTAC €0pEdn,
TodTov NUA@V EPVNOE TAG aTagiac.
'0 poBog dnAot 6T ai nap' aEiav Taxiora Abovrtar. (MULLER, 1886, p. 25)

Sobre o burro e a pele de ledo
Com a pele de um ledo nos ombros um burro
punha em fuga pastores, alardeando ser ledo.
Mas quando se achou sem a capa leonina,
Um moinho o fez lembrar da transgressao.
A fabula mostra que os juizos que excedem o mérito se desfazem bem
rapido.

Consideracoes finais

Neste estudo, fizemos um primeiro rastreamento de dados para contar a
historia de um formato de fabula concisa, condensada em um quarteto, que os
antigos denominavam tetrastikhon. Esse formato de minifabula foi criado pelo
poeta Babrio, no século 1, sob influéncia da estética helenistica. Nesse mesmo
século, o tetrastikhon também foi praticado por Fedro, outro fabulista magistral
e, coincidentemente, algumas de suas mais famosas fabulas sdao estruturadas
em quarteto, fato que sem duvida contribuiu para o prestigio e a permanéncia da
forma. Do século 1 saltamos para o século 9 em busca dos tetrastikha de Inacio
Didcono, que ndo sé foi um emulador dos quartetos de Babrio, como teve, nas
primeiras edicdes de suas fabulas, seu nome confundido com o do poeta grego
em sua variante Gabrias. As varias edigOes das fabulas de Inacio testemunham a
sua grande aceitacdo pelos leitores, o que muito provavelmente deve ter
causado algum incdOmodo nos fabulistas posteriores a ele, a considerar o
tratamento que La Fontaine lhe dispensa: ele o trata com desdém ao menciona-
lo como "um certo Grego" e pde em questdao a qualidade de suas producgdes,
quando afirma que, no tocante a concisao, ele "exagera", passa dos limites. Em
todo caso, vale notar que a mencao a ele feita por La Fontaine, ainda que de
forma desdenhosa, foi mais benéfica do que nociva, pois ajudou a manter vivo o
seu nome, despertando, ao mesmo tempo, o interesse por suas fabulas.

Reafirmo que esta investigagdao consiste num primeiro rastreamento de
dados sobre a histéria do tetrastikhon porque, além de Babrio e Fedro (século 1),
Inacio Didcono (século 9), Lachambeaudie e Bomsucesso (século 19), e Quintana
(século 20), mencionados neste estudo, ha de se encontrar sem duvida outros
autores de minifabulas na literatura ocidental.
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De toda forma, vale pontuar que a fabula em tetrastikhon desafia o poeta
a resumir em quatro versos uma estrutura narrativa fabular minima e suficiente,
0 que ndo é pouca coisa.

DEZOTTI, M. C. C. Tradition and presence of the tetrastikhon, the mini-fable.
Olho d’agua, Sao José do Rio Preto, v. 14, n. 1, p. 245-259, 2022.
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