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Introducgéao

Este texto visa analisar de modo comparativo os romances Paradise, da
autora norte-americana Toni Morrison (1999), e Rosa Maria Egipciaca da Vera
Cruz, da autora brasileira Heloisa Maranhdo (1997), como leituras da
humanidade em movimento. Ambos os romances elaboram relacbes entre
literatura e histéria dentro de um discurso da pés-modernidade®? sobre o papel
essencial da representacdo na construcdo cultural das sociedades. O
guestionamento a respeito da formagdo do conhecimento historico pertence ao
quadro tedrico de debates sobre a pdés-modernidade, no qual as organizacdes
sociais, as instituicbes, os campos do conhecimento sdo pensados como
representacdes narrativas. Assim, o problema da representacdo, que aproxima a
historia e a ficcdo, amplia-se a organizagéo cultural e social.

Os dois romances revisam o conceito histérico de nacdo ao focalizarem
personagens hibridas, que empreendem jornadas em busca de um lugar para
morar, em espacos inconstantes e escopos temporais seculares. Embora
engendrem uma mesma categoria de revisao histdrica, os textos elaboram-na de
maneira diversa. Paradise apresenta, em um mosaico de pontos de vista de
véarias personagens, um grupo de afro-americanos, na década de 1970, vivendo
em cidade exclusivamente composta por negros, em Oklahoma, esforcando-se
por manter padrbes de convivéncia social que eles sentem ameacados por um
grupo de mulheres habitantes das proximidades da cidade. Em Rosa Maria ..., a
vida de uma figura histérica brasileira do século XVIII coloca-se em relacdo
direta com a de uma personagem-escritora, quando esta, no século XX,
desenvolve um texto literario para narrar a vida da (ex)escrava e (quase) santa
Rosa Maria Egipciaca da Vera Cruz. Da andlise entre essas duas narrativas
delineia-se a ideia de “histéria compartilhada” — expressao utilizada por Toni
Morrison em uma entrevista citada por Ashraf Rushdy em “Daughters
Signifyin(g) History” (1999). Morrison declarou o seguinte nesta entrevista: “as
raizes sdo menos uma questido geografica do que um sentimento de histdria
compartilhada; estdo menos relacionadas com um lugar do que com o interior
das pessoas” (MORRISON apud RUSHDY, 1999, p. 45). A referida expressao
sugere uma ideia que este artigo busca desenvolver em relacdo a leitura de
obras literarias da humanidade em movimento.

A histéria compartilhada avulta na literatura: nas metaforas elaboradas pela
linguagem; na narrativa que constroi subversdes de tempo cronoldgico e espaco
fixo nos cronotopos; na problematica da referéncia da linguagem ao “passado
histérico” e ao “real” como discussao filoséfica; em processos de hibridacao
transformativos do campo do imaginario da sociedade contemporéanea. A
metaforicidade da histéria compartilhada cria imagens cronotépicas subvertidas
para representar o interior das pessoas. O cronotopo romanesco da estrada,
apresentado por Mikhail Bakhtin (2002), é subvertido nos dois romances
analisados, alterando a representacdo de tempo e espaco. No Ocidente, o espaco
tem o seu conceito usado em paralelo ao conceito de tempo, ambos, como Lucia
Santaella (2007) assinala, sob o paradigma comum do continuum linear
matematico. Dessa relagdo do espaco com o tempo, Aristételes afirmava,
segundo Santaella, que precisaria haver um paradigma comum que permitisse a

92 0 termo “pés-modernidade” é, aqui, utilizado para designar um periodo histérico de mudancas sociais,
culturais, econdmicas e politicas ocorridas apés a Segunda Guerra Mundial; a palavra “pds-modernismo” é
empregada para assinalar a producdo artistica desse periodo; e os termos “pés-moderno(s)” e “pos-
moderna(s)” séo usados como adjetivos do que se refere tanto a “pds-modernidade” quanto ao “poés-
modernismo” (definicdes baseadas em ANDERSON, 1999; FERNANDES, 2009).
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percepcdo de movimento. Para Aristételes, sem o movimento ndo haveria alma,
consciéncia ou intuicdo. O movimento é, também para Aristoteles, de acordo
com Paul Ricoeur (2005), a acdo da metafora de transposicdo de termos
estranhos. Dessa acdo decorre, ainda, a aproximacgdo de sentidos distantes. Essa

aproximacéao possibilita a formacéo dos processos de hibridacao.

O romance histdrico contemporaneo

Para a escritora norte-americana Toni Morrison, vencedora do Nobel de
Literatura em 1993, a humanidade, no mundo contemporaneo, se define pelo
movimento: “o assombroso acontecimento definidor do mundo moderno é o
movimento em massa de populacbes raciais, comecando com a maior
transferéncia forcada de pessoas na histéria do mundo: a escravidao”
(MORRISON, 1998a, p. 10)®. O mundo globalizado, de intensas migracées,
demarca a caréncia de diretrizes para uma identidade fixa e precisa. De acordo
com Morrison, “a ansiedade por pertencimento esta cravada nas metéaforas
centrais do discurso da globalidade, do transnacionalismo, do nacionalismo, da
ruptura de federacbes, do reescalonamento de aliancas e das ficcdes de
soberania” (MORRISON, 1998a, p. 10)°*. Essas figuracdes sdo, para Morrison,
“cenarios imaginarios, nunca paisagens internas” (MORRISON, 1998a, p. 10)°.

A literatura do mundo em movimento esta também em movimento,
acompanhando as transformacfes identitarias, mas possibilitando a elaboracao
de metéforas de pertencimento em subjetivas paisagens internas, divergentes de
cenarios externos. Considerando as relacdes entre dois romances histéricos
contemporaneos, Paradise, de Toni Morrison (1999), e Rosa Maria Egipciaca da
Vera Cruz, da brasileira Heloisa Maranhdo (1997), é possivel delinear a
subjetividade interior na “histéria compartilhada”. Linda Hutcheon (1988; 1993)
classificou o romance historico contemporaneo como “metaficcdo historiogréafica”.
Segundo Hutcheon, as discussfes possibilitadas pela metaficcdo historiografica
colocam em xeque o processo de formacdo do conhecimento acerca dos eventos
passados. Esse debate colabora para a reflexdo sobre as raizes da civilizacao
ocidental e arma os leitores, capacitando-os para compreender e enfrentar o
presente, ao forca-los a pensar sobre como 0os acontecimentos do passado foram
registrados e narrados pela historia oficial totalizadora. Ao demandar esses
questionamentos de seus leitores, a metaficcao historiografica enseja, a partir do
campo das artes, o estimulo ao pensamento critico, apresentando uma nova
visdo da realidade, necessaria ao Ocidente.

Hutcheon reflete sobre a inevitabilidade do uso das representacfes que
constroem o conhecimento sobre a realidade, produzida e sustentada por
representacfes. Pode-se, entretanto, duvidar do carater “natural” das
representacdes e procurar meios de conscientizacdo sobre como elas legitimam e
privilegiam tipos especificos de conhecimento, determinados por circunstancias
politicas. A metaficcdo historiografica propde-se a ser um desses meios de
conscientizacdo, questionando as limitacfes impostas pela forma convencional de
representacao histérica. Assim, Hutcheon explica que:

% No original: “The overweening, defining event of the modern world is the mass movement of raced
populations, beginning with the largest forced transfer of people in the history of the world: slavery”
(MORRISON, 1998a, p. 10).

% No original: “The anxiety of belonging is entombed within the central metaphors in the discourse of
globalism, transnationalism, nationalism, the break-up of federations, the rescheduling of alliances, and the
fictions of sovereignty” (MORRISON, 1998a, p. 10).

°® No original: “imaginary landscape, never inscape” (MORRISON, 1998a, p. 10).
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Autoconscientemente, a metaficcdo historiografica nos lembra que, embora os
acontecimentos tenham mesmo ocorrido no passado real empirico, noés
denominamos e constituimos esses acontecimentos como fatos histéricos por
meio da selecdo e do posicionamento narrativo. E, em termos mais basicos, s6
conhecemos esses acontecimentos passados por intermédio de seu
estabelecimento discursivo, por intermédio de seus vestigios no presente.
(HUTCHEON, 1991, p. 131).

Ao explorar a narratividade do discurso histérico, a metaficcdo
historiografica justapfe representacdes alternativas ao conhecimento sobre o
passado originado a partir de arquivos oficiais, documentos, testemunhos
autorizados. Conforme assinala Hutcheon, “o passado existiu independentemente
de nossa capacidade para conhecé-lo. A metaficcdo historiografica aceita essa
visdo filoséfica realista do passado e a confronta com uma anti-realista que
sugere a existéncia do passado para nés — agora — apenas como tracos
pertencentes ao presente” (HUTCHEON, 1993, p. 73, grifos da autora)®®.

A ficcdo caracterizada por Hutcheon como pés-moderna ndo objetiva
estabelecer e cimentar acontecimentos, em uma versao acabada dos eventos
que instituiria um referente fixo real como passado. Seu intuito é a criacdo de e o0
estimulo a questionamentos sobre o processo de construcdo do conhecimento
sobre os fatos. Hutcheon afirma: “[a] ficcdo pds-moderna sugere que reescrever
ou reapresentar o passado na ficcdo e na histéria € — em ambos 0s casos —
revela-lo ao presente, impedi-lo de ser conclusivo e teleolégico” (HUTCHEON,
1991, p. 147). A metaficcdo historiografica é capaz de preparar seus leitores
para compreender melhor o presente, ao revelar-lhes o0s processos de
constituicdo do conhecimento histérico mantidos pela historia oficial.

A histéria oficial totalizadora perpetua os valores de coeréncia, integridade,
completude e closure®” que impdem uma organizacdo n&o-natural para a
realidade. O entendimento da construcdo cultural do passado possibilita a
conscientizacdo em relacdo a elaboracdo da cultura na sociedade atual. Linda
Hutcheon aponta a preocupacdo da literatura pdés-moderna em formular essas
questdes, pois demanda “de seus leitores o questionamento acerca do processo
pelo qual representamos nOs mesmos € nosso mundo para nés e a
conscientizagcdo dos meios pelos quais formulamos sentido e construimos uma
ordem a partir das experiéncias em nossa cultura em particular” (HUTCHEON,
1993, p. 53, grifos da autora)®®.

Perry Anderson também relaciona a literatura pds-moderna ao romance
histérico contemporaneo, que, segundo ele, surgiu

cerca de trinta anos apds a Segunda Guerra. Foi quando a cena mudou
abruptamente, em uma das mais impressionantes transformacdes na historia
da literatura. Hoje, o romance histérico se difundiu como nunca nos ambitos
superiores da ficcdo, mais mesmo que no auge de seu periodo classico nos
inicios do século XIX. Essa ressurreicdo foi também, é claro, uma mutagao. As

% No original: “The past did exist — independently of our capacity to know it. Historiographic metafiction
accepts this philosophically realist view of the past and then proceeds to confront it with an anti-realist one that
suggests that, however true that independence may be, nevertheless the past exists for us — now — only as
traces on and in the present” (HUTCHEON, 1993, p.73 — grifos da autora).

97 O termo “closure” refere-se a estrutura do texto literario que determina um ponto final, um ponto de
chegada almejado ou esperado desde o principio, por meio de relages ldgicas causais apresentadas ao leitor. O
desfecho do texto é antecipado e esperado pelo leitor, em razdo das marcas textuais anteriores que o orientam
a chegar em uma concluséo légica final. Esta definicdo baseia-se em WHITE (1987).

% No original: “asks its readers to question the process by which we represent ourselves and our world to
ourselves and to become aware of the means by which we make sense of and construct order out of
experience in our particular culture” (HUTCHEON, 1993, p.53 — grifos da autora).

Olho d” 4gua, Séo José do Rio Preto, 3(2): 1-192, 2011
177



novas formas anunciam a chegada do pds-modernismo. (ANDERSON, 2007, p.
216).

Paradise e Rosa Maria Egipciaca da Vera Cruz fazem parte do conjunto
dessas novas formas de romance historico. Ao analisa-los comparativamente, a
nocao de histéria compartilhada esboca-se na literatura, criando imagens para a
seguinte conceptualizacdo de “raizes” feita por Morrison em uma entrevista: “as
raizes sdo menos uma questado geografica do que um sentimento de histéria
compartilhada; estdo menos relacionadas com um lugar do que com o interior
das pessoas” (MORRISON apud RUSHDY, 1999, p. 45)%. A historia
compartilhada existe, pois, nas metaforas elaboradas na linguagem, nos
cronotopos da narrativa (que sdo subversdes de cronotopos tradicionais), na
problematica da referéncia ao passado histérico e, por fim, nos processos de
hibridacdo que transformam o campo do imaginario da sociedade.

Configuracdes de espaco

Sendo metafic¢des historiograficas, os romances aqui analisados revisam o
conceito historico tradicional de nacdo ao focalizar personagens hibridas que
empreendem jornadas em busca de um lugar para morar, movimentando-se em
espacos inconstantes e escopos temporais seculares. Em Paradise, a busca é
realizada tanto por grupos de personagens quanto por personagens solitarias.
Um grupo é formado por familias de ex-escravos que, no fim do século XIX
(durante a Corrida por Terras em Oklahoma, em 1889), fundam sua propria
cidade depois de terem sido recusados em outras cidades. Um segundo grupo é
formado pelos descendentes dessas familias, que, descontentes, montam uma
nova cidade, Ruby. As personagens solitarias sdo, sempre, mocas com vidas
terrivelmente tristes, que saem pelas estradas dos Estados Unidos e acabam
sendo acolhidas em uma mansdo chamada de Convento, que fica proxima a
Ruby, na década de 1970. Em Rosa Maria..., a busca por um lar é empreendida
principalmente pela personagem Rosa Maria, que caminha de Pernambuco até
Minas Gerais para herdar uma casa e uma mina de ouro (nos séculos XVII e
XVIII). Rosa era a escrava favorita do senhor de engenho, por ser, também, sua
amante. Ao morrer, o senhor a alforria e deixa-lhe a mina como heranca.
Possuindo uma acentuada espiritualidade, Rosa se beneficia do auxilio de uma
deusa africana enquanto mora na fazenda. Durante sua caminhada até Minas
Gerais, passa a ter visfes misticas catdlicas.

Em Paradise, a cidade de Ruby foi fundada, por volta de 1950, por um
grupo de afro-americanos desejosos de repetir o feito de seus ancestrais,
fundadores da cidade de Haven. Ao retornarem da segunda guerra mundial,
alguns dos habitantes de Haven consideraram necessario estabelecer uma nova
cidade para preservar os ideais originarios dos Old Fathers, que viveram sob o
regime escravocrata e, uma vez livres, precisaram constituir a propria cidade
para terem onde morar. Ha uma tensao entre a cidade de Ruby e o Convento,
que fica ao norte e ja existia muito antes da chegada dos New Fathers com suas
familias. Ele foi refugio de um bandido, depois escola catélica para garotas
indigenas, mas, no presente da narrativa, é apenas uma casa compartilhada por
cinco mocgas. Eis uma das descri¢gbes do lugar:

% No original: “roots are less a matter of geography than sense of shared history; less to do with place than
with inner space” (MORRISON apud RUSHDY, 1999, p. 45).
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antes de ser um Convento aquela casa foi o capricho de um bandido. Uma
mansao cujos pisos de marmore, rosados e claros, terminam em soalhos de
teca. Cujas janelas de mica guardam a luz de outros tempos e iluminam
paredes que foram despidas e caiadas cinquenta anos atras. Os metais
enfeitados do banheiro, repulsivos as freiras, foram trocados por boas
torneiras simples, mas as banheiras e pias principescas, que custaria muito
caro remover, permanecem, friamente corruptas. Todas as alegrias do bandido
que podiam ser demolidas o foram, principalmente na sala de jantar,
transformada pelas freiras em sala de aula, onde caladas meninas da tribo
arap&ho se sentaram um dia, aprendendo a esquecer. (MORRISON, 1998b, p.
12)1°,

Essa pequena descricdo do Convento mostra a formulagdo de um espaco
inconstante. A transicdo suave entre os pisos de marmore e os soalhos acontece
também na transicdo do tempo. A luz de “outros tempos”, na janela, passa a ser
a marca de passagem do tempo, a passagem de cinquenta anos. Essa marca nao
estd na iluminacdo, estd nas mudancas na pintura da parede. Entretanto, a
iluminacdo modela essas mudancas, que sdo, também, transi¢cbes. Assim como
h& uma transicdo entre os pisos, ha uma transicdo de tempo, uma transicao de
mudancas na parede e uma transicdo de objetos decorativos. A relacdo de
transicao também se realiza entre 0os objetos decorativos que foram substituidos
e 0S que permaneceram, guardando a marca da passagem do tempo. A
permanéncia e coexisténcia das marcas da passagem do tempo sdo acdes
realizadas por objetos: “janelas de mica guardam a luz e iluminam”; “pisos de
marmore terminam”; “banheiras e pias principescas permanecem, friamente
corruptas”. Enquanto os objetos desempenham atuacdes e interagem entre si, as
garotas indigenas tém de ficar paradas. Nessa descri¢do, tudo na mansao resiste
a ser apagado ou esquecido. Entretanto, espera-se das garotas que elas
esquecam todo o0 seu passado e as suas origens, substituindo-os pelos
ensinamentos religiosos das freiras. As metaforas das marcas coexistentes da
passagem do tempo na mansao estdo desniveladas em relacido aos objetivos de
ensinamentos da instituicdo. Esse deshivelamento produz uma tensdo e traz a
informacdo de que possivelmente as criangas indias tém como resistir ao
esquecimento e podem usar a luz do passado para iluminar as marcas atuais das
transicdes em suas vidas. O enunciado metaférico, além de colocar em relacao
diferentes categorias de tempo (passado recente versus distante), relaciona
dimensdes temporais com dimensdes espaciais. Toda essa sobreposicdo de
tempos, de funcdes, de pessoas no Convento, aparece cOmo uma ameaga para
0os moradores de Ruby, que querem tudo organizado, ajeitado, controlado. A
cidade foi planejada seguindo a organizacado regrada do retangulo. O territério de
Ruby esta sob o controle dos New Fathers, com suas ruas milimetricamente
paralelas, que cruzam a avenida central, estabelecida em uma linha reta. A
convivéncia em Ruby é regrada, hierarquizada, controlada, até mesmo na
organizacao espacial. O estilo de vida das cinco mogas que moram no Convento,
nesse momento, apds a partida das freiras e das garotas indigenas, contrasta
com essa organizacao da cidade.

Em Rosa Maria..., a tensdo existe entre o quarto da personagem de uma
escritora e o pais. O quarto dessa escritora é invadido pela personagem histérica

190 No original: “before it was a Convent, this house was an embezzler’s folly. A mansion where bisque and
rose-tone marble floors segue into teak ones. Isinglass holds yesterday’s light and patterns walls that were
stripped and whitewashed fifty years ago. The ornate bathroom fixtures, which sickened the nuns, were
replaced with plain spigots, but the princely tubs and sinks, which could not be inexpensively removed, remain
coolly corrupt. The embezzler's joy that could be demolished was, particularly in the dining room, which the
nuns converted to a schoolroom, where stilled Arapaho girls once sat and learned to forget” (MORRISON, 1999,
p. 04).
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Rosa Maria Egipciaca, uma ex-escrava que viveu no Brasil, no século XVIII, e
teve sua vida registrada em um processo arquivado na Torre do Tombo de
Lisboa.

O antropodlogo Luiz Mott publicou, em 1993, a biografia Rosa Egipciaca: uma
santa africana no Brasil, relatando desde a sua chegada ao Rio de Janeiro até a
sua prisao pelos Tribunais da Santa Inquisicdo por ter afirmado ser santa, ter
visdes religiosas e realizar milagres. A trajetéria da Rosa Egipciaca histérica, de
acordo com a biografia escrita por Mott, comeca com a chegada ao Rio de
Janeiro, ainda crianca, onde ela viveu até os 14 anos, quando foi comprada por
uma familia de Minas Gerais. Em Minas, ela viveu como prostituta até ter a viséo
mistica que a fez arrepender-se de seu modo de vida, abrir mao de seus objetos
de luxo e adotar uma nova vida de devocao. Nessa época, ela foi comprada em
co-propriedade pelo Padre Francisco Goncgalves Lopes, o Padre Xota, e pelo Sr.
Pedro Rois Arvelos. Eles desejavam protegé-la, pois ambos acreditavam em sua
santidade. Porém, em Minas ela desafiou membros do clero e da alta sociedade.
Tornando-se figura muito chamativa e ja sofrendo acusacdes de embusteira,
Rosa parte para o Rio de Janeiro com Padre Xota. No Rio, ja alforriada, ela viveu
em casas onde era acolhida para poder dedicar sua vida apenas a devocao.
Surge-lhe, entao, a ideia de fundar um Recolhimento para mocas que, como ela,
haviam sido prostitutas e, deixando essa profissdo, ndo tinham dinheiro nem
lugar para morar. Esta personagem histérica vai até a escritora pedir-lhe que
escreva sua histdéria. A escritora, que, no inicio do livro, fala em primeira pessoa
relata:

Concordo muito de mau humor. Desisto de viajar esta noite para Salvador.
Que transtorno. Passagem de avido de gracga. Bilhete perdido. Hospedagem de
cortesia no melhor hotel da praia. Ndo posso negar que pra mim é bom
escrever romance. Caminhando na estrada da ficcdo, eu tenho condi¢Bes de
concluir a paz com o meu inconsciente. Mas, se isso ndo for possivel, pelo
menos, assino uma bela trégua com ele. Congelo meus fantasmas. Isso vale,
talvez, a propria Beatitude. // Levanto-me da cama. Estou enjoada. A cabeca
me doéi. Sento-me na minha boa cadeira, tdo velhinha, tdo antiga, mas ainda
em forma e que pertenceu ao Engenho de Cunhau, no Rio Grande do Norte, e
escrevo: (MARANHAO, 1997, p. 19-20).

A citagdo acima compde o fim do segundo capitulo, os dois pontos
anunciam o inicio do terceiro e marcam a mudanca da voz narrativa, em primeira
pessoa, da personagem dessa escritora para Rosa Maria. Nesse trecho, a lista
sobre passagem, hotel, é contraposta a acdo de escrever o romance. A escritora
iria viajar para um encontro com figuras politicas brasileiras e africanas, para
discutir questdes afro-brasileiras. Mas ela desiste disso, em razado da insisténcia
de Rosa Maria para que ela escrevesse 0o romance. A escritora permanece no
quarto, escrevendo seu romance, enquanto Rosa Maria caminha por estradas
escondidas nas matas do Brasil colonial, ao sair de Pernambuco. Ao longo dessa
viagem, ela deixa para tras as referéncias africanas e chega a Vila Rica
completamente transformada. Além de caminhar por metade do pais, Rosa Maria
viaja no tempo: ela aparece no quarto da escritora no fim da década de 1990. O
romance comeca e termina nesse quarto, que é composto por objetos que
também fazem parte da narrativa escrita pela autora, como a cadeira e o
Engenho de Cunhal, que estdo na histéria que ela conta. O movimento que a
personagem da escritora realiza é diferente do movimento de Rosa Maria pelo
pais.

A listagem dos itens que a escritora perde por ficar em casa intensifica a
sua relacdo com a escrita. A quantidade e o valor luxuoso do que é perdido,
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como passagem de avidao, melhor hotel da praia, contrapfem-se a atividade
Unica e solitaria da escrita ficcional. Mas dada a escolha efetivada, a lista feita
por ela, ao contrario do que poderia sugerir, valoriza a escrita em detrimento dos
outros aspectos. Escrever uma versdo ficcional sobre a vida da ex-escrava
possui, assim, valor maior do que 0s encontros oficiais para discussdes sobre
questdes afro-brasileiras. A frase “Caminhando na estrada da ficcdo, eu tenho
condi¢cdes de concluir a paz com o meu inconsciente” indica o aprego da escritora
pela atividade escolhida. A “estrada da ficcado”, figuradamente, poderia ser um
caminho, um meio para se chegar em algum ponto. Mas 0 que a personagem
realca é o “caminhar”, ndo o ponto de chegada. A “estrada da ficcdo” € o proprio
fazer da ficcdo, é a atividade de escrita. “Caminhar”, para a escritora, é escrever.
E a “estrada” é a proépria escrita. Esse caminhar é o que substitui a viagem de
aviao. A estrada da ficcdo substitui o caminho até o melhor hotel da praia. Dessa
forma, ficar em um mesmo cémodo nao é ficar parada ou num mesmo lugar. O
quarto configura-se, deste modo, como um espac¢o passivel de transformacao;
portanto, ele ndo é estético.

A expressao “caminhar na estrada da ficcdo” subverte a configuracdo do
espaco do quarto. Ele deixa de ser fixo, delimitado. Seus objetos passam a fazer
parte dessa estrada e ele se desloca de seu tempo, recebendo a visita de figuras
historicas e constituindo-se em ponto de partida para eventos do Brasil colonial.
Deste modo, o ato de “ver” a escrita “como” caminhar desencadeia o ato de
“ver” o quarto “como” um lugar de possibilidades de conhecer outros tempos, de
conhecer a histéria, de congregar pessoas de tempos diferentes. A significacao
metaférica subverte o que a linguagem ordinaria classificaria como uma
realidade natural de isolamento e de permanéncia em um tempo especifico.

Imagens de interiores subjetivos

Nos dois romances, o cronotopo tradicional da estrada é subvertido.
Tradicionalmente, o movimento das personagens, caminhando pela estrada,
marca a passagem cronoldgica do tempo na configuracdo consecutiva de espacos
diferentes: o0 espaco muda porque a personagem chega a lugares diferentes.
Mikhail Bakhtin (2002) denomina de “cronotopo” a interligacdo fundamental das
relagdes temporais e espaciais artisticamente assimiladas em literatura. O termo
cronotopo é um empréstimo metaférico realizado por Bakhtin, tendo sido
transportado da teoria da relatividade de Einstein para a critica literaria. O
cronotopo estipula uma indissolubilidade de espaco e de tempo, sendo o tempo o
principio condutor. O destaque, para Bakhtin, é o cronotopo romanesco da
estrada, concreto, circunscrito, impregnado de motivos folcléricos: “rara é a obra
que passa sem certas variantes do motivo da estrada, e muitas obras sao
francamente construidas sobre o cronotopo da estrada, dos encontros e das
aventuras que ocorrem pelo caminho” (BAKHTIN, 2002, p. 223). O cronotopo da
estrada realiza a fusdo do curso da vida do homem com seu caminho real e
espacial, constituindo a metafora do “caminho da vida”, que inclui etapas tais
como a saida da casa paterna, o retorno a patria, etc.

Em Paradise e Rosa Maria..., as mudangas ocorrem com as personagens no
mesmo lugar, tendo como caracteristica a tensdo entre o que muda e o que
permanece no Convento e no quarto. O movimento de mudanca produz um
movimento tensional que é, também, interior: esta relacionado ao interior dos
espacos, assim como ao interior das personagens. Os trechos apresentados
acima relacionam o interior dos espac¢os ao interior: a) das garotas indigenas
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forcadas a esquecer seu passado, enquanto o lugar Ihes indica a possibilidade de
manté-lo; b)da escritora, reconciliada, no quarto, com o seu inconsciente depois
de ter caminhado “na estrada da fic¢cdo”. A relacdo do Convento com a cidade de
Ruby e do quarto da escritora com o Brasil redimensiona os planos do externo e
do interno.

O movimento, das personagens, de busca por um lar ndo se configura nas
caminhadas, nos deslocamentos, mas nessa relacdo entre exterior e interior que
€ exposta pelas mudancas dos espacos. O movimento tensional constitui o
espaco. O espago, nesses romances, nao existe, a priori, como simples palco da
atuacdo das personagens, tampouco sua descricdo se configura como reflexo do
interior das personagens. O movimento realiza-se, também, na linguagem por
meio da metafora, que funciona como uma reclassificacdo de dominios do
conhecimento e possibilita uma compreensdo de mundo que se situa além de
categorias pré-estabelecidas. O processo metaférico realiza transgressdes entre
categorias de pensamento, colaborando na apreensdo de um mundo que vivencia
mudancas constantes. Nos dois romances, por exemplo, as categorias de
pensamento l6gico para o tempo e 0 espacgo sado transgredidas; assim é que 0s
cronotopos tradicionais sdo subvertidos. A significagdo metaférica subverte o que
a linguagem ordinaria visaria descrever em termos de uma realidade natural de
tempo cronoldgico e ocupacdes de espaco consecutivas. A metafora suspende
essa realidade designada como natural e sugere uma nova forma de entender a
realidade.

A transgressdo entre categorias acontece pela aproximacado entre sentidos
que seriam “distantes”. Essa aproximacdo confere a metafora a ideia de
movimento. A semelhanca é a categoria l6gica que torna possivel a aproximacao
entre os “distantes”. E a acdo de colocar um pensamento pertencente a uma
categoria classificatéria sob os tracos de um pensamento de outra categoria. Paul
Ricoeur afirma que “o poder da metafora seria o de romper uma categorizacao
anterior a fim de estabelecer novas fronteiras ldégicas sobre as ruinas das
precedentes” (RICOEUR, 2005, p. 303). A metafora transgride as fronteiras
I6gicas entre classificagcfes. A transgressao faz aparecer novas semelhancas, mas
nao abole totalmente as fronteiras. Isso acontece porque a semelhanca na
metafora é definida pelo “ver como”. Em Paradise, vemos a passagem do tempo
como o0s contornos iluminados nas paredes caiadas da mansdo. Vemos a
manutencdo da memoria, a recusa em esquecer as mudancas impostas pela
passagem do tempo, nas marcas das paredes, nos objetos que permanecem. Em
Rosa Maria..., vemos a escrita ficcional como o caminhar pela histéria. Vemos o
quarto como o lugar de possibilidades de conhecer outros tempos, na confluéncia
de pessoas provenientes de diferentes épocas. O “ver como” é uma experiéncia
em que um fluxo de imagens advém ao leitor. O “ver como” &, também, um ato
de compreender a imagem que esta ligada a construcdo textual; € um ato de
ordenar o fluxo. Segundo Ricoeur, “é dessa maneira que a experiéncia-ato do
“ver como” assegura a implicacdo do imaginario na significagdo metaforica”
(RICOEUR, 2005, p. 326).

Ricoeur também salienta que a metafora é capaz de apresentar uma nova
dimensdo da realidade por meio do imaginario que transgride as fronteiras
I6gicas classificativas. O Convento e o quarto da escritora apresentam uma
dimensdo da realidade em que o tempo e o0 espaco estdo intimamente ligados e
nao podem ser separados em categorias distintas, assim como os planos de
espaco externo e interior subjetivo. Dessa maneira, Ricoeur afirma que a
explicacdo da metéfora, por ele formulada, estad destinada a servir de banco de
ensaios para o problema mais vasto da explicacdo da obra literaria como um
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todo, no sentido de uma linguagem que suspende a realidade natural e abre uma
nova dimensdo de realidade. Ricoeur aponta que “por sua estrutura proépria, a
obra literaria s6 desvela um mundo sob a condicdo de que se suspenda a
referéncia do discurso descritivo” (RICOEUR, 2005, p. 338). A referéncia é,
assim, duplicada: uma suspensa e a outra desvelada; embora a corrente
dominante da critica literaria considere somente a ruina da referéncia, segundo
Ricoeur. A referéncia duplicada acontece na obra literaria, sendo mais perceptivel
na constituicdo da metafora. A referéncia desvelada apresenta o mundo
organizado de uma nova forma, mas a questao que Ricoeur levanta é se ndo ha
indicios de que “a linguagem nao somente organizou de outro modo a realidade,
mas também de que tornou manifesta uma maneira de ser das coisas que,
gracas a inovacao semantica, € trazida a linguagem?” (RICOEUR, 2005, p. 365).
A obra literéria, segundo essa perspectiva, € capaz ndo sé de instituir um
referente para o passado histérico, em uma nova maneira de ser, mas também
de mostrar a atualidade de uma nova maneira. A atualidade pode ser entendida
dentro de novos parametros do campo do imaginario, em processos de
hibridacdo de categorias estanques de conhecimento, como, por exemplo, a
nacao.

Expressando a interioridade subjetiva, na construcdo de cronotopos
subvertidos, a historia compartilhada possibilita o “ver como” entre povos
tradicionalmente considerados como diferentes. A aproximagao acontece quando
a paisagem interna é apreciada, ndo os cenarios exteriores de classificacdo. O
entendimento do mundo de acordo com o conceito histérico teleoldgico
tradicional de formacdo da nacdo separa e categoriza 0s povos, priorizando a
organizacao publica e coletiva. A histdria compartilhada prioriza as vivéncias
pessoais, relacionando-as aos acontecimentos pessoais comuns a diferentes
povos. O “ver como” possibilitado pelas imagens criadas nos romances € o ver a
histéria dos indios como a dos afro-americanos, a dos afro-americanos como a
dos americanos, a dos afro-brasileiros como a dos brasileiros, uma cultura como
a outra, ver uma nacado como a outra. Seria a forma literaria e de entendimento
do mundo relacionada ao viver junto descrito por Roland Barthes (2003).

Viver junto é viver em um mesmo lugar, a0 mesmo tempo, com outras
pessoas. No curso do College de France, Barthes busca delinear sua fantasia do
viver junto em torno do conceito de idiorritmia, por ele designado como um
modo de vida em grupo, em que cada individuo tem a liberdade de seguir seu
préprio ritmo, sem que isso elimine o funcionamento do grupo como um todo.
Segundo Barthes, o viver junto da idiorritmia € uma aporia da partilha das
distancias. Essa fantasia ndo pode se realizar nos macroagrupamentos, no
cenobitismo, em especial, porqgue os grandes formatos de viver junto sao sempre
estruturados segundo uma arquitetura de poder. O viver junto idiorritmico de
Barthes considera as delimitacdes de espaco e de tempo na definicho de um
grupo, mas exclui veementemente as estruturas de poder que controlam os
individuos. Esse viver junto baseia-se nas organizagbes dos conventos preé-
cenobiticos. Assim, Barthes utiliza o termo grego xeniteia para denominar a
expatriacao, a situacdo de um estrangeiro em outro pais. O oposto de xeniteia é
a thlipsisi, a repatriacdo do mundo pela ternura, pelo afeto, pelo amor. Barthes
acredita que o viver em uma sociedade deveria preservar, idealmente, cada
sujeito da expatriacdo afetiva. A thlipsisi € comparada por Barthes a estrutura de
vida mondastica conventual, na qual, ao final do dia, todos os monges se juntam
para realizar as oragdes em comum, deixando o isolamento de suas celas. Nesse
momento, a comunidade se arma de coragem para enfrentar a noite. Para
Barthes, o viver em grupo importa “talvez somente para enfrentar juntos a

Olho d” 4gua, Séo José do Rio Preto, 3(2): 1-192, 2011
183



tristeza do anoitecer. Sermos estrangeiros € inevitavel, necessario, exceto
quando a noite cai” (BARTHES, 2003, p. 253).

Consideracdes finais

Os elementos que compdem a histéria compartilhada apresentam o
romance historico contemporaneo em uma tensdo de constante movimento: a
metafora com o movimento entre sentidos, 0 cronotopo com o movimento dos
espacos entre interno e externo, a referéncia com o movimento entre suspensao
e desvelamento (e entre histérico e atual), os processos de hibridacdo com o
movimento entre campos do conhecimento. Assim como a humanidade
contemporéanea, a literatura também se configura em constante movimento. A
literatura comparada aparece, deste modo, como um elemento essencial da
humanidade em movimento. O préprio fazer do critico de literatura comparada é
orientado pelo movimento do “ver como”: “ver’ uma histéria nacional como
outra; uma cultura como outra; um texto narrativo como outro. Assim, o estudo
de literatura comparada estabelece-se em relagdo ao contexto pds-moderno. O
estudo da literatura comparada surge, segundo Sandra Nitrini (2000), no periodo
de formacdo das nagbes do século XIX. Na revisdo do conceito de nacdo do
mundo globalizado, o estudo da literatura comparada reassume um papel
fundamental: ele possibilita a liberdade de transitar por diferentes paises,
diferentes ideias, diferentes culturas. A literatura comparada é o transito livre de
uma nacao a outra.
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	Tanto suas origens quanto suas inúmeras representações apontam para a sua diversidade e a sua capacidade de desdobramento. Além disso, é preciso reconhecer, em sua evolução ao longo de todo o século XX, que os sambistas, quando se veem perdidos musica...
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	Matos (1982) afirma que seu desenvolvimento se deu de forma paralela à criação e ao crescimento das favelas e que estas vieram a se tornar uma espécie de refúgio dos sambistas e do próprio samba. Paradoxalmente, esse lugar reinvindicado como berço não...
	Em Samba, o dono do corpo, Muniz Sodré (1998) sustenta que o morro é a utopia do samba, assim como o é a Terra de São Saruê para os sertanejos. Além disso, Sodré afirma que, ao se opor à planície, o morro se estabelece como um espaço mítico de liberda...
	O reconhecimento do caráter fabuloso desse lugar, que pode ser (con)fundido com a fábula das próprias origens do samba, evidencia a produtividade da favela como um lugar que compõe o universo das representações do imaginário brasileiro, assim como a A...
	As origens do samba, que muitos sambistas costumam denominar raízes e que bem podem figurar, ao nosso ver, como memória residual dessa expressão musical, parecem encontrar terreno fértil na favela, um lugar que o samba pode chamar de seu, onde a tradi...
	Em um lugar com tamanha diversidade cultural, as raízes, ao contrário do que se poderia supor, não se fixam no intuito de produzir apenas uma identidade; ao contrário, em comunidade, em contato com o Outro, e embalado pelo samba, esse espaço promove v...
	Ao nosso ver, o caráter de resistência coletiva do samba redimensiona a vocação de acolhimento da diversidade da favela, descendo morro abaixo pela cidade, contrariando a lógica do branqueamento que empurrou as populações de imigrantes pobres e de ex-...
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	Essa recorrente aproximação com as origens aponta a favela como o lugar onde suas raízes se fixaram irreversivelmente para, depois, crescerem e verem, através de seus múltiplos frutos, o grão da voz daqueles que não apenas moram, mas cantam a favela t...
	Vista assim do alto/ Mais parece um céu no chão/ Sei lá.../ Em Mangueira, a poesia/ Feito um mar se alastrou/ E a beleza do lugar / Pra se entender/ Tem que se achar/ Que a vida não é só isso que se vê/ É um pouco mais/ Que os olhos não conseguem perc...
	Nessa fábula, pressupõe-se a impossiblidade de sua fixidez, uma vez que, por intermédio do samba, a favela se desloca, empreendendo travessias que vão do periférico ao centro. Em suas travessias, o lugar é cantado ao som de cavaquinho, pandeiro e tamb...
	“Dum coro de gato/ Nasci um surdo, repicado / A repicar no ouvido do mundo / Sou brasileiro, bem mulato/ Bamba e valentão / Sou o cupido do amor/ De minha raça / Tocando um samba / Nas cordas de um violão” (LANA; MELODIA; SANTANA, 1987).
	Se Mário de Andrade, Lévi-Strauss e Graciliano Ramos (por intermédio de Luís da Silva) souberam transpor para as páginas da literatura sua experiência de deslocamento no espaço geográfico brasileiro, compondo fábulas de lugares como a Amazônia, os tró...
	Eu vi o nome da Favela/ Na luxuosa Academia./ Mas a Favela para dotô/ É morada de malandro/ E não tem nenhum valor./ Não tem dotores na favela / Mas a Favela tem dotores./ O professor se chama bamba/ Medicina na macumba/ Cirurgia, lá, é samba (VALENTE...
	Pode-se, desse modo, vislumbrar a favela carioca como figura passível de um estudo que privilegia suas características regionais e nacionais, em sua carioquice suburbana, mas que não deixa de reconhecer suas potencialidades de deslocamento e transfigu...
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