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A Filha do Doutor Negro, de Camilo Castelo Branco

Amanda Regina dos Santos Lourengo!

Resumo: O século XIX foi marcado por mudangas significativas na sociedade
portuguesa. Além de conviver com os desdobramentos da Revolugao Francesa (1789),
Portugal também convivia com as consequéncias da Revolugao Liberal do Porto (1820).
Isso inevitavelmente atravessou a literatura de Camilo Castelo Branco, especialmente
no seu aspecto social. Da literatura produzida pelo romancista, escolheu-se o romance
A Filha do Doutor Negro (1864). A obra dialoga com as principais questdes sociais do
periodo, principalmente no que diz respeito as tensoes de raca e de género. Partindo
disso, este artigo analisa o modo como esses temas aparecem na narrativa,
especialmente na trajetoria da protagonista Albertina, que retrata um perfil de
feminilidade dissonante para o periodo.
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Abstract: The 19 century was marked by significant changes in Portuguese society. In
addition to living with the developments of the French Revolution (1789), Portugal also
lived with the consequences of the Liberal Revolution of Porto (1820). This inevitably
permeated Camilo Castelo Branco’s literature, especially in its social aspect. From the
extensive Camilian work, it was chosen the novel A Filha do Doutor Negro (1864). The
work dialogues with the main social discussions of the period, mainly regarding issues
related to race and gender tensions. Based on this, this article analyzes the way these
themes appear in the narrative, especially in the trajectory of the protagonist Albertina,
which portrays a dissonant profile of femininity for the period.
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Introducao

No século XIX a sociedade portuguesa — bem como outras nagdes
europeias — estava se reestruturando a partir dos desdobramentos das
revolugdes ocorridas — no caso, a Revolugao Francesa (1789-1799) e a Revolucao
Liberal do Porto (1820) — além dos discursos cientificos que ecoavam nas
academias do periodo. Esse momento efervescente incidiu diretamente sobre os
papéis de género a serem desempenhados pelos sujeitos, ja que a familia foi
instituida como célula basilar da sociedade. Ressalta-se que a isso estava
subjacente uma necessidade de se estabelecer a fungdo que os géneros
possuiriam na estrutura social, tendo como base discursos cientificos pautados
numa suposta desigualdade bioldgica entre homens e mulheres, visando limitar
a participacao feminina na sociedade. Em paralelo, nota-se que, se por um lado
havia esses discursos, por outro a presenca de ideias liberais em Portugal
também influenciou os comportamentos particulares dos individuos. O
liberalismo se funda numa perspectiva que considera o individuo como um ser
superior a sociedade, movido por ideias libertdrias e individualistas
(BONIFACIO, 2010, p. 17).

A partir do momento em que a individualidade passa a ser mais
valorizada que a coletividade, tem-se uma mola propulsora para o
desenvolvimento de posturas que subverteram estruturas pré-estabelecidas. Se
a Revolugao Francesa passou a conceber a familia como uma célula elementar
para o bom desenvolvimento da sociedade — procurando harmonizar o coletivo
—, a insercao de ideias liberais possibilitou um questionamento sobre a
superioridade do coletivo em detrimento do individual. Partindo disso, tais
ideias encorajaram os desejos individuais e a luta pelos direitos das mulheres,
entrando em conflito com a reestruturagao social que ocorria naquele momento.

Com base nisso, observa-se a complexidade em que estava mergulhada a
sociedade portuguesa no que tange a relacdo entre os géneros, e é nesse
contexto conflituoso que se situa a andlise proposta neste artigo. Um dos
principais nomes da literatura portuguesa do século XIX, Camilo Castelo
Branco teve uma produgao literaria heterogénea, fato que se deve a sua escrita
profissional®. Por depender financeiramente da escrita para viver, o trabalho do
literato dependia de uma relagao direta e estreita com o seu publico leitor,
evidenciada por uma necessidade de agrada-lo: “Camilo vai oscilando entre
dois polos — a independéncia que se empenha em defender e a dependéncia
inevitavel para subsistir” (COELHO, 2002, p. 62). Isso permitiu a composicao de
personagens diversos, mas que dialogavam com o contexto de producao,

2 De acordo com Jacinto do Prado Coelho (2002), o trabalho com a escrita — no jornalismo e na producao de
obras literarias — de Camilo Castelo Branco foi responsavel pelo seu sustento, fato que, inclusive,
possibilitou uma relagao estreita entre do autor de Amor de Perdigio e o seu publico leitor.
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especialmente em seus romances. Noutras palavras, o autor de Amor de Perdigio
contemplou em suas obras tanto o tradicionalismo do Antigo Regime quanto a
modernidade romantica. Convém ressaltar que, de acordo com Luciene
Pavanelo (2017), as produgoes artisticas — especialmente no caso da literatura —
auxiliavam a apresentar um modelo de sociedade pautado nas perspectivas e
projecoes da burguesia oitocentista.

A vasta obra do escritor portugués proporciona um mergulho atento e
critico no contexto citado, especialmente no que diz respeito a condi¢ao das
mulheres, que nem sempre obedeciam aos esteredtipos impostos pelo
patriarcado. E por meio da analise do romance camiliano A Filha do Doutor
Negro (1864) que esta investigacdo sera desenvolvida, evidenciando os
movimentos de ruptura da protagonista Albertina frente a sociedade patriarcal
portuguesa. Em linhas gerais, analisar esta personagem possibilita compreender
outras formas de existéncia feminina no periodo oitocentista que ultrapassam
os discursos patriarcais e as tentativas de inferiorizacao do feminino.

A obra em andlise foi publicada em 1864 no formato de folhetim, no
tradicional Comércio do Porto. Segundo Alexandre Cabral, a narrativa ¢é
“simultaneamente um romance passional e um romance de actualidade [de
costumes]” (1988, p. 272), visto que narra a trajetoria dos amantes Albertina e
Jodo Criséstomo, atribulada devido a voluntariosa e preconceituosa autoridade
paterna de Francisco S. Alpedrinha; e também narra as mazelas e as corrupgoes
de uma sociedade movida pela ambicao e pelo desenfreado interesse financeiro.
Em resumo, o aparentemente libertdrio Alpedrinha — advogado que outrora se
casara judicialmente com a mae de Albertina — inicia 0 romance defendendo a
liberdade de escolha dos filhos, inclusive sobre a questao matrimonial. Vale
salientar que a familia Alpedrinha pertence a uma burguesia ascendente. Tal
fato deve ser considerado, ja que isso evidencia que a possibilidade de um
casamento vantajoso ndo era de todo modo descartada pelo advogado, apesar
do discurso do patriarca. Ao escolher um pretendente para a filha, o magistrado
opta pelo cadete de cavalaria — mais tarde alferes — Antonio da Silveira, pois o
personagem atenderia aos anseios de prestigio social da familia ao mesmo
tempo que compartilha das mesmas percepgoes politicas que Francisco.

Apesar da escolha paterna, Albertina se apaixona pelo escrivao do
escritorio do pai — Joao Crisdstomo —, gerando um comportamento autoritario
incompativel com a postura libertdria demonstrada pelo personagem no
come¢o do romance. A postura de Alpedrinha reflete um comportamento
comum no século XIX, pois “para o burgués vencedor, o proletario ndo passa de
um selvagem da mais rigorosa espécie, representante de um tipo de raca
inferior. [...] existe um hiato absoluto entre os proprietarios e seus assalariados”
(GUERRAND, 2009, p. 302-303). Apesar disso,
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Albertina, [...] de animo varonil, arrosta todas as contrariedades, até
que consegue concretizar o seu sonho de donzela: casar (em Espanha)
com o homem que ama. De Espanha o casal viaja para o Brasil, devido
ainda as perseguicdoes da justica, acionada pelo Doutor Negro.
(CABRAL, 1988, p. 272)

Embora Albertina e Joao Crisdstomo tenham concretizado o seu intento
amoroso ao conseguirem se casar, o casal sofre com a perseguicao de
Alpedrinha durante boa parte da narrativa, ao mesmo tempo que também
padece com a acusagao leviana de falsificacdo feita por Caetano Alves de
Carvalho contra Joao Crisostomo — fruto da ingenuidade do amanuense. Apesar
de tantos infortinios, o casal conta com o apoio incondicional de Anténio da
Silveira, testemunha ocular das venturas e desventuras dos personagens do
romance.

Antes de concentrar o foco analitico para a protagonista do romance,
cabe fazer algumas considera¢des acerca do narrador. Nota-se, no principio da
obra, que a narrativa é conduzida por um estudante da Academia do Porto, que
pode ser também considerado uma espécie de ficcionalizagao do prdprio autor,
Camilo Castelo Branco, no romance, devido a algumas informagdoes
relacionadas a vida do escritor, acrescentadas ao prefacio pelo narrador:

Cai a propdsito neste ponto declarar eu a critica bem intencionada de
alguns avaliadores dos meus ultimos livros, editados em folhetins do
Comércio do Porto, que nem levemente me constrangem as condigdes
que me pauto e imponho no desenvolvimento da ideia moralizadora
[...] Tais s@o os publicados com os titulos: Trés irmds, Estrelas Funestas,
Estrelas propicias, O Bem e o Mal. (CASTELO BRANCO, 1971, p. 14)

Notoriamente, hd na producdo camiliana uma necessidade de
aproximagao mais direta com o leitor, cuja finalidade ¢ tornar a historia
auténtica (CABRAL, 1985, p. 183). Para isso, Camilo se vale de uma oscilacao
no foco narrativo do romance: ora o estudante da Academia do Porto narra as
suas proprias experiéncias, fazendo uso da primeira pessoa e tornando-se,
portanto, um narrador-personagem; ora o estudante assume uma postura
onisciente de uma narracao, afastada do centro da estoria, utilizando, portanto,
a terceira pessoa. Esses movimentos de afastamento (uso da 3% pessoa) e de
aproximacgao (uso da 1% pessoa) do foco narrativo acontecem em momentos
pontuais do enredo. O uso da terceira pessoa do verbo, que gera um efeito de
afastamento daquele que narra sobre o seu objeto de exposigao, permeia boa
parte da narrativa, introduzindo uma falsa sensagao de imparcialidade. J& o
efeito de aproximacgao ocorre, especialmente, no prefacio — fazendo referéncia
ao modo como o narrador tomou conhecimento das situagdes que ele pretende
expor nas paginas seguintes —, nas ultimas paginas do romance e nos momentos
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em que o narrador insere as suas reflexdes sobre alguns acontecimentos, como
quando Francisco Alpedrinha, aparentemente, compreende que a imposigao
paterna figura uma forma de violéncia sobre os filhos. A esse respeito, por
exemplo, o narrador faz a seguinte observacao:

A experiéncia nao cessa de pregoar que os casamentos involuntarios,
contra o alvitre dos pais, levam em si pegonha de culpa, maldicdo
sancionada em cima, onde esta o Grande Espirito que ditou a quarta
lei do decalogo. Eu nao sei se este dizer é erva sarddnica nos beicos de
algum dos meus leitores, cuja inépcia possa ser superior a minha boa
fé. Seja o que for; onde estiver um homem que arrancasse dos bragos
de sua mae, ou a mulher que apresasse um marido com os arpéus da
lei, espoliadora dos direitos paternais, esses que me desmintam,
rasgando esta pagina e mandando-ma rubricada com os seus nomes.
Quando isso acontecer, hei-de eu cuidar que sou um tolo maior da
marca. (CASTELO BRANCO, 1971, p. 27-28)

Embora boa parte do romance seja conduzida por uma perspectiva
afastada, isto ¢, partindo da terceira pessoa, ¢ importante evidenciar que ha
uma presenga constante do narrador. Isso porque o “narrador-autor faz sentir a
cada passo a sua presenga, exprime a cada passo ora as reflexdes (ndo raro
ironicas, maliciosas, mordazes) ora as emogdes que a matéria lhe provoca [...]”
(COELHO, 2002, p. 397). Os juizos que ele faz sobre os personagens evidenciam
uma Otica nem um pouco ingénua, mas que busca contribuir para o
desenvolvimento da narrativa. Ainda que o narrador nao assuma uma postura
Unica — conforme se vera paragrafos a frente —, tende a estereotipar o
comportamento feminino:

A mulher, segundo bons autores, quase todos poetas, é divina; eu, por
mim, suspeito que ela ndo é absolutamente divina; mas inclino-me a
crer que tem costela de divindade; e, se 0 nao parece aos olhos da sa
filosofia, € porque lhe faz dano o ter sido em parte fabricada da costela
do homem. Seja como for, o seu tanto ou qué de divina, isso tem-no. E
dessa qualidade é que procede o aceitar ela, benignamente, como as
divindades figuradas em marmore ou tela, os incensos de toda a
gente, sem estremar a intencao boa ou ma do culto. [...] Toda a mulher
consente que a adorem contanto que ela o nao saiba da confissao
propriamente do adorador. E algumas é de fé que as ha, puras quanto
podem sé-lo querubins, as quais perdoarao pelo divino amor de Deus
ao homem aborrecido que ousar declarar-lhes que as ama. Esta grande
virtude congenial tém elas: é instinto; é caridade que nao aprenderam
no Evangelho: data desde a primeira mulher que se sentiu amada de
dois homens, e amorosa de um sé. (CASTELO BRANCO, 1971, p. 100)
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Ha que ser observado, nesse excerto, a relagao existente entre a mulher, o
homem e o divino. Nitidamente, ha uma percepgao de que o homem carrega
consigo o divino na sua composicao, ao passo que a mulher carrega apenas a
costela, ou seja, uma parte do divino. Além disso, o fragmento apresenta uma
ideia de mulher submissa e paciente, que suporta as investidas de homens
aborrecidos diante da recusa amorosa, ainda que o comportamento de
Albertina evidencie o contrario ao longo da narrativa.

E pertinente, também, ter em vista que a trajetéria de Albertina se faz a
partir de um segundo olhar: a estéria narrada pelo estudante da Academia do
Porto lhe é transmitida pelo cadete de cavalaria Anténio da Silveira,
testemunha ocular dos acontecimentos ocorridos com a filha de dr. Alpedrinha.
Tendo isso em vista, nao se deve ignorar que o percurso de Albertina é exposto
ao leitor a partir de oticas masculinas. Como estudante, é possivel que o
narrador estivesse propenso a reproduzir na obra certos discursos
inferiorizantes vigentes nos circulos socioculturais e educacionais do século
XIX, especialmente sobre as mulheres. Apesar disso, o narrador nao assume
uma unica perspectiva sobre o desenvolvimento das peripécias, ao mesmo
tempo que também ndo julga explicitamente o comportamento dos
personagens: “para juiz 14 esta Deus. Para algoz, basta que cada um seja o de si
proprio” (CASTELO BRANCO, 1971, p. 15).

Ainda sobre o modo como as informagdes sao apresentadas ao leitor, o
cadete de cavalaria solicita ao jovem estudante que procure, na cidade do Porto,
pela mendiga da Cal¢cada do Mirante — que mais tarde sabera tratar-se de
Albertina — com a finalidade de entregar-lhe uma esmola. Além do pedido,
Silveira promete contar ao discente da Academia as desventuras que
conduziram a mendiga a tal situacao: “[...] eu lhe contarei pelo mittido quem foi
a mulher. Careco de recopilar as minhas reminiscéncias. E este um lavor
melancolico de que fogem os velhos, cuja mocidade foi desaproveitada ou
desastrosa” (CASTELO BRANCO, 1971, p. 5-6). E gracas a necessidade de
Antonio da Silveira de expor os episodios vividos que o narrador reconta para o
leitor a trajetéria da filha do magistrado. Esse modo de composi¢ao do foco
narrativo aproxima-se daquilo que Walter Benjamin afirma sobre o fato de que

A experiéncia que passa de pessoa a pessoa € a fonte a que recorreram
todos os narradores. E, entre as narrativas escritas, as melhores sdo as
que menos se distinguem das histdrias orais contadas pelos intimeros
narradores anonimos. (BENJAMIN, 1994, p. 198)

Isso também revela uma tendéncia camiliana de atribuir veracidade a
estoria. Complementando as ideias de Benjamin (1994), Coelho (2002) afirma
que esse movimento esta vinculado a relacdo que Camilo estabeleceu com o seu
publico leitor, visto que
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¢ preciso que a histéria tenha interesse, comporte sucessos invulgares
e situacdes humanas de excecdo. A escolha ¢ naturalmente
determinada, em parte, pela mundividéncia do escritor e pela sua
condicdo de romance (ou de novela), em parte pela exigéncia do
publico que espera da novela um certo nimero de emogOes.
(COELHO, 2002, p. 392)

Atrelado a isso, é importante rememorar a afirmagao de Benjamin, na
qual se constata que pode fazer parte da natureza narrativa atribuir algum tipo
de funcionalidade a ela, na medida em que

Tudo isso esclarece a natureza da verdadeira narrativa. Ela tem
sempre em si, as vezes de forma latente, uma dimensao utilitaria. Essa
utilidade pode consistir seja num ensinamento moral, seja numa
sugestdo pratica, seja num provérbio ou numa norma de vida — de
qualquer maneira, o narrador é um homem que sabe dar conselhos.
(BENJAMIN, 1994, p. 199)

Tomando por principio essa afirmagao, € possivel relacionad-la aos
conceitos de “romance educativo” ou “romance moralizante”, de Jacinto do
Prado Coelho® (2002), acerca da obra de Castelo Branco: uma percepc¢ao de
funcionalidade da literatura, na medida em que, de acordo com essas
concepgoes, a fungao do romance camiliano em andlise seria a de estabelecer
modelos de comportamentos morais a serem seguidos ou evitados. Entretanto,
restringir o objeto de investigacao — e quaisquer outras obras de Camilo Castelo
Branco — a esses rotulos empobrece toda a potencialidade do texto. Isso se da
em duas instancias: primeiro, porque os personagens de A Filha do Doutor Negro
nado se encaixam em apenas uma perspectiva de leitura, em consonancia com o
que se verd ao longo deste trabalho; segundo, porque ha uma oscilagao dos
comportamentos morais, isto é, as posturas dos personagens estao mais
conectadas as situagdes de conflito do que a uma fidelidade moral — vide os
casos de Francisco Alpedrinha e de Antdnio da Silveira, que, ainda que
aparente ser o personagem mais coerente do enredo, muda sua compreensao
sobre a moral no fim do romance. Por essa razao, este trabalho nao pretende
reduzir o romance a uma perspectiva estritamente educativa; porém, nao se
pode ignorar tal otica, uma vez que, dentro de uma andlise que investiga as
relacdes entre os géneros, ¢ fundamental compreender como essa Otica
moralizante incide sobre as personagens femininas.

Em A Filha do Doutor Negro, ha um lapso temporal entre 0 momento da
escuta do estudante da Academia do Porto sobre a vida de Albertina e a

3 O autor afirma que, entre os anos de 1862 e de 1864, Camilo Castelo Branco produziu romances com
finalidade moralizante. Apesar disso, este trabalho compreende e faz referéncia ao conceito do
pesquisador de maneira critica, isto é, apresentando uma analise divergente da proposta por Coelho.
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compilacao escrita desse relato. O narrador aguardou vinte anos para expor as
memorias de Anténio da Silveira com a finalidade de garantir um
distanciamento entre a trajetdria dos personagens e a sua propria imaginagao:

A razdo por que eu esperei vinte anos esta hora, hora de intima dor,
em que principio a escrever tal romance, é que eu, nesse longo termo
de meia existéncia, cuidei que, sem intercalar episdédios imaginarios a
histéria de Albertina, mal ou de nenhuma maneira lograria dar-lhe
vida, interesse, variedade e niimero [...]. Estou apto para trasladar o
que vi e vejo, sem pedir emprestado a imaginativa o que a natureza
me nao da. (CASTELO BRANCO, 1971, p. 15)

Dessa citagao, hd duas questdes a serem pontuadas, sendo ambas
intrinsecamente relacionadas. A primeira diz respeito aos lapsos temporais
presentes em A Filha do Doutor Negro. Sabe-se que a narrativa do estudante da
Academia do Porto € apresentada ao leitor a partir das informacgoes fornecidas
por Antonio da Silveira, situacdo que institui lacunas temporais, conforme se
nota no terceiro capitulo, por exemplo: “A pessoa que informava Antonio da
Silveira deste ponto deu um salto para seis anos depois, nao podendo esmiucar
os fatos seguidos até principios do ano de 1811, época em que Albertina fugiu
de casa” (CASTELO BRANCO, 1971, p. 43).

Ao mesmo tempo, essas lacunas contribuem para a constru¢ao de uma
narrativa que se aproxima de uma possivel veracidade. Em A Filha do Doutor
Negro — bem como em outros romances camilianos —, hd uma preocupacao
maior com o desenvolvimento dos protagonistas do que com a cronologia em
si. Isso porque “a coeréncia psicologica das personagens refuga para plano
secundarissimo a coeréncia cronologica” (CABRAL, 1985, p. 183). A partir
disso, entra-se no segundo ponto a ser observado neste momento: a suposta
veracidade que Camilo Castelo Branco insere nos seus romances. Para isso,
“muitas vezes, numa introdugao, refere as circunstancias em que chegaram ao
seu conhecimento: um velho manuscrito, um amigo providencial deram,
generosamente, a matéria emocionante do livro” (COELHO, 2002, p. 390). Com
isso, reafirma-se a percepcao de que o autor propositalmente fornece ao seu
publico leitor a ideia de que o escritor “seria apenas um reporter, um autor de
novidades” (COELHO, 2002, p. 391).

Para além da necessidade de expor as situagdes atribuidas a uma
juventude proveitosa de Silveira, hd um intento educativo na exposigao, que
também objetiva alcangar um publico maior para disseminar a percepgao
propria de que nem todas as desgracas advém de desvios de uma estrutura
normativa. De fato, o estudante da Academia do Porto ndo é um narrador
confiavel porque possui um proposito explicito desde o principio do romance;
porém, ao mesmo tempo, em nenhum momento ele se esconde por trds de uma
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falsa imparcialidade. Em suma, o “narrador-autor” vai se “dando a conhecer
nos seus modos de pensar e de sentir, nas suas recordacdes e pontos de
referéncia culturais. A propria maneira de narrar o deixa a descoberto [...]”
(COELHO, 2002, p. 398).

A ruptura dos estere6tipos de feminilidade na personagem Albertina

O protagonismo da personagem Albertina, em A Filha do Doutor Negro,
destaca-se na literatura camiliana em decorréncia do seu contexto de produgao.
Os comportamentos sociais do periodo eram pautados e discutidos a partir de
discursos — politicos, filosoficos e cientificos — que privilegiavam homens
brancos em detrimento de mulheres e pessoas negras, por exemplo. Nesse
sentido, trata-se de uma obra cuja protagonista estd inserida duplamente,
enquanto mulher negra, no espectro que compreende os grupos apartados do
cerne da hegemonia branca e masculina do século XIX.

Para compreender em que medida a protagonista da obra camiliana
diverge da concepcao de feminilidade do periodo, é fundamental ter em vista
que a definicao de género nao se estabelece por questdes bioldgicas, ainda que o
patriarcado do século XIX tenha se respaldado nessa percepgao. Simone de
Beauvoir (1980) defende que o género ndo é uma determinacgao bioldgica, mas
uma deliberacao do patriarcado para qualificar e subjugar o feminino, sendo,
portanto, uma construgao social. Além disso, Beauvoir analisa as condig¢oes
dicotomicas e hierarquizantes que existem nas sociedades ocidentais,
principalmente entre homens e mulheres. A partir dessa andlise, estabelece o
conceito de Outro, baseado na concepcao hegeliana da relacdo entre escravo e
senhor. De acordo com a filésofa, “esclarece-se, ao contrario, se, segundo Hegel,
descobre-se na propria consciéncia uma hostilidade fundamental em relagao a
qualquer consciéncia; o sujeito s6 se poe em se opondo: ele pretende afirmar-se
como essencial e fazer do outro inessencial, o objeto” (BEAUVOIR, 1980, p. 11-
12.). Nota-se que essa inessencialidade do objeto e, por consequéncia, o lugar do
“outro” foram arbitrariamente atribuidos as mulheres. Djamila Ribeiro sintetiza
essa percepgao afirmando que isso

seria pensar a mulher como algo que possui uma funcao. Uma
cadeira, por exemplo, serve para que a gente possa sentar, uma
caneta, para que possamos escrever. Seres humanos nao deveriam ser
pensados da mesma forma, pois isso seria destituir-lhes de
humanidade. [...] o mundo nao é apresentado para as mulheres com
todas as possibilidades, sua situa¢do lhe impde esse lugar de Outro.
(RIBEIRO, 2017, p. 37-38).
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Essa percepcao objetificada do corpo feminino e sua relegagao a condicao
de Outro estao relacionadas, ainda segundo Beauvoir, ao conceito de ma-fé
sartreano. Em linhas gerais, Jean-Paul Sartre compreende a ma-fé como uma
tentativa de se eximir de uma responsabilidade, atribuindo e justificando
atitudes negativas com base em religides, crengas, temperamentos, entre outros
pontos; ou seja, objetiva-se esconder e dissimular uma verdade de si mesmo
atribuindo isso a terceiros. Nas palavras de Sartre, “a ma-fé tem na aparéncia,
portanto, a estrutura da mentira. S6 que — e isso muda tudo — na ma-fé eu
mesmo escondo a verdade de mim mesmo” (SARTRE, 1997, p. 94). Partindo
disso, Beauvoir afirma que a relacao de submissao que ¢ imposta as mulheres
tem base no conceito de ma-fé de Sartre, uma vez que € da vontade dos homens
colocé-las e enxerga-las na posicao de objetos a serem dominados. Isso posto,
percebe-se como a sociedade do século XIX atuou tomando por base essa ideia
de ma-fé de Sartre, afinal de contas, para os homens da ficcdo e da sociedade
pOs-revolucionaria,

as mulheres nao possuem nenhuma identidade prépria — pelo menos
€ 0 que desejam os personagens masculinos, pois na verdade, elas sdo
apresentadas como destruidoras em potencial, como se fosse mais
evidente que jamais aceitariam voluntariamente os papéis que lhes
sao designados. (HUNT, 2009, p. 44)

No romance, a ma-fé de Sartre e a auséncia de identidade propria
afirmada por Lynn Hunt (2009), estao incutidas nas insistentes tentativas de
Alpedrinha de dominar os comportamentos e os desejos da filha. No principio
da narrativa, o magistrado concordava com as inten¢des matrimoniais de
Antonio da Silveira — por questdes politicas e sociais — para Albertina e isso o
faz ignorar totalmente a vontade da protagonista, impondo a filha um
juramento de fidelidade até a realizagao do casamento: “e minha filha vai jurar-
lhe fidelidade como nos tempos poéticos das cruzadas. Remocemos as velhas
épocas, meus filhos! Jurem nas minhas maos!” (CASTELO BRANCO, 1971, p.
34).

Alpedrinha, que é apresentado pelo narrador como um fiel defensor da
liberdade, inclusive dos filhos, tem consciéncia de que a filha poderia nao
compactuar com os seus desejos. No entanto, as percepc¢oes de liberdade e
individualidade, promovidas pelas Revolugoes Francesa e Liberal do Porto,
estavam condicionadas ao dominio masculino, isto é, o patriarcado oitocentista
nao permitia que as mulheres pudessem vivenciar essas questdes em plenitude,
pois abalaria o poder dos homens sobre as mulheres. De acordo com Beauvoir,
quando o homem estabelece com a mulher
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uma atitude de colaboragao e benevoléncia, concretiza o principio da
igualdade abstrata; e a desigualdade concreta que verifica, ndo a poe.
Mas, logo que entra em conflito com a mulher, a situagao inverte-se:
concretiza a desigualdade concreta e dela tira autoridade para negar a
igualdade abstrata. (BEAUVOIR, 1980, p. 29)

Tomando a obra camiliana por base, constata-se isso, pois “a partir do
momento em que a jovem manifesta o seu desejo de emancipacao, estalam os
conflitos” (KNIBIEHLER, 1994, p. 389). Quando Albertina recusa o pretendente
escolhido pelo pai, por exemplo, a postura afetuosa de Francisco desaparece:

Reluziu a cutis do doutor, e arroxaram-se-lhe os beigos. O relance dos
olhos afuzilou uns temiveis raios de colera, os primeiros que a menina
viu no olhar caricioso de seu pai. [..] Bem! Tomarei as minhas
medidas! — redarguiu Francisco Simodes de Alpedrinha — Muito bem!
eu nao sabia quem tu eras, criatura! Criei-te e afaguei-te como um
anjo; do muito amor com que te satisfiz os caprichos resultou a
liberdade arrogante com que falas a teu pai. Esta filha ja diz que rejeita
0 esposo que seu pai lhe oferece. (CASTELO BRANCO, 1971, p. 35-36)

Alpedrinha parte do pressuposto de que Albertina, bem como o que se
esperava de todas as mulheres do periodo, ndo expressaria a sua subjetividade
a partir do movimento da recusa. Isso ocorre, porque

Em outras palavras, todas as mulheres sdao "a mulher" e o que é dito
sobre essa "mulher" é valido sem fissuras para cada uma delas, sejam
elas adequadas ao caso ou ndo. Desta forma, comega o processo de
fabricacio da "mulher" como "o absolutamente outro". (VALCARCEL,
1993, p. 15)

Essa percepcao de uma universalidade feminina foi um fator
fundamental para a constru¢do e manutencdo de discursos sexistas,
especialmente se levarmos em consideragao que em Portugal no século XIX “a
predominancia do sexo feminino é uma das constantes demograficas”
(SERRAO, 1987, p. 37). A maioria feminina poderia representar uma ameaga a
sociedade patriarcal se ela ndo contasse com processos de universalizagao da
identidade das mulheres e de discursos inferiorizantes sobre elas. Cabe reforgar
que a ruptura da hierarquia social durante a Revolugao Francesa provocou
questionamentos sobre as hierarquias familiares. Segundo Michelle Perrot, “a
abolicao da deferéncia perante os reis, as rainhas, os nobres e os ricos parecia
pOr em questao a deferéncia da esposa em relacdo ao marido, dos filhos em
relagdao aos pais” (2009, p. 46). Diante dessa situagdo, foi necessario estabelecer
uma barreira intransponivel, espacial e comportamental entre homens e
mulheres, uma vez que um unico individuo ndo consegue estabelecer uma
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dominagao sobre um grupo; por isso, para garantir a efetivacaio do
inquestionavel poder paterno, era necessario que as vias de conhecimento
oitocentista garantissem a validacao desse poder (COBO, 2005). Inegavelmente,
as ciéncias humanas auxiliaram na perpetuacgao de discursos misdginos sobre as
mulheres, além de fornecerem subsidios necessdrios para a manuten¢ao dos
poderes do pai: “o direito, a filosofia, a politica, tudo contribui para assentar e
justificar sua autoridade. De Hegel a Proudhon — do teérico do Estado ao pai do
anarquismo —, a maioria corrobora o seu poderio” (PERROT, 2009, p. 7). No que
diz respeito ao género, € unanime entre os principais estudiosos da época a
necessidade de sobrelevar os homens e controlar o comportamento das
mulheres. Ao observar o romance A Filha do Doutor Negro, nota-se
inegavelmente a prevaléncia da “misoginia romantica”* endossada pelas
ciéncias humanas, mas também pelas ciéncias biologicas.

A medicina do século XIX, além de estudar as especificidades do corpo
feminino, também definiu este corpo socialmente a partir da sua natureza, uma
vez que se acreditava na fragilidade e na fraqueza das mulheres (MARTINS,
2004, n. p.). Noutras palavras, tais caracteristicas fisicas — e também emocionais
— sao atribuidas ao feminino apenas pelo seu corpo, mais especificamente pelo
utero, pois ele “define a mulher e determina seu comportamento emocional e
moral” (PERROT, 2009, p. 44). E vélido pontuar que esse discurso cientifico
auxilia na legitimacao da ideia de que a mulher deveria ser gerenciada, isto &,
controlada, j& que se acreditava que o seu corpo era “sensivel a qualquer
impressao” (MARTINS, 2004, n. p.). Além disso, Ana Paula Martins (2004)
também pontua que essa ideia de gerenciamento é tutil para o estabelecimento
de discursos normativos pautados em questdes da Natureza para justificar as
distincdes sociais, principalmente para estabelecer relagdes de dominacio. E em
virtude dessas perspectivas cientificas que o poder paterno € exercido sem que
haja necessidade de auxilio direto do Estado e das suas instituicoes.

Retornando ao objeto de andlise deste artigo, observa-se o quanto essa
tendéncia de fragilizar as mulheres adentrou a literatura camiliana. Ao longo da
narrativa, Albertina foge por trés vezes da casa paterna na tentativa de alcancar
o seu éxito amoroso, longe da proibicao do pai. Numa dessas fugas, os
personagens Francisco Alpedrinha e Antonio da Silveira dialogam sobre essa
situacdo. Diante do escandalo, Silveira tenta convencer o patriarca Alpedrinha a
concordar com o casamento entre Albertina e Crisdstomo. No entanto, o
magistrado mostra-se irredutivel, especialmente porque acredita que a filha nao
fugiu por vontade propria: “é raptada porque é seduzida! — bradou Francisco
Simoes — A sedugao que é, senao um rapto, um cruelissimo roubo do coragao de
uma filha ao amor de seu pai! Quem ousa ai provar-me o contrario disto?”

4 Ao instituir o conceito “misoginia romantica”, Amélia Valcarcel (1993) evidencia o quanto praticas e
teorias misoginas adentram o periodo romantico por meio da filosofia.
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(CASTELO BRANCO, 1971, p. 44). Ao enxergar em Albertina uma
vulnerabilidade e incapacidade de deliberacao por si propria, Alpedrinha finge
negar a postura da filha, inesperada para a mulher do Oitocentos. Ora, se ao
homem pertenciam a racionalidade, a energia e a forga, as mulheres pertenciam
a emogao, a debilidade e a vulnerabilidade; qualquer comportamento feminino
que fugisse dos papéis impostos pela masculinidade caracterizava uma
manifestacdo de falta de juizo ou de sedugao da mulher.

De mais a mais, a obediéncia e a debilidade que o magistrado impunha a
filha tinham por finalidade evitar um dos principais medos das familias no
século XIX: o escandalo. “O decoro burgués exige que a pessoa nao dé motivos
a falatorios, ideal de uma mediocridade discreta. A excentricidade é uma forma
de escandalo” (PERROT, 2009, p. 255). Perrot (2009) enfatiza que as mulheres
estavam mais propensas ao escandalo, pois qualquer trago que evidenciasse a
subjetividade delas, especialmente 0s que confrontassem os esteredtipos de
feminilidade, constituia-se como um comportamento vergonhoso. Como se
sabe, a conduta de Albertina ultrapassa os limites do ambiente doméstico e o
seu comportamento — considerado atipico para uma mulher - se transforma em
um escandalo para a sociedade representada na narrativa camiliana. A recusa
de pretendentes, as fugas ou as tentativas dela, o enfrentamento da figura
soberana da familia — o pai —, tudo isso sintetiza a excentricidade de Albertina
sob a oOtica do estereotipo de feminilidade, evidenciando que a sua postura
insubmissa resulta em motivo de escandalo para a familia, a0 mesmo tempo
que representa uma afronta ao Estado, haja visto que aquela é a “forma proto-
historica” (VAQUINHAS, 2011, p. 123) desta. Isso justifica a repressao violenta
que Albertina experiencia ao ir de encontro com as estruturas patriarcais: “a
faria contra uma mulher por nao se admitir que ela se emancipe” (PERROT,
2009, p. 260). No caso da protagonista, além da perseguicao paterna, Albertina
convive com o julgamento da sociedade sobre o seu comportamento
desobediente. Isso é notdrio em diversos momentos da narrativa, no entanto o
excerto abaixo explicita a questao patriarcal subjacente a essa critica social, no
qual Anténio da Silveira tenta dissuadir Albertina de sua resisténcia ao poder
paterno:

A posigao de ambos, até aqui, foi uma luta nobre: a paixao justifica-os,
porque sairam vencidos; mas sem mancha da luta. Porém, de hoje
avante, o seu padecimento ¢ um heroismo que a sociedade reprova.
As lagrimas de ambos comovem menos que as tribulagdes por que
esta passando seu pai, minha senhora. O velho chora, e o mundo
respeita muito a dor do homem que diz: « Uma filha que eu amava até
ao extremo, arrancou-se-me dos bragos, e foi pedir as leis que
esmagassem os direitos que eu tinha ao seu amor e obediéncia. Eu
pensei vinte anos na sua felicidade, e ela..» (CASTELO BRANCO,
1971, p. 59)
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Convém destacar que, embora Albertina compartilhe com Crisostomo o
julgamento da sociedade portuense, o casal € julgado individualmente, sob
prismas diferentes, ainda que proximos. Joao Criséstomo € julgado pelo crime
de rapto:

Caminhou de rua em rua. Encontrou pessoas que o haviam estimado.
Ninguém lhe disse: «De te salvel»; ninguém lhe apertou a mao,
dando-lhe os emboras de sair vivo dos ferros. As pessoas que o
reconheciam voltaram o rosto; umas porque o haviam esquecido ou
desprezado na cadeia; outras porque se pejavam de apertar a mao ao
desvalido que ndo vertera o pleito com o doutor; enfim, outras,
porque o ficaram odiando pelo crime de rapto. (CASTELO BRANCO,
1971, p. 105-106)

Ao passo que Albertina € julgada pela sua postura desobediente:

[0 pai] a todo transe embaragava a reabilitacdo da mulher difamada,
injustamente difamada.

— Injustamente? Pois ela nado tinha fugido para a companhia do Joao
Crisostomo? - interrompi eu.

— Nao, senhor: de casa do pai saira para casa de um procurador de
causas, homem de bem, amigo do mocgo; desta casa, condenado o
raptor, voltou para casa do pai; daqui fugiu, e breves passos deu até a
cadeia que lhe era perto; e da cadeia, ainda antes de ver o preso, foi,
como ja lhe disse, levada ao convento de Braga. Ja vé que o mundo a
infamava injustamente. (CASTELO BRANCO, 1971, p. 48)

Ainda sobre a questao do julgamento, é importante salientar que
Albertina, mesmo casada, continua sendo julgada. Dessa vez, o motivo das
pressuposicoes sobre a personagem gira em torno do suposto crime de furto
cometido pelo marido. Em conversa com Albertina, o préprio Joao Crisdéstomo
expoe essa situagao:

— E a infamia, o ferrete indelével, o descrédito, este viver e morrer
coberto de oprobriol... E a pobreza, Albertinal... Nao me vés assim
doente?... Que te deixo eu, que te fica de mim? Um nome injuriosol...
Quem dara um colmado e um bocado de pao duro a vitva do ladrao?
~ O filho!... — exclamou ela, pondo as maos suplicantes. - Pois tu
morres-me? Tu queres deixar-me?

— Deixar-te desvalida, envolta nesta mortalha escarrada do mundo,
que eu arrasto ha cinco anos... E assim que eu te deixo, esposa da
minha alma... Onde irds tu? Se isto que temos bastar a tua passagem
para Portugal, vai pedir o talher, vago pela morte de tua mae, a mesa
dos Silveiras. Viveras trabalhando, e morrerds resguardada dos
insultos do mundo... Os teus ossos terdo sepultura honrada, ja que
tantos abrolhos de ignominia te fiz trilhar nesta vida toda noite, toda
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inferno para ti.. e para mim, que a nao mereciamos... (CASTELO
BRANCO, 1971, p. 273)

Isso evidencia que, numa sociedade na qual a vivéncia da mulher esta
intrinsicamente conectada ao sujeito masculino — pai, marido, irmao, etc. —,
qualquer julgamento que se fizesse a respeito dos homens incidiria sobre as
mulheres a eles relacionadas. Independentemente da trajetéria que tenha
trilhado, Albertina teve seu reconhecimento social limitado ao papel de filha e
esposa.

Vale acrescentar que, com as constantes fugas, Albertina também passa
por um julgamento social acerca da perda presumida da virgindade. A
virgindade é um elemento hipervalorizado na sociedade oitocentista, conforme
nos mostra Knibiehler: “[...] a virgindade deixa de ser uma virtude crista, e de
resto os pais e maridos livre-pensadores desejam-na tanto quanto os devotos; é
um roétulo em intengao do futuro-esposo” (1994, p. 368). Albertina, por outro
lado, foge mais de uma vez da casa paterna: “Fugi de casa para ser esposa dele;
tornei a fugir para o procurar na cadeia” (CASTELO BRANCO, 1971, p. 55),
contribuindo para a negativagao do julgamento social imputado por outros
personagens. Deve-se salientar que a questao do julgamento é levada em
consideracao nesta andlise, uma vez que na concepgao oitocentista “a opiniao é
o tamulo da virtude entre os homens, e seu trono entre as mulheres”
(ROUSSEAU, 2014, p. 526-527). No entanto, a citacdo de Rousseau nao
compreende feminilidades que nao se alimentam da opinido publica, conforme
se vera adiante quanto a situacdo de Albertina, evidenciando outro traco de
divergéncia da personagem.

Ademais, ha outro elemento determinante que buscava garantir essa
universalidade feminina pela otica do conhecimento. A educagao das mulheres
no século XIX era, geralmente, mais limitada do que a dos homens. Segundo
Joel Serrao (1987), os meninos, apds a educagao comum para os dois géneros no
periodo da infancia e da puericia, eram conduzidos as institui¢des escolares,
longe do apoio maternal e da casa paterna, a fim de habitua-los aos costumes
sociais de comércio e conversagao com os outros homens com os quais iriam
conviver — a escola funcionaria como uma preparacao para a futura vida
publica que lhes aguardava —; ao passo que as meninas, apds o periodo comum
de estudos, deveriam permanecer sob a responsabilidade e vigilancia da mae, a
fim de receberem dela os ensinamentos necessarios para reproduzir a harmonia
perene e submissa que havia entre homens e mulheres. Em resumo, “a mae é
sua Unica educadora, e a ninguém pode, em regra, ceder esse direito e essa
obrigacio” (SERRAO, 1987, p. 22). Além disso, a imprensa portuguesa
corroborava a ideia de restri¢ao educacional para as mulheres:
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A imprensa tradicional de caracter conservador e clerical defendia a
ideia de que uma instrugdo de alto nivel ndo era possivel nem
desejavel para as raparigas, argumentando com a sua pretensa
inferioridade intelectual e com o facto de, assim, se eximir aos deveres
familiares. (VAQUINHAS, 2005, p. 76)

No entanto, vale destacar que, em A Filha do Doutor Negro, Albertina
representa uma insubordinagao a essa regra:

recebera uma educagdo esmerada, e, naqueles tempos rarissima ainda
entre as meninas da primeira classe. Seu pai, mais instruido em belas
letras do que o comum dos jurisperitos, fora o educador de Albertina
em leitura, escrita, lingua francesa, histéria e geografia. (CASTELO
BRANCO, 1971, p. 21)

O proprio narrador reconhece a disparidade entre a educagao de
Albertina e a de outras jovens do periodo. A educacao esmerada recebida pela
personagem pode estar relacionada ao que Michelle Perrot aponta sobre o filho
ser “objeto de todos os tipos de investimento: afetivo, claro, mas também
econOmico, educativo, existencial. Como herdeiro, o filho é o futuro da familia,
sua imagem sonhada e projetada, sua forma de lutar contra o tempo e a morte”
(2009, p. 134). Ainda que herdeira, ndo se deve ignorar o fato de que Albertina
também fora educada para um possivel arranjo matrimonial. Ao conversar com
Antonio da Silveira sobre a sua insatisfacao sobre o amante da filha, Joao
Crisostomo, o discurso de Alpedrinha expde essa possibilidade de leitura: “ela,
que eu criara como se um dos mais distintos mancebos da sociedade a estivesse
esperando! Dotada de tantos talentos, formosa, altiva, descer até ao homem de
saldrio na casa de seu pai!” (CASTELO BRANCO, 1971, p. 46).

Por outro lado, deve ser enfatizado que, ao permitir que Albertina tivesse
um nivel educacional dissonante para a época, Alpedrinha nao objetivava que
Albertina possuisse meios que garantissem a emancipacao do seu
comportamento, por exemplo. Ao interpretar o comportamento de recusa da
filha como um ato de rebeldia, o magistrado afirma a Anténio da Silveira que

Se tiver filhas, ndo passe com elas os limites da sua pequena area. Nao
lhes diga mesmo que conheceu uma desgracada desobediente a seu
pai. Nao as eduque. Ignorancia, que € a virtude; estupidez, que ¢ a
felicidade. Trevas, trevas, meu amigo; que toda a luz de entendimento
€ uma faisca do inferno. A perversidade nasceu com a ciéncia da
primeira mulher. Acreditemos a Biblia, que esta verdade é uma
grande verdade, porque € atroz, porque € a histéria, porque é o
exemplo de todos os dias, a serpente hedionda, que envolve todos os
séculos com as suas roscas, e revessa golfos de peconha no seio de

Olho d’dgua, Sao José do Rio Preto, v. 14, n. 2, Jul.-Dez. 2022, ISSN 2177-3807 158



cada familia onde aparece uma mulher mais alumiada que o vulgo.
(CASTELO BRANCO, 1971, p. 69)

Nesse excerto, o conhecimento é negativado por Alpedrinha, enfatizando
que a sua falsa nogao de igualdade estava condicionada aos seus caprichos, ou
seja, o conhecimento fornecido a filha s era valido enquanto ela era submissa
as suas vontades.

Além do mais, nao se deve perder de vista que o desejo de escolha de
Albertina pelo pretendente que correspondia aos seus sentimentos explicita
uma das questdes pulsantes no século XIX: o casamento. Luciene Pavanelo
explicita no que consistia a problemdatica do casamento oitocentista,
evidenciando como isso adentrou a esfera da fic¢ao:

Um dos principais temas da ficcao do Oitocentos, introduzido pelo
romance inglés do século XVIII, é, sem duvida, o casamento, visto
como a grande problematica do universo feminino. Excluidas do
mundo do trabalho, restava as mulheres a espera por um pretendente
que pudesse substituir a figura do pai como provedor. Com isso, o
apice do projeto de vida feminino era casar-se com o homem
escolhido por seu coracdo, um anseio onipresente nos romances da
época. (PAVANELO, 2017, p. 148)

Das principais decisdes tomadas no seio familiar, talvez nenhuma tenha
sido tao discutida e pensada quanto o matriménio. E a partir do casamento que
se constitui a familia, institui¢do que transmite “um nome, um patrimonio,
valores simbdlicos” (VAQUINHAS, 2011, p. 125) para os seus membros,
garantindo, por consequéncia, a preservacao da organizacao vigente na
sociedade. Se a familia é considerada a base para a sociedade oitocentista, os
seus interesses privados deveriam estar — quase obrigatoriamente — alinhados
aos interesses publicos do Estado, garantindo, dessa forma, a conservagao do
poder dele através da estrutura familiar. Deve-se reforcar que esse didlogo entre
interesses privados e publicos estava associado a valores distantes dos
principios da democracia, fato que justifica a centralizacao do poder privado
nas maos da figura paterna. Ora, se cabe ao pai a deliberacao sobre as principais
decisOes pertinentes a familia, também cabe a ele zelar pela manutencao do
nome, dos valores simbolicos e, principalmente, do patrimonio. Como
consequéncia disso, a interven¢ao da familia nos processos de escolha dos
conjuges dos herdeiros comecgava a entrar em conflito com os novos principios
posteriores a Revolucao Francesa que comecavam a reger esses processos: a
possibilidade de escolha do proprio par amoroso, sem intermédio familiar.
Nota-se que, para além das tensOes entre as esferas publicas e privadas, também
ocorre uma problematica entre o individual e o coletivo — e é nesse aspecto que
reside um dos pontos principais do romance analisado.
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Para a problematica que envolvia o casamento em Portugal no século
XIX, tem-se de observar que a tensdao sobre isso abalava tanto o espaco
doméstico quanto o espago publico, na medida em que os enlaces se dividiam a
partir da dicotomia: conveniéncia e inclinacdo. Anteriormente aos eventos
ocorridos na Revolucdo Francesa, a selecio de um conjuge era realizada por
intermédio das familias, amigos e demais pessoas proximas, com a finalidade
de manutengao ou perpetuacao de um status quo social. Os casamentos do
Antigo Regime, especialmente os da burguesia abastada e dos meios
aristocraticos, eram condicionados a conveniéncia socioecondmica, com a
finalidade de garantir uma sistematizagao quase determinista sobre as posi¢oes
sociais. Para garantir a efetivacao dessa ideia determinista, era fundamental que
a escolha matrimonial estivesse pautada nos principios endogamicos e
homogamicos®. Nos dois principios, percebe-se uma introduc¢do determinista
cuja finalidade era a perpetuacdo socioecondmica cada vez mais ascendente.
Nota-se, portanto, que o casamento se tornou, mais do que um contrato social,
moeda de troca, na medida em que passou a configurar um objeto de
negociacao das familias, das institui¢Oes religiosas, etc.

Os conceitos de endogamia e homogamia sao imprescindiveis para
compreender uma das principais tensdes presentes no enredo camiliano em
andlise, ja que a trajetdria de sua protagonista ¢ marcada por esses modelos de
escolha. No caso do principio de endogamia, nota-se sua presenca na recusa de
Alpedrinha por parte dos pais da sua futura esposa — que vivera situacao
semelhante a da filha, ainda que Alpedrinha ignore a semelhanga da trajetoria
da esposa e da filha. E também na tentativa do magistrado de casar Albertina
com Simdo Valadares, sendo a protagonista rejeitada pela familia do morgado
também em virtude da sua negritude. Ja a homogamia se estabelece no romance
por meio da tensao provocada por Alpedrinha por sua inclinagao pela posigao
sociopolitica de Antdnio da Silveira, fazendo com o que o advogado insista em
um relacionamento amoroso entre Albertina e o cadete de cavalaria.

Na contramao dessa estrutura matrimonial que vigorou por anos,
iniciou-se na segunda metade do século XIX uma mudanga no processo de
escolha do parceiro para o matrimonio: o amor comega a aparecer COmMo
elemento determinante para o casamento. Para desgosto dos pais que eram fiéis
representantes do tradicionalismo do Antigo Regime, “aumenta cada vez mais
o numero de pessoas que desejam uma convergéncia entre a alianca e o amor, o
casamento e a felicidade [..]. Sao principalmente as mulheres, cujo tnico
horizonte é o casamento, que se inclinam para esse lado” (PERROT, 2009, p.

> Em sintese, a homogamia diz respeito a uma inclinagdo por caracteristicas semelhantes, tais como
parentesco, posicdo social, ideologia e raca, por exemplo; ja a endogamia se refere a interesses sobre o
mesmo grupo social, familiar, cultural ou racial.
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125). Com o surgimento do casamento por inclinagdo, instaura-se uma mudanga
significativa das relacdes familiares: o casamento como um contrato
socioecondmico permitia a intervencao direta da familia, especialmente da
figura paterna, sobre o destino dos filhos; ja o casamento por inclinagao conferia
aos filhos total liberdade para deliberarem sobre a propria vida. Se a ideia de
um casamento motivado pelo amor agradava mais as mulheres, nota-se que
esse poder deliberativo, por consequéncia, conferia a elas maior liberdade, o
que representava uma forte transgressao ao papel submisso pré-estabelecido
pela sociedade patriarcal da época. A tensdo entre essas duas formas de uniao
matrimonial evidencia uma situagdo que ameagava, em alguma medida, o
patriarcado do Oitocentos. Ademais, convém salientar que

O drama das familias, a tragédia dos casais frequentemente residem
nesses conflitos entre a alianga e o desejo. Quanto mais cerradas as
estratégias matrimoniais para assegurar a coesao familiar, tanto mais
canalizam ou sufocam o desejo. Quanto mais forte o individualismo,
tanto mais ele se insurge contra as escolhas do grupo, os casamentos
decididos ou arranjados. Sem duvida, tal é o mecanismo do drama
romantico e do crime passional. (PERROT, 2009, p. 119)

Vale ressaltar que isso fora tao constante em Portugal no século XIX que
reverberou na literatura lusa. De acordo com Vaquinhas, “este tipo de situacao
estd também na origem de rocambolescas historias de raptos, protagonizadas
na sua maioria por jovens adolescentes, “presos em afeigdo mutua’, a quem os
respectivos pais negavam autorizagao para o casamento” (2011, p. 138). Camilo
Castelo Branco, atento a essas questdes, elaborou romances pautados nelas — no
caso A Filha do Doutor Negro, cuja narrativa vem sendo discutida ao longo deste
trabalho, evidencia os movimentos de luta de Albertina em busca de uma
relativa liberdade. Na nota preliminar de A Filha do Doutor Negro, por exemplo,
Guilhermino César afirma que Camilo possuia consciéncia sobre a conjuntura
que envolvia o casamento e produziu uma narrativa dupla, a fim de ser
agradavel as jovens — idealizadoras de um casamento por inclinagao — e aos pais
— arduos defensores do casamento por conveniéncia. Ademais, ainda de acordo
com César, “a rebeldia dos jovens, em questdes de amor, ja nao lhes reconhecia
a caprichosa autoridade de outros tempos” (CESAR, 1971, p. II). Na obra
camiliana em questdo, prevalece, no fim, o casamento por inclinagdo: “estou
casada com Jodo Crisdstomo desde o segundo dia da minha fuga de Barbeita.
Ajoelhei dando gragas ao Senhor no altar do templo, como o faria se saisse dos
bragos de meu pai, e recebesse da mao de minha mae na fronte a coroa de
pureza” (CASTELO BRANCO, 1971, p. 170).

Prosseguindo a investigacao sobre a protagonista do romance camiliano,
faz-se necessario ampliar as discussdes desenvolvidas até este momento do
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texto sobre a condicdo da mulher na sociedade portuguesa oitocentista,
partindo de uma otica racial. No que tange ao padrao estético do século XIX, A
Filha do Doutor Negro se destaca na literatura camiliana — e em outras obras
portuguesas — por ser uma das poucas obras cuja protagonista € negra:
“Denunciava ela visivelmente a procedéncia da raca paterna no esmaiado
amarelecido do rosto, e no alvor esfumado dos olhos; enquanto, porém, ao
feitio das feigOes, era o traslado de sua mae, melhorado na negridao e espessura
dos cabelos” (CASTELO BRANCO, 1971, p. 21). H4 um distanciamento do
padrao de beleza feminino da sociedade e da literatura do periodo, posto que,
segundo Yvonne Knibiehler, “mesmo quando a palidez deixa de estar na moda,
a brancura da pele permanece um critério inabalavel de beleza” (1994, p. 353).
Nota-se que o narrador, um estudante da Academia do Porto, na descricao de
Albertina, tenta, simultaneamente, menosprezar a raca de Alpedrinha e atenuar
as caracteristicas raciais da protagonista ao utilizar o termo “melhorado”,
referindo-se ao tom de pele e espessura dos cabelos de Albertina. Devido ao
seu momento de producao e de publicagao — ano de 1864 —, o protagonismo da
personagem revela reflexos de uma perspectiva racial do periodo. Robert
Young afirma que a dimensao estética € mais nitida nas distin¢des raciais, que
foram frutos de um dilema social e cultural do ponto de vista da raga (2005, p.
117). Complementando isso, o autor também pontua que

Uma vez que a diferenca entre civilizagdo e selvageria era algo que a
maioria dos leitores poderia aceitar, mas ndao experimentar por si
mesmos [...], a distingado visual, entre os ideais da beleza ocidental e as
representacdes deliberadamente rebaixadas de outras ragas, podiam
ser avaliadas com uma rdpida olhadela as paginas do periodo. A
aversao, tantas vezes expressa por escritores na descri¢do de outras
ragas, sobretudo africanas, é, porém, frequentemente acompanhada,
em outros pontos, de uma énfase equivalente, e as vezes
aparentemente inadvertida, na beleza, na atratividade ou na
conveniéncia do outro racial. (YOUNG, 2005, p. 117)

Essa distin¢ao visual é mais nitida no caso de Alpedrinha, antagonista e
pai da personagem em andlise. Embora existisse uma tentativa de rebaixamento
estético baseado na raga, como visto no excerto anterior de Young, nao se deve
ignorar que Albertina é descrita no romance como uma “formosa mulher”
(CASTELO BRANCO, 1971, p. 35). No entanto, Young também chama a atencao
para uma convergéncia entre beleza e miscigenacdo, compartilhada por
diversos pesquisadores europeus, principalmente Arthur de Gobineau: “a
imaginacao provém das ragas ‘femininas’ negras, e a boa arte e literatura, tal
como a beleza fisica, advém de uma alianga masculino-feminino branco-negro
[...]” (2005, p. 137). A citagao de Young evidencia o quanto a ldgica racial estava
associada a beleza. Partindo disso, Albertina é considerada formosa porque é
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fruto de um relacionamento interracial, ainda que isso nao fosse valorizado pela
otica endogamica. Vale ressaltar que, dentro do contexto de produgao do
romance, essa associagao € plausivel. Nao custa lembrar que Camilo Castelo
Branco precisava dialogar com os interesses dos seus leitores, que
possivelmente dialogavam com perspectivas raciais inferiorizantes®.

Além do mais, ao retornar ao conceito de Outro, apresentado pela
intelectual francesa Simone de Beauvoir, faz-se necessdrio amplia-lo e
ressignifica-lo, pensando na condigao de vulnerabilidade de Albertina enquanto
uma mulher negra. Mulheres negras sofrem uma dupla repressao de seus
corpos, tanto do ponto de vista do género quando do ponto de vista da raga. Se
para Beauvoir estar na condicao de Outro implica numa auséncia de olhar de
semelhanca por parte dos homens, Grada Kilomba compreende a necessidade
de ampliar a perspectiva beauvoiriana para a realidade das mulheres negras.
Kilomba (2019) apresenta o conceito de Outro do Outro, evidenciando que para
elas a obtencao de um olhar de semelhanca é ainda mais distante:

Ao conceituar o género como o unico ponto de partida da opressao,
teorias feministas ignoram o fato de que mulheres negras nao sao
somente oprimidas por homens — brancos e negros — e por formas
institucionalizadas de sexismo, mas também pelo racismo — tanto de
mulheres brancas quanto de homens brancos -, além de por formas
institucionalizadas de racismo. (KILOMBA, 2019, p. 103)

Noutras palavras, a condi¢do da mulher negra ocupa um entre-lugar, que
por muito tempo fora invisibilizado das discussdes sociais porque ao separar os
conceitos de raca e de género das discussdes, mantém-se “a invisibilidade das
mulheres negras nos debates académicos e politicos” (KILOMBA, 2019, p. 98).
Quando Kilomba fala sobre a condicao de ser o Outro do Outro, refere-se ao fato
de mulheres negras nao serem nem homens, nem mulheres brancas, sendo,
portanto, apartadas e invisibilizadas. Os corpos das mulheres brancas — ou seja,
o Outro — possuem certa visibilidade e reconhecimento, ainda que isso seja
oscilante; mulheres negras, por outro lado, nao encontram essa visibilidade e
reconhecimento, devido a uma dupla caréncia que lhes é inerente nas
sociedades cuja branquitude e masculinidade sao elementos fundamentais —
ocupando, dessa forma, a posigao de Outro do Outro.

E valido salientar que essa condicao de maior instabilidade das mulheres
negras advém de um processo historico. Acredita-se que a desvalorizagao da
natureza feminina negra advenha do periodo escravocrata, momento de total
violéncia sobre os corpos negros escravizados. Nesse periodo, a sociedade era

¢ Robert Young (2005) afirma que as teorias cientificas acerca das ragas eram disseminadas de forma
populista tanto na sua apresentagao quanto no tom utilizado — diferindo da disseminagao de outras teorias
cientificas —, possibilitando que isso se tornasse nao apenas uma ideia cientifica, mas também cultural.
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tacitamente organizada em uma hierarquia que subalternizava mulheres
negras. Segundo bell hooks,

0 povo branco estabeleceu uma hierarquia social baseada na raca e no
sexo que classificava os homens brancos em primeiro, as mulheres
brancas em segundo, algumas vezes iguais aos homens negros, que
eram classificados em terceiro e as mulheres negras em tultimo.
(HOOKS, 1981, p. 40)

Tal sistema de hierarquizacdo fora consciente e inconscientemente
internalizado no periodo, inclusive pela populacio negra. E a partir disso que se
estabelecem relagdes de violéncia sobre o corpo feminino negro, em detrimento
do relativamente protegido corpo feminino branco. E evidente no romance que
apenas dois personagens — Albertina e Francisco S. Alpedrinha — passam por
esse processo durante a narrativa. Essa caracteristica do romance é perceptivel
pelo titulo A Filha do Doutor Negro, que é utilizado, também, para fazer
referéncia a Albertina ao longo do enredo: ha em torno quinze ocorréncias para
o epiteto “filha do doutor negro” e mais de noventa ocorréncias para o nome da
personagem — Albertina. Cabe destacar que, embora o epiteto apareca em
menor ocorréncia do que o nome da protagonista, seu uso ocorre em momentos
pontuais do romance, mais especificamente nos momentos de adversidade da
protagonista: a viuvez, a loucura, a miséria e sua morte. Essa repetigao lexical
enfatiza a caracteristica fenotipica da personagem, seja para estabelecer uma
distin¢ao social, seja para racializa-la ao longo do enredo. Isso evidencia que a
“repeticao lexical ativa e reativa o signo, que acaba por desencadear [...] um
recorte temadtico capaz de conduzir o leitor ao raciocinio interpretativo
idealizado pelo produtor do texto” (FREITAS, 2013, p. 3).

Inegavelmente, Albertina se distancia do estereotipo de feminilidade
oitocentista. Quanto a isso, também ¢ interessante observar a comparagao
estabelecida pelo narrador entre a protagonista e Anténio da Silveira. Em um
momento de perceptivel profusdao de emogdes amorosas — algo contraditdrio
segundo a Otica patriarcal —, o cadete de cavalaria diz ao narrador:

Anténio da Silveira, em oito silabas, definiu-me o seu modo de ser
naquele tempo: EU ERA UMA MENINA - disse-me ele. Isto é o mais
que um homem inocente pode dizer de si, quando a menina é
inocente, entendamo-nos; porque, hd meninas que, a respeito da
pureza do seu espirito, podem dizer: «Eu era como um cadete dos
mais casquilhos de ha cinquenta anos. » Ha de tudo; e desta variedade
e desordem € que se faz a ordem e a graga do universo.

Albertina nao estava no caso da menina com quem Anténio da
Silveira se comparava, nem na plana da outra, que quisesse comparar-
se a um donzel de moral desbaratada.

O amor nao era novidade para ela. (CASTELO BRANCO, 1971, p. 30)
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Silveira compara o proprio comportamento a um esteredtipo de
feminilidade oitocentista, isto é, o personagem julga que todas as meninas se
comportavam dessa forma. Entretanto, o proprio narrador demonstra que essa
idealizagao do cadete € falaciosa. Mesmo Albertina recusando as investidas de
Antonio, o mancebo sé se da conta do comportamento insubmisso da
protagonista quando ela confronta o pai: “Anténio, admirado do aprumo da
formosa mulher, amando-a mais por isso mesmo, invejando até o galardao do
homem que lhe dava auso a tamanho e tao insolito desengano [...]” (CASTELO
BRANCO, 1971, p. 35).

A insubmissdo de Albertina é nitida em diversas passagens do romance,
especialmente pelo olhar de outros personagens. Ainda tomando Antdénio da
Silveira como exemplo, o personagem, ao ir ao convento de Braga dissuadir
Albertina de seu intento amoroso utiliza a opinido publica como um elemento
motivador para a desisténcia dos amantes:

— [...] De maneira que o heroismo de duas pessoas que se amam, na
situacdo de V. Ex? e do condenado, é uma pertinacia doida, que perde
no contraste da opinido publica o seu fino quilate moral, e corre com o
nome de desatino, quando se ndo chama desmoraliza¢do ou despejo.
(CASTELO BRANCO, 1971, p. 64)

Entretanto, para Albertina o julgamento da sociedade ndao é um elemento
relevante, contrariando uma ideia de feminilidade preocupada com a
perspectiva social, conforme se leu pardgrafos atrds. Ao redarguir a questao
levantada por Silveira, a filha de Alpedrinha diz:

- V. 5.2 falou-me muito em mundo, e sociedade e opinido publica. Eu
nao devo nada ao mundo. Estou desgragada bastante para que a
sociedade se lembre de mim. Eu ndo desisto de ser esposa de Joao
Crisostomo. Jurei-o a Deus...

— Jurou-o a Deus! — atalhou Silveira. — Deus nao aceita juramentos tais,
nem impde responsabilidade a quem os jura.

— Assim sera: jurei-o a mim propria. Sairei daqui morta, se nao posso
ser esposa do desgracado que o mundo ha-de desprezar. Ele ndo tem
mais ninguém no mundo: sou eu quem o ampara; e a nés ambos, tao
desamparados, quem nos sustenta é a esperanca, o tempo. (CASTELO
BRANCO, 1971, p. 64)

Além de recusar o olhar judicial da sociedade portuense, Albertina
também rejeita uma concepcao religiosa que nao se coaduna com o que
defende, visto que, se nao pode jurar a Deus, jura a si propria.
Independentemente de a quem se jura, Albertina se mantém firme em seu
proposito. Isso é perceptivel em diversos momentos da narrativa, especialmente
nos de reclusao no convento de Braga.
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Em suma, o protagonismo de Albertina evidencia que, mesmo dentro de
uma estrutura tao rigida como a que se encontrava na sociedade oitocentista,
Camilo conseguiu compor uma protagonista transgressora, capaz de deliberar
sobre a propria vida, apesar das repressdoes de uma sociedade patriarcal e
racista. Albertina reage a todos os estimulos contrarios do patriarcado sobre as
suas escolhas, dentro de suas possibilidades. Ainda que tragico, o seu desfecho
€ consciente, visto que faz parte do projeto de vida da personagem salvar o
amado da condenacao eterna. Por mais que em uma leitura 6bvia Albertina seja
lida apenas como uma mulher desobediente que sofre as amarguras do
patriarcado, este texto busca explicitar que hd mais questdes e possibilidades de
leitura subjacentes a essa personagem que, de acordo com a proposta neste
trabalho, é modelo de resisténcia, paradigma da amorosa integral (CESAR,
1971, p. VIII)".

Consideragoes finais

A partir das andlises estabelecidas neste artigo, pode-se constatar como o
romance A Filha do Doutor Negro apresenta camadas interpretativas acerca da
representacao feminina. Se, em um primeiro momento a personagem Albertina
parece sucumbir a repressao patriarcal — em virtude do seu desfecho tragico —,
percebe-se que ao longo de toda a narrativa ela ndo cede as pressdes sociais,
reforcando a ideia de insubmissao discutida ao longo desta investigagcao. Além
disso, nota-se que a personagem se constitui como uma feminilidade divergente
na literatura oitocentista, na medida em que rompe com os esteredtipos
impostos pela sociedade patriarcal sob multiplos aspectos. Por essa razdo, a
obra se distancia do restritivo rétulo de “romance educativo”, cunhado por
Coelho (2002), uma vez que a presenga de uma protagonista que enfrenta as
imposi¢coes morais de uma sociedade restritiva para as mulheres coloca em
questao o ideal de feminilidade que era imposto as mulheres oitocentistas.

Para além de apresentar um arquétipo para as raparigas — atentas as
transformacgoes da sociedade — e para os seus pais — sentinelas da moralidade e
do comportamento submisso —, 0 autor Camilo Castelo Branco apresenta uma
rica reflexao sobre a rigidez de um periodo que, no caso do romance, conduziu
sua protagonista a um caminho contrario ao do tradicionalismo do Antigo
Regime. A desobediéncia de Albertina é emblematica, levando-se em
consideragao o contexto social: uma sociedade restritiva para a populacao
feminina. E interessante observar como, do ponto de vista histérico e

7O contetido deste artigo reproduz parte de minha Dissertacao de Mestrado (“Essa mulher ndo ajoelha, nem
suplica”: género e raga em A filha do Doutor Negro, de Camilo Castelo Branco), tendo sido aprofundado e
ampliado para esta publicagao.
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socioldgico, o romance permite uma andlise sobre as relagoes de géneros no
século XIX, em um contexto que comeca a dar sinais de uma profunda
transformacdo no comportamento das mulheres dentro da literatura
portuguesa. Em suma, a analise de Albertina, personagem concebida dentro de
uma Otica patriarcal, evidencia um movimento pouco incomum para as
mulheres do periodo: “a historia da vida privada oitocentista pode ser lida
como uma luta dramatica entre o Pai e os Outros” (PERROT, 2009, p. 117).
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