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Resumo: Considerando que um processo de leitura que seja focado na andlise de
estratégias de escrita colabora no entendimento da organizagao de um texto,
perspectivas com sua publicagao e a multiplicidade de significados que ele pode conter,
0 que inclui a abordagem dos paratextos, objetiva-se analisar alguns elementos
paratextuais em O Regicida, de Camilo Castelo Branco, romance histérico e que,
justamente por isso, apresenta uma série desses recursos. Para tanto, nos concentramos
nas defini¢oes de Gérard Genette sobre prefacio e notas, verificando como aparecem na
obra, concluindo que ha uma utilizagdo muito proficua deles para o carater historico
desse romance camiliano.
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Abstract: Considering that a reading process that is focused on the analysis of writing
strategies collaborates in the understanding of the organization of a text and
perspectives of its publication, which includes the approach of paratexts, we aim to
analyze some paratextual elements in O Regicida, by Camilo Castelo Branco, a historical
novel which, precisely for this reason, presents a series of these resources. Therefore, we
focus on Gérard Genette's definitions on preface and footnotes, checking how they
appear in the work, concluding that there is a very fruitful use of them for the historical
character of this Camilian novel.
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A importancia do reconhecimento da pesquisa como parte das atividades
para a carreira na docéncia deve ser a cada dia mais reiterada. Quando se fala em
ensino superior isso parece ja comum, mas no caso do ensino basico a situagao
ainda ndo € a realidade. No ensino técnico e tecnoldgico essa possiblidade nos é
assegurada e temos carga horaria destinada a pesquisa com estudantes do ensino
técnico integrado, o que permite orienta¢des de Iniciacao Cientifica Janior, por
exemplo.

Na resolucdo que rege as atividades de pesquisa no ambito do Instituto
Federal do Parana (IFPR) tem-se como um dos principios o “educativo, que diz
respeito a atitude de questionamento diante da realidade” (2019). A pesquisa na
literatura é uma das que permite, por sua natureza, ampliar o horizonte de
expectativas daquele que a realiza, seja por conta do contato com outras
realidades, ou por um novo modo de vivenciar a sua propria, atingindo,
portanto, diversos aspectos que colaboram na formagao como cidadao:

A literatura, pela liberdade que a funda, exprime contetidos diversos,
essenciais e secundarios, evidentes e problematicos, coerentes e
contraditorios, que frequentemente antecipam os conhecimentos
vindouros. Em cada época, textos estranhos e atipicos nos mostram (ou
nos lembram) que o ser humano continua sendo um universo com
vasta extensao a explorar. (JOUVE, 2012, p. 165).

A exploragao dos diversos contetidos passa pela interpretagao do texto, o
que traz reflexos diretos nas atividades do cotidiano de sala de aula. O objeto
livro muitas vezes é conhecido somente nesse espago, de modo que promover a
leitura ultrapassa até a ideia de ler, pois inicialmente é preciso oferecer o acesso.
Ao abordar o livro como o suporte do texto literdrio, nos envolvemos com
duvidas simples sobre o conteido, mas muitas vezes ignoramos o que o envolve,
o entorno desse livro, que também traz material de estudo passivel de analise do
ponto de vista da pesquisa na drea da literatura.

Ainda é preciso, no que diz respeito a relevancia de uma pesquisa nesses
moldes realizada em um ambiente de ensino basico, lembrarmos que um dos
objetivos dessa atividade na Instituigao é

estimular e valorizar a busca ou produgao de conhecimento cientifico e
tecnoldgico por parte dos servidores e estudantes, capacitando estes
para despertar ou desenvolver: o pensamento critico e criativo; a
curiosidade e a investigacao cientifica transformadora da realidade;
autonomia para atuar na sociedade identificando suas necessidades e
agindo para soluciona-las. (IFPR, 2019).

A andlise de textos literarios no ensino médio muitas vezes assume um
carater superficial, em que questdes como contexto sao supervalorizadas, ficando
os elementos importantes para os efeitos alcangados pelas produgdes em
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segundo plano, justamente o que permite um trabalho mais efetivo de
interpretacdo e que influencia no estimulo ao pensamento critico e criativo:

Comentar é atualizar as relagdes entre a obra e os componentes de
nosso universo cultural, no duplo plano sincrénico (o texto é portador
de saberes que estruturam nossas representac¢des) e diacronico (o texto
se inscreve em um legado, que ele transmite e reavalia). (JOUVE, 2012,
p. 163).

Um processo de leitura que seja calcado em andlise de estratégias de
escrita colabora na formagao do estudante, no entendimento da organizagao de
um texto, perspectivas com sua publica¢do e a multiplicidade de significados que
ele pode conter. Com esse tipo de leitura se tem acesso a uma forma de uso da
linguagem que se apresenta de modo diferenciado, por meio de didlogos que nao
se concretizam instantaneamente, permitindo uma experimentacao dos efeitos
de sentido que a palavra é capaz de alcancar.

Tendo isso em mente, ao trabalhar os prefacios de autores como Machado
de Assis e notar como os alunos se interessavam no carater irénico e direto que
envolvia tais textos, a ideia de trabalhar com esses elementos que acompanham
o texto ficcional surgiu. Atualmente, como consequéncia também desse momento
em sala de aula, mantenho um grupo de leitura que funciona como projeto de
extensdao, em que lemos contos de Machado de Assis, por iniciativa dos
estudantes. O objetivo é seguir adiante com leituras de contos em geral, incluindo
os de literatura portuguesa, para incentivar o contato também com essa
literatura, que passa praticamente despercebida na formagao dos estudantes.

No cotidiano da pesquisa, ao ler o romance O Regicida, de Camilo Castelo
Branco, também foi possivel perceber a importancia do uso de notas explicativas
durante sua apresentagao. Diante disso, surgiu a ideia de desenvolver o projeto
de pesquisa “Os paratextos na literatura”, que acontece desde 2020 no IFPR -
Campus Telémaco Borba.

Com a publicacdo de edital interno de bolsas para o Programa
Institucional de Bolsas de Iniciagao Cientifica (PIBIC — Jr), o projeto foi
contemplado e uma estudante do curso técnico em Informatica para a internet
desenvolveu uma pesquisa sobre o assunto e analisou o posfacio de uma edicao
comemorativa pelo centendrio de nascimento de Clarice Lispector, de Felicidade
Clandestina, da editora Rocco. Na ocasiao, a escolha foi feita pela familiaridade da
estudante com a obra. Em 2021, com o novo edital, mais uma vez o projeto foi
contemplado, e estd desenvolvendo nova andlise de paratextos, com previsao
para encerramento em julho de 2022.

Nesta oportunidade, entdo, apresentaremos o andamento da pesquisa
realizada pela coordenacao do projeto, paralelamente aos programas de iniciagao
cientifica, e que envolve a andlise do romance de Camilo Castelo Branco acima
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mencionado. A abordagem escolhida advém do aprofundamento de uma
questao abordada no capitulo “O conceito camiliano de Historia”, publicado no
livro Romance Histdrico: cdnone e periferias, langado em 2020 pela editora do Centro
de Estudos Humanisticos da Universidade do Minho, em Braga. Fruto de uma
comunica¢ao em congresso sobre o romance historico, nele se explorou como o
conceito de Historia foi abordado por Camilo nessa obra. O enfoque, agora, é
trabalhar com a importancia dos elementos paratextuais em O Regicida, com
destaque para as notas explicativas.

Os chamados textos paratextuais sao definidos por Gérard Genette (2009,
p. 9) como “aquilo por meio de que um texto se torna livro e se propde como tal
a seus leitores, e de maneira mais geral ao publico”. Tais textos, ainda que tenham
estreita relacdo com o contetdo e a forma romanesca, permitem uma
proximidade com o publico leitor, que gira em torno até mesmo de uma
“orientagao didatica” sobre o ato de ler, ou consumir, literatura, o que permite
uma andlise dos aspectos que sao vistos pelos autores, ou narradores em alguns
casos, como importantes no texto literario. Assim, os paratextos envolvem os
prefacios, posfacios, notas, textos de contracapa, entre outros elementos que, de
fato, envolvem o livro.

Ao se pesquisar essas situagoes, a questao do sentido do texto vem a tona,
e novamente Vincent Jouve nos apresenta uma reflexao importante para
entendermos o porqué do interesse nesse tipo de texto que emoldura os
romances:

Um texto ndo deixa de ser um fato linguistico, impossivel de apreender,
independentemente do sentido que ele veicula. Na medida em que o
sentido ndo se confunde nem com o sentido pretendido pelo autor, nem
com o sentido projetado pelo leitor, parece l6gico que nos interessemos
pela “intencao do texto”. (JOUVE, 2012, p. 69).

Assim, objetiva-se analisar um desses elementos paratextuais, as notas
explicativas em O Regicida, partindo principalmente da teoria de Gérard Genette
em Paratextos Editoriais (2009), com o objetivo de refletir acerca de como esses
elementos colaboram para a comunica¢ao com o publico no caso do romance em
questao.

Os elementos paratextuais em O Regicida
Optamos por trabalhar com Gérard Genette devido ao estudo

aprofundado que desenvolve em Paratextos Editoriais, definindo e analisando
esses elementos de forma didatica. Segundo o autor, o
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texto [original] raramente se apresenta em estado nu, sem o reforco e o
acompanhamento de certo nimero de producdes, verbais ou ndo, como
um nome de autor, um titulo, um prefacio, ilustra¢des, que nunca
sabemos se devemos ou ndo considerar parte dele, mas que, em todo
caso, o cercam e o prolongam, exatamente para apresenta-lo, no sentido
habitual do verbo, mas também em seu sentido mais amplo: para tornd-
lo presente, para garantir sua presen¢a no mundo, sua recepgao e seu
consumo, sob a forma, pelo menos hoje, de um livro. (GENETTE, 2009,

p-9)

Inicialmente é preciso lembrar que o material paratextual presente no
romance escolhido nao se resume somente as notas. Recorrer ao expediente de
prefacios, especialmente, era uma tendéncia dos escritores romanticos e também
de Camilo Castelo Branco. Nao ha um ineditismo nisso que justifique a
abordagem, o que nos chama a atencao é como se faz uso desse expediente,
conforme aponta Moizeis Sobreira de Sousa (2011, p. 113-114):

Na fic¢ao camiliana sobejam ocorréncias paratextuais. Camilo Castelo
Branco recorreu exaustivamente a prefacios, notas de rodapé, epilogos,
dedicatérias, epigrafes, entre outros. A utiliza¢do do aparelho
metatextual é pratica habitual desde a Antiguidade, permanecendo até
a atualidade. Dessa forma, tal emprego tornou-se usual, passando
despercebido em muitas ocasides e leituras. Nesse sentido, a simples
constatagdo de sua presenga numa obra literaria é no minimo
dispensavel. Todavia, a analise do emprego particular que cada autor
faz desse mecanismo parece ser proveitosa para os estudos literarios,
sobretudo para aqueles que se dedicam as relagdes de producgao e
recepgao do texto literario, podendo revelar as implicagdes subjacentes
a arquitetura e estruturacao desse texto.

Dessa forma, Sobreira de Sousa apresenta nosso objetivo aqui, que é notar
como o romance em questao nos oferece muitas oportunidades para verificar
como se faz uso dessa instancia paratextual e da metalinguagem ao mesmo
tempo. As conversas com o leitor ja sdao comuns na obra camiliana, e neste caso,
e em muitos outros do mesmo periodo, assumem um carater objetivo: convencé-
lo de que se trata de uma narrativa que de fato aconteceu, que pode ser entendida
como historica. A aproximacao da ficgao com tematicas reais é algo que se mostra
como marca do autor, conforme nos explica Ana Maria dos Santos Marques
(2012, p. 214):

Camilo aproveitava sempre pormenores com potencial romanesco para
nucleo central das suas narrativas, o que lhe facilitava o trabalho, pois
ficava desde logo dispensado de “imaginar o entrecho basilar”. Esta
técnica ndo era exclusiva do romance histdrico: é sabido que Camilo
aproveitava noticias, histérias antigas, depoimentos e até mesmo
recordagdes pessoais para base de enredos de romances de atualidade,
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revelando em notas e prefacios a origem dessas narrativas, o que nao
deixa de ser, como se sabe, mais um artificio romantico. Varios
estudiosos da obra de Camilo se debrugaram sobre a forma como o
romancista transformava a realidade em ficgao.

Note-se como se fala especialmente do romance historico, aqui entendido
como aquele que opta por abordar fatos e personagens considerados historicos e
como as consequéncias de seus atos influenciam na vida de personagens
ficcionais. A funcao primordial dos paratextos de O Regicida parece estar ligada
a intengao de demostrar os elementos reais que permeiam a narrativa,
convencendo o leitor — e até mesmo garantindo-o por isso. Talvez diante do
sucesso que os romances historicos faziam, e ainda fazem, seja justamente por
meio dos paratextos que se pretenda garantir essa “realidade histérica” que se
busca para efetiva-los. Passemos a analisa-los.

Iniciando o romance, temos uma adverténcia, o que entendemos como um
prefécio, tendo em vista a defini¢ao de Genette — “chamarei aqui de prefacio toda
espécie de texto liminar [...], que consiste em um discurso produzido a propdsito
do texto” (GENETTE, 2009, p. 145) —, que muito nos interessa e demonstra um
carater preocupado por parte do narrador, acerca da visao que se tem dessa
narrativa:

A urdidura deste romance, que afoitamente denominamos histérico,
deu-no-la um manuscrito que pertenceu a livraria do secretario de
Estado Fernando Luis Pereira de Sousa Barradas.

O colector destes apontamentos, que a historia impressa, respeitando
as conveniéncias, omitiu, foi contemporaneo dos sucessos que
arquivou, pois escrevia em 1648.

De lavra nossa, neste romance, ha apenas os episddios que me sairam
ajustados e congruentes com 0s tracos essenciais da
narrativa. (CASTELO BRANCO, 1874, p. 7).

Para Genette (2009, p. 145), o prefacio é “toda espécie de texto liminar [...],
autoral ou alografo, que consiste em um discurso produzido a propodsito do texto
que segue ou que antecede”. Nesse caso, nitidamente a mensagem que se passa
¢ de que o narrador nao fez mais do que apontar alguns detalhes em torno dos
fatos historicos que foram suposta e propositalmente deixados de lado por
motivos maiores. Essa confissdao aproxima o leitor e convence aqueles que se
interessam mais pelos “fatos reais”.

A piscadela ao explicar por que o historiador que havia retratado o fato foi
omitido também é uma espécie de adendo, que atribui ainda mais uma prova ao
carater historico, ainda que omitido, desse romance. Ressaltar essa inten¢ao nos
confirma o apontamento de Marques (2012, p. 175):
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o romance histérico tradicional assenta na veracidade, que, por sua vez,
depende do respeito pelo principio da verosimilhanga. Os romancistas
recorrem a certas estratégias de validagdo do narrado, como a
apresentacdao de manuscritos casualmente encontrados que explicam a
origem das histdrias, a transformacdo do autor em simples editor
desses papéis, as notas explicativas que contém informacoes histdricas
ou referéncias a documentos comprovativos da veracidade do relato.
Deste modo, o autor livra-se da responsabilidade da invencado, ao
mesmo tempo que potencia a credibilidade da narrativa, através da
apresentacao de “autoridades” avalizadoras previamente existentes.

Assim, optou-se pelo enfoque nas notas neste trabalho. Isso porque, além
dessa constatacao de Marques, como ja dito, por ocasido da oportunidade em que
me concentrei no carater historico dessa narrativa, a hipotese de que quanto mais
ligado a Histéria o romance estava, mais notas ele continha, teve como
comparacgao a obra advinda desse enredo, A Filha do Regicida, cuja trama se
prende mais ao destino dessa personagem ficcional, ainda que carregue, tal qual
O Regicida, o subtitulo de romance historico:

Vamos rastrear os destinos de Angela [...] E, se no rastro escuro ou
luminoso da amada e inocente criatura, resvalarmos aos lodagais, pode
ser que la topemos os personagens repugnantes de cujo destino o leitor
nos pede conta. O livto hd de chamar-se A Filha do Regicida.
(CASTELO BRANCO, 1874, p. 214).

Em O Regicida, as notas se multiplicam, tanto para de fato apresentar as
referéncias bibliograficas das informagdes apresentadas, “comprovando” suas
fontes, como para tecer comentdrios a respeito de costumes da época. Trata-se
exatamente da definicao dada por Genette (2009, p. 288): “a fungao essencial da
nota autoral é a de complemento, por vezes de digressao, raramente de
comentdrio: nada, como se notou vdrias vezes, que nao pudesse sem um certo
absurdo ser integrado ao proprio texto”.

E possivel até mesmo entender que a colocagio espacial dessas
informagdes dé um toque de importancia a informagao, pois, positiva ou
negativamente, ela se destaca do texto original. Para Genette (2009, p. 288), isso
tem uma outra funcdo valida: “A principal vantagem da nota ¢, com efeito,
disponibilizar no discurso efeitos pontuais de nuanga, de surdina, ou como se diz
ainda na musica, de registro, que contribuem para reduzir sua famosa e, as vezes,
enfadonha linearidade”. A nosso ver, essa fungao se encaixa ao romance em
analise, pois ¢ também marca de Camilo o uso de digressoes e outros recursos
que colaboram para que nao se concretize essa linearidade.

Perceber esse destaque dado as notas também ndo é nossa exclusividade,
pois Marques ja destaca essa importancia em trabalho de 2012:
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O Regicida é também prodigo nestes casos: o primeiro capitulo, por
exemplo, traz-nos notas explicativas e bibliografia comprobatoria sobre
a musica de Diogo de Alvarado, a morte de Bernardim Ribeiro, os
amores de Camdes com a “Boca Negra”, personagens que nao tém
qualquer intervenc¢do no desenrolar da diegese; estes apontamentos
servem, quando muito, para tentar estabelecer o quadro espacio-
temporal em que ela ira decorrer. Estes poucos exemplos permitem-nos
tirar uma conclusao: ao certificar a veracidade de alguns detalhes,
Camilo pretende inculcar no espirito do leitor a autenticidade da
narrativa na sua totalidade. (MARQUES, 2012, p. 220).

Essa preocupagao em convencer sobre a autenticidade se mostra em outras
obras de Camilo. No caso de O Regicida parece que a preocupagao € ainda maior
e se concentra no uso das notas, em sua maioria.

Analisemos, portanto, como essa veracidade estd trabalhada em outras
notas, utilizando a edicao de 1874 da Livraria Editora de Mattos Moreira e
Companhia, disponivel integralmente digitalizada. E importante mencionar que
ha notas nos rodapés das paginas marcadas por asteriscos ou mesmo o niimero
1, um apéndice com 24 notas numeradas em meio a obra, sem destaque no
rodapé, e, depois delas, a inser¢ao de uma nota final, a qual citamos a partir de
uma edigao de 2013, publicada pela Imprensa Nacional — Casa da Moeda, S. A,
por conta de nao estar disponivel na edicao digitalizada acima mencionada. Vé-
se a importancia delas apenas nessa tarefa de categorizagao. Além do local nao
ha grande diferenca entre elas, afinal, todas parecem ter o intuito de colaborar no
entendimento de que o romance ¢é histdrico.

A maioria das notas de rodapé se concentram em pormenores sobre
significados e supostas alteracoes do “texto original”, tentando indicar ao leitor
a ideia de que ha uma relacao de transparéncia no relato do caso, e até mesmo de
demonstrar preocupacao com os que porventura podem ter dificuldade no
entendimento de certos termos. Um exemplo é a explica¢do aprofundada sobre a
designacio de Acafata do rei, a que Angela foi elevada:

o tratamento de senhoria foi juridico para as donas, mogas da camara e
acafatas, por alvara de 17 de maio de 1777, quandoja dantes a exceléncia
era o tratamento usual. Na corte de D. Joao IV, a lisonja e a urbanidade
nao hesitariam tratar de senhoria as acgafatas, e as amantes do rei em
perspectiva. (CASTELO BRANCO, 1874, p. 110).

Mesmo que abordando um carater etimologico da palavra, a nota ndo
deixa de destilar a ironia comumente encontrada nas obras de Camilo. Por se
tratar de um caso de relacionamento extraconjugal, viu-se como importante que
o termo fosse devidamente explicado, e a opgao pelo termo “elevada” trabalha
bastante com a insinuagao irdnica.
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Ha também o caso das em que o narrador se dirige nominalmente ao leitor,
0 que, sabemos, traz uma ideia de igualdade e preocupacdo por parte da
narrativa que pode conquistar a confianga desse ente:

Em Nota que ha-de ser posta como confirmacao destas miudezas vera
o leitor que nao tem razao para se maravilhar da omissao dos
historiadores, salvo se lhe nao é desconhecido um opusculo de fr.
Francisco Brandao, cronista-mor do reino, opusculo publicado
anonimamente em 1647, com este titulo: Relacdo do assassinio intentado
por Castella contra a Magestade d’el’ rei D. Jodo /F, nosso Senhor, e impedido
miraculosamente. (CASTELO BRANCO, 1874, p. 125).

Ao encaminhar a leitura de certas situagdes, ou supostamente tirar
duvidas sobre elas, o narrador tenta manter o controle da interpretagao que se
pode fazer a respeito dos detalhes historicos, e os que ndo parecem
suficientemente, o que pode soar como acolhedor para esse leitor. A precisao dos
detalhes, como sabemos, também traz a tona o contexto de verdade, importante
para o romance historico.

Destaque-se mais um caso em que ha esse detalhamento: “Escuso dizer ao
leitor que todas estas ruas e becos desapareceram no terremoto de 1755. Ha
memoria delas em Joao Baptista de Castro (Mapa de Portugal) e outros
topdgrafos de Lisboa” (CASTELO BRANCO, 1874, p. 46). Essa nota aparece em
um momento em que se detalha o percurso pelo qual a procissao ia passar e de
como houve o planejamento dentro da constru¢ao de onde partiria o tiro que
concretizaria o ato do regicida.

Ja é comum que nas narrativas que envolvem o planejamento de alguma
acao, ainda mais um crime dessa magnitude, todos os detalhes referentes ao
planejamento e execuc¢ao causem a curiosidade do leitor. Aqui podemos nos
perguntar sobre o porqué de se optar por uma nota e nao pela metanarragao
direta no texto ficcional, pois, como sabemos, Camilo faz uso desse expediente
correntemente. Para tecer uma hipdtese sobre esse questionamento, usamos uma
observacao de Genette (2009, p. 301): “Se o paratexto é uma franja amiude
indecisa entre texto e fora-do-texto, a nota, que, em todos os seus aspectos, advém
de um ou do outro ou do entre-dois, ilustra perfeitamente essa indecisao e essa
instabilidade”.

Essa instabilidade tipica da nota de rodapé nos faz criar a hipdtese de que
seja justamente por esse motivo que elas aparecem tdo marcadamente nesse
romance, ja que o material histdrico é apenas uma “desculpa” para a escrita de
uma narrativa, que, por sua instabilidade, pode justamente “segurar” o leitor
nessa tarefa. Maria de Fatima Marinho ja se manifestou sobre essa caracteristica
camiliana:
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nas obras de Camilo percebemos que o autor ndo estd minimamente
preocupado em seguir criteriosamente os factos e acontecimentos,
embora o possa alardear em notas, prefacios ou posfacios, ou, até, em
passagens mais ou menos irénicas. (MARINHO, 2012, p. 11).

Tendo contato com essa informagao, entenderemos que ha uma
preocupacao maior com a matéria narrativa do que com o carater historico, o que,
a nosso ver, atesta ainda mais a estratégia por fazer uso do material histdrico
apenas como chamariz de pablico. Exemplar dessa situacao € o caso da nota final,
que funciona como um posfacio autoral, em que o narrador recupera diversos
autores que relataram a existéncia de Domingos Leite Pereira, o suposto regicida
que desistiu no ultimo minuto, e destaca que, de fato, o mais importante fora
Francisco Brandao:

O investigador laborioso encontraria, acerca deste assunto, afora a
citada noticia de Fr. Francisco Brandao, impressa em 1647, duas mais
do mesmo ano, uma de Antonio de Sousa de Macedo, e outra de D.
Francisco Manuel de Melo. Sao duas pegas declamatdrias: retérica em
barda, e muita pobreza de particularidades. O documento mais
precioso é do cronista-mor do reino. (CASTELO BRANCO, 2013, p.
195).

Trata-se de mais uma situagao que vai ao encontro da proposta de Genette,
para quem “Em todas essas notas autorais em fic¢oes, existe uma imensa maioria
de complementos documentais e pouca coisa de comentdrios autorais” (2009, p.
295). Parece que funcionam, entao, como “provas” do carater historico do que se
esta contando, o que também coaduna com a constatacao de Genette (2009, p.
294): “Quanto mais um romance se desprende de seu pano de fundo historico,
mais a nota autoral pode parecer despropositada ou transgressiva, um tiro de
pistola referencial no contexto ficcional”.

As nomenclaturas dadas pelo autor acabam nos trazendo para a
justificativa do porqué entendermos a nota final como um posfacio autoral: “o
posfacio serd considerado uma variedade do prefacio, cujos tragos especificos,
incontestaveis, me parecem menos importantes do que aqueles que ele tem em
comum com o tipo geral” (GENETTE, 2009, p. 145). E por estar ao final da obra
que entendemos que se distancia do principal objetivo do prefacio, que, no caso
em questao € chamado de adverténcia.

Se no prefacio tinhamos um autor chamando para si a responsabilidade
de estar oferecendo um romance historico ao publico, convidando-o a entrar na
leitura ja com esse aviso, na nota que encerra o texto temos um narrador ainda se
defendendo de possiveis incongruéncias acerca de nomes ali utilizados:

As pessoas lidas na historia patria estdo affeitas a encontrar, n'este caso
da tentativa de morte contra D. Joao IV, que houve um denunciante de
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Domingos Leite, chamado Manoel da Cunha, e nao Roque da Cunha,
como eu o denomino. Arguem-me pois de inventar nomes
desnecessarios 4 novella com aggravo da historia. E injustica que me
fazem. Todos os historiadores que o leitor conhece o enganaram
involuntariamente ou por negligencia de quem fiou de mais nos seus
antecessores e guias. (CASTELO BRANCO, 1965, p. 216).

Como vemos, essa agao se aproxima da vantagem que o tedrico francés vé
no posfacio: “o autor poderia epilogar quando ambas as partes tivessem
conhecimento de causa” (GENETTE, 2009, p. 211). Depois de todos os detalhes
apontados no decorrer do enredo chegamos a essa defesa que o narrador se vé
obrigado a fazer, e que, mais uma vez, aproxima essa nota de uma caracteristica
tipica de posfacio: “Por sua localizagao e seu tipo de discurso, o posfacio pode
pretender exercer apenas uma fun¢ao curativa ou corretiva” (GENETTE, 2009, p.
212).

Consideragoes finais

Tendo a oportunidade funcionado também como espago para divulgar
uma das agdes desenvolvidas no ambito do projeto de pesquisa “Os paratextos
na literatura”, desenvolvido no IFPR — Campus Telémaco Borba, o trabalho
abordou uma pesquisa em torno do romance de Camilo Castelo Branco O
Regicida e sua relagao com os paratextos, em especial as notas. Por se tratar de um
romance historico, como o proprio subtitulo ressalta, a busca por comprovagoes
acerca de sua ligacdo com a “realidade” parece ser o grande objetivo dos
paratextos que o acompanham, incluindo as notas.

Genette pondera que o tipo de notas autorais em texto de ficgao “se aplica
ainda na maioria das vezes a textos cuja ficcionalidade é muito ‘impura’, muito
marcada por referéncia histdrica ou, as vezes, por reflexao filoséfica: romances
ou poemas cujas notas versam, basicamente, sobre os aspectos nao-ficcionais da
narrativa” (2009, p. 292), nos levando a afirmar que, de fato, é o que ocorre no
caso em analise.

Ainda que a preocupacao com o viés historico seja vista apenas como um
pretexto para dar andamento a mais uma narrativa, nota-se como os paratextos
se adequam para o desenvolvimento do romance, mostrando uma das
possibilidades de uso e interpretagao. Isso posto, verifica-se a aplicagao da
pesquisa literdria, que abre espaco para reflexdes acerca da organizagao e
expectativas em torno da escrita de um texto literario, exercitando a interpretagao
de um modo geral. Trata-se, portanto, de mais uma das possibilidades de
trabalho com a literatura no ambito escolar, conforme mencionado no inicio do
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artigo, considerando que permite um estudo que extrapola a abordagem apenas
tematica ou datada, questionando a “realidade” apresentada na obra.
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