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RESUMO: Este artigo tem como objetivo verificar como, no poema “A mascara
do poeta”, de Jorge de Sena, presente na antologia Metamorfoses, € construido um
ethos poético-discursivo do poeta romantico inglés John Keats (1795-1821), a
partir da figura de sua mascara mortuaria, por meio do procedimento ecfrastico.
Buscamos identificar como a écfrase ¢ utilizada em vias de transcrever e transcriar,
no poema de Sena, ndo somente a estilistica das produgdes de Keats, mas também
aspectos da biografia do inglés, poetizando dessa maneira, a mascara (discursiva)
do poeta. Embasamo-nos no referencial teérico de Dominique Maingueneau acerca
do ethos discursivo para a andlise da identidade linguistica desenvolvida por Jorge
de Sena no poema Endymion de John Keats ao qual “A mascara do poeta” faz
alusdo.
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1 Introducio

Publicado em 1963, Metamorfoses ¢ uma coletdnea de 26 poemas escritos entre
1958 e 1963 pelo poeta portugués Jorge de Sena (1919-1978), fruto do desejo do autor
de “meditar poeticamente no sentido [...] de determinados objectos estéticos” (Sena,
2013, p. 368). O autor estd inserido, se levarmos em conta a historiografia literaria, em
um momento de transi¢do entre 0 modernismo e o pés-modernismo. A obra tem como
dialogo literario essencial o homdénimo compéndio de mitos da Antiguidade Classica do
poeta romano Ovidio, cujo tema primordial ¢, justamente, a metamorfose, a
transformagao de seres humanos e divinos em outras formas, como animais, plantas ou
outros organismos. Sena, dessa maneira, realiza um procedimento semelhante com sua
poesia.

O livro Metamorfoses ¢ constituido por uma sequéncia de “poemas longos sobre
objetos pictdricos, escultoricos, ou afins” (Sena, 2013, p. 368), acompanhado de
“Quatro Sonetos a Afrodite Anadiomena”, em que, pelo procedimento ecfrastico,
esculturas, pinturas e fotografias sdo “traduzidas” por Sena para a linguagem poética.
Uma dessas pecas sobre a qual o autor se debruca ¢ a mascara mortuaria do poeta
romantico inglés John Keats, falecido aos 26 anos. Curiosamente, contudo, o
procedimento ecfrastico se realiza de forma quase anomala: Sena nao se ocupa de modo
exclusivo com a descri¢gdo poética da mascara de bronze em si, mas com a mascara
discursiva e literaria de Keats.

Diante disso, a proposta do presente artigo consiste em analisar, sob a
perspectiva da Andlise do Discurso de linha francesa, como a écfrase, enquanto
procedimento enunciativo, ¢ usada por Sena para esculpir ou, ainda, encenar um ethos
discursivo do jovem poeta. Buscaremos, na materialidade do poema de Metamorfoses,
indices linguisticos e discursivos que confirmem a constru¢do desse ethos pelo
procedimento ecfrastico da vida e da obra de Keats (seus temas e motivos,
intertextualidades etc.).

Para tal, o artigo serd dividido em trés sec¢des, sendo elas: o conceito de ethos em
Maingueneau, a fim de fazer um recorte eficiente para a andlise do poema de
Metamorfoses, de Jorge de Sena, de maneira a contextualizar o conjunto da obra de
onde o poema ¢ recortado; classificacdes e tipos de écfrases, de forma a esclarecer o
procedimento ecfrastico, com base em um ponto de vista linguistico; e, por fim, analise
de “A mascara do poeta”, propondo uma analise descritiva e interpretativa do texto
escolhido, mobilizando os conceitos investigados nas se¢des anteriores.

2 Fundamentacio Tedrica

Para os estudos acerca de Jorge de Sena, nos debrugamos sobre as obras de Jorge
Fazenda Lourengo (1987; 1995; 1998) acerca das andlises de Metamorfoses e da
biografia do autor, de maneira a sustentar as hipdteses levantadas na andlise descritiva e
interpretativa sobre “A madscara do poeta”.

Para fundamentar teoricamente os conceitos de ethos discursivo de acordo com a

Analise do Discurso, usaremos os textos de Dominique Maingueneau (2006; 2010;
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2015), que discutem a génese dos discursos, os géneros discursivos € a cena de
enunciacao.

Para a investigagao sobre as écfrases, lemos Hansen (2006) e Heffernan (1993) a
fim de estabelecer um breve panorama historico do procedimento ecfrastico na literatura
para, com isso, analisar como o método ecfréstico € concretizado no poema de Jorge de
Sena e como sua manifestagdo pode ser percebida como uma forma de construgao de
um ethos poético-discursivo de Keats.

Para a abordagem de aspectos historicos e estéticos acerca da poesia de Keats,
utilizamos Endymion, traduzido por Augusto de Campos em Byron e Keats: Entreversos
(2009). Além disso, usamos algumas das cartas de John Keats a seus familiares e
amigos, editadas por Sidney Colvin, para extrairmos aspectos biograficos sobre o poeta.
Textos tedricos e analiticos sobre poesia de Keats, como o estudo de Kiran Kumar
Kalapala (2021) foram fundamentais para entender a faceta sinestésica na obra do
inglés. Ademais, para compreendermos o contexto de Endymion, a fim de estabelecer
um paralelo entre esse poema e “A mascara do poeta”, recorremos ao trabalho de G.
Brian Sullivan (1963), que reune aspectos da critica ao poeta no momento de sua
publicacdo e tece uma andlise interpretativa do texto de Keats.

Para, finalmente, passarmos as analises descritivas e interpretativas dos poemas
escolhidos, estudamos Candido (1996; 2000) como referencial tedrico de
desenvolvimento de uma dissertacdo de analise de poesia. Também nos pautamos em
Versos, sons, ritmos, de Goldstein (1985), para obtermos embasamento a respeito das
estruturas formais no estudo de poesia. Por fim, consideramos a fortuna critica das obras
do corpus, em busca de entender o que ja foi produzido em relagdo ao tema da pesquisa.

3 O conceito de ethos em Maingueneau

O conceito de ethos tem origem na retorica antiga, que definia ethé como as
caracteristicas que os oradores atribuiam a si mesmos através de sua maneira de falar e
se expressar, com o objetivo de conquistar o ouvinte e criar uma imagem sedutora e
persuasiva. Nao se trata, todavia, do que os oradores diziam sobre si mesmos
explicitamente, mas do que revelavam por meio de sua forma de expressdo. Com base
nisso, desde a década de 1980, Dominique Maingueneau vem refinando o conceito de
ethos no campo da Anélise do Discurso (doravante AD).

O ethos discursivo refere-se ao conjunto de caracteristicas e qualidades do
sujeito-enunciador que se manifestam por meio do modo como ele enuncia seu discurso.
Segundo Maingueneau, o ethos ndo € apenas uma representacao do individuo “real”,
mas sim a imagem que o enunciador projeta durante a enunciagdo. Isso inclui aspectos
como a voz, o tom, a corporalidade e a maneira de se expressar, que juntos formam uma
identidade discursiva que pode influenciar a eficicia do discurso e a adesdo do publico.
O ethos é, portanto, uma constru¢do que estd intimamente ligada a forma como o
discurso ¢ apresentado e a capacidade de suscitar crenga e identificagdo por parte dos
interlocutores (Brunelli, 2005).

Seguindo, ainda, a linha de Maingueneau, ¢ preciso levar em consideracdo que a
AD funciona tanto como um campo de saber quanto como um espaco discursivo onde
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se debatem ideologias, bem como a interpretacdo dos sujeitos, contribuindo para a
formacao das marcas estruturais do discurso. Nesse contexto, a constituicdo do ethos
precisa ser adequada ao espago no qual ele é construido no discurso, & maneira como o
discurso ¢ apresentado e como os elementos de enunciacdo sdo organizados para criar
uma determinada imagem ou efeito no receptor. Dessa maneira, a constru¢do da
identidade do sujeito ¢ resultado de um processo ativo e permanente de elaboracio
discursiva. Segundo Rodrigues:

Maingueneau afirma também que todo texto, seja ele oral ou escrito, possui uma
vocalidade especifica que o relaciona a uma fonte enunciativa por meio de um
tom que da indicios de quem disse, o que implica uma determinag¢do do corpo
do enunciador. Nesse sentido, a leitura faz emergir uma origem enunciativa,
uma instancia subjetiva encarnada que exerce o papel de fiador (2014, p. 140).

Em se tratando do texto literdrio, seria possivel, conforme Maingueneau,
considera-lo também como discurso. Ou seja, considerar o discurso literario como
evento enunciativo significa entender que os textos literarios ndo sdo apenas produtos
acabados, mas manifestagdes de comunicagdo que ocorrem em contextos especificos.
Essa perspectiva implica que cada obra literaria ¢ um ato de enunciacdo que envolve a
interagdo entre diferentes instadncias, como o autor, o leitor ¢ o contexto social e
histérico em que a obra ¢ produzida. Com base nisso, Maingueneau postula trés
instancias acerca da autoria do discurso literario, sendo estas a instincia do
autor-responsavel, do autor-ator e do auctor (Mussalim; Rezende, 2019). A instancia do
autor-responsavel refere-se a presenca do autor como individuo, incluindo suas
experiéncias pessoais, emocgdes € a sua identidade, mas que ndo deve ser confundida
com o enunciador ou o produtor do texto. Ela se manifesta nas escolhas que o autor faz
ao escrever e nas referéncias a sua vida pessoal e social dentro do texto. A instincia do
autor-ator, por sua vez, diz respeito ao autor como um agente literario que opera dentro
de um campo literario especifico, como o escritor se posiciona em relacdo a outros
autores, tradi¢Oes literarias e movimentos estéticos, influenciando a forma como sua
obra ¢ recebida e interpretada. A do auctor, por fim, relaciona-se ao ato de inscrigdo do
texto, ou seja, como o autor se expressa através da escrita € como essa expressao €
moldada pelas condi¢des de producdo e pelo género literario, cuja funcao:

[...] consiste ndo em responder por um texto singular ou por uma sequéncia
contingente de textos dispersos, mas “por um agrupamento de textos referidos a
uma entidade que ¢ identificavel, que até pertence ao Thesaurus literario,
quando alcanga notoriedade” (Maingueneau, 2010, p. 142).

De acordo com Mussalim e Rezende:

Dessa perspectiva, a questdo “Quem € o autor dessa obra?” ndo parece muito
produtiva — ou relevante. A problematica necessariamente deve se deslocar; a
pertinéncia de uma questdo sobre determinada “identidade criadora” deve recair
sobre o funcionamento da autoria, ou, dizendo de outro modo, sobre o
funcionamento dos espagos e dos regimes de subjetivacao (2019, p. 585).
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E interessante também ressaltar que, conforme Mussalim e Rezende:

No caso do discurso literario, que se funda ligado a uma longa gestdo da
memoria, a ‘imagem de autor’ ndo cessa quando morrem oS escritores,
especialmente quando se trata de autores valorizados, cujas obras sdo
incessantemente comentadas (2019, p. 3).

A partir disso, percebemos o quanto as instancias do autor, em conjunto com a
no¢do de ethos discursivo, sao fundamentais para a constru¢cdo de uma identidade
poético-discursiva de um autor, ou, ainda, de uma “imagem de autor” (Mussalim;
Rezende, 2019, p. 3). “A mascara do poeta”, portanto, pode ser lido, em conformidade
com a AD, como um construto poético de um ethos discursivo. O texto de Sena, como o
analisaremos de forma mais detalhada adiante, (re)constréi, tendo como referéncia a
mascara mortuaria do poeta John Keats, o ethos poético-discursivo do poeta inglés e de
sua obra. Utilizando o procedimento ecfrastico, Sena mimetiza, justamente, o projeto
literario de Keats, replicando em seu poema aspectos linguisticos, formais e
intertextuais dos poemas do romantico. “A mascara do poeta”, portanto, diz respeito ndao
simplesmente a peca funebre a qual, a priori, faz referéncia; mas também, e sobretudo,
a mascara discursiva de John Keats.

Faremos, a seguir, uma breve contextualiza¢do de Metamorfoses, livro em que se
encontra o poema analisado, a fim de investigar de maneira mais robusta o projeto
literario de Jorge de Sena na antologia em questdo e, com isso, propor uma analise mais
coerente de “A mascara do poeta”.

4 Metamorfoses, de Jorge de Sena

Publicado em 1963, Metamorfoses ¢ uma coletinea de 26 poemas escritos entre
1958 e 1963 pelo poeta portugués Jorge de Sena (1919-1978), fruto do desejo do autor
de “meditar poeticamente no sentido [...] de determinados objectos estéticos” (Sena,
2013, p. 368). O autor esta inserido, se levarmos em conta a historiografia literaria, em
um momento de transi¢ao entre 0 modernismo e o pdés-modernismo. A obra tem como
dialogo literario essencial o homdénimo compéndio de mitos da Antiguidade Classica do
poeta romano Ovidio, cujo tema primordial ¢é, justamente, a metamorfose, a
transformagdo de seres humanos e divinos em outras formas, como animais, plantas ou
outros organismos. Sena, dessa maneira, realiza um procedimento semelhante com sua
poesia.

O livro Metamorfoses ¢ constituido por uma sequéncia de “poemas longos sobre
objetos pictdricos, escultoricos, ou afins” (Sena, 2013, p. 368), acompanhado de
“Quatro Sonetos a Afrodite Anadidmena”, em que, pelo recurso ecfréstico, esculturas,
pinturas e fotografias sdo “traduzidas” por Sena para a linguagem poética. Os textos

incluem os pares “Gazela da Ibéria — ‘Suspensa nas trés patas, porque se perdeu’ —
8/4/1961”, “Deméter — ‘E um monstro em pregas vastas, sem cabega’ — 8/1/1963”,
“Cabecinha Romana de Milreu — ‘Esta cabega evanescente e aguda’ — 12/1/1963”,
“Artemidoro — ‘A tua mumia estd no Museu Britdnico” — 28/4/1959”, “Mesquita de

Cordova — ‘Haviam sido os fustes de pequenos bosques’ — 8/1/1963”, “A Nave de
Alcobaga — “Vazia, vertical, de pedra branca e fria> — 27/11/1962”, “Pieta de Avignon
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— “Como um dourado fulvo a dor dos tempos pousa’ — 22/12/1960”, “Céfalo e Procris
— ‘Do deus da lira e dos ladroes, do psicopompos’ — 9/3/1961”, “Retrato de um

Desconhecido — ‘Fita-nos, como o pintor pensou’ — 28/8/1958”, “Camdes Dirige-se
aos seus Contemporaneos — ‘Podereis roubar-me tudo’ — 11/6/1961”, “*Eleonora di
Toledo, Granduchessa di Toscana’, de Bronzino — ‘Pomposa e digna, oficialmente

séria’ — 6/6/1959”, “‘A Morta’, de Rembrandt — ‘Morta. Apenas morta. Nada mais
que morta.” — 12/5/1959”, ““O Balougo’, de Fragonard — ‘Como balouga pelos ares no

espaco’ — 8/4/1961”, “Turner — ‘No siléncio da névoa em que os ruidos passam’ —
19-20/6/1959”, “*A Cadeira Amarela’, de Van Gogh — ‘No chao de tijoleira uma
cadeira rustica’ — 21/5/59”, “‘Ofélia’, de Fernando Azevedo — ‘Vermelha chama de

amarelos laivos” — 20/6/1959”, “Carta a Meus Filhos Sobre os Fuzilamentos de Goya
— ‘Nao sei, meus filhos, que mundo serd o vosso” — 25/6/195”, “A Mascara do Poeta

— ‘Fechaste os olhos como para a morte’ — 6/6/1959”, “Dancarino de Brunei — ‘Em
fortes linhas de contorno suave’ — 19/1/1974”, “A Morte, o Espaco, a Eternidade —
‘De morte natural nunca ninguém morreu’ — 1/4/61”. Esse conjunto central de 20

poemas vem antecedido pelo poema “Ante-metamorfose” e sucedido pelos dois poemas
de “Post-metamorfoses”; esses poemas de abertura e clausura ndo sdo acompanhados
por obras pictdricas, como os do conjunto central.

Como se pode perceber pela listagem, os poemas ndo estdo ordenados com base
nas datas em que foram escritos, mas, sim, em ordem cronologica das figuras
referenciadas. Fotografias das obras de arte acompanham os poemas, como se pode ver
na imagem referente ao poema “A Nave de Alcobaga — ‘Vazia, vertical, de pedra
branca e fria’ — 27/11/1962”.

Figura 1 — A nave de Alcobaga

Exemplo ¢ mani:

Fonte: Metamorfoses (2013)

Com tal configuragdo editorial, é possivel ndo apenas comparar imagem ¢ texto
em “tempo real”, mas também ter acesso, de maneira mais fiel, a provavel perspectiva
espacial do poeta para com determinado produto artistico. A fotografia representa o
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Mosteiro de Alcobaca, em Portugal, de estética gotica, que se faz bem proeminente por
seus arcos e arcadas desenhados pelas nervuras em seus vértices. O registro fotografico
privilegia, nesse sentido, a visdo desses detalhes arquitetonicos ao atravessar a nave (ala
central), o que justifica o titulo “A nave de Alcobaca”, enfatizando seu comprimento. O
poema destrincha esses detalhes retratados na imagem e, além disso, mimetiza a
arquitetura do mosteiro:

Vazia, vertical, de pedra branca e fria,/ longa de luz e linhas, do siléncio/ a
arcada sucessiva, madrugada/ mortal da eternidade, vacuo puro/ do espago
preenchido, pontiaguda/ como se transparéncia cristalina/ dos céus harmonicos,
espessa, concava/ de rectas concregdo, ar retirado/ ao tremor ultimo da carne
viva,/ pedra ndo-pedra que em pilar's se amarra/ em feixes de brancura,
geometria/ do espirito provavel, propor¢ao/ da esséncia tripartida, ideograma/ da
muda imensiddo que se contrai/ na perspectiva humana (Sena, 2013, p. 319).

“A nave de Alcobaca” visa o referente enquanto espaco cénico, a priori, vazio, a
ser preenchido pelas memorias e impressdes do sujeito poético. O poema € composto
por uma monoestrofe e, embora seus versos nao sigam todos o mesmo numero de
silabas poéticas, hd uma predominancia de versos decassilabos. Por meio do
enjambement (ou encavalgamento), o poeta replica os arcos do Mosteiro de Alcobaca e
seus vértices por meio da ruptura dos sintagmas frasais em versos distintos que, em
conjunto com as assonancias em /a/ e /e/, em contraste com as assonancias em /o/ e /u/,
criam um efeito fonético e visual de ascendéncia e descendéncia, anadlogo aos arcos.
Esse procedimento de reproducdo e replicagdo explorada no poema se denomina
ekphrasis, o qual exploraremos mais detalhadamente a seguir.

O leitor, de certa forma, acaba duplamente guiado: ao se deparar com a versao
visual, fica compelido a desbravar de forma mais lenta e profunda a arte destrinchada
em matéria literaria. Tendo o texto em maos, por sua vez, o leitor tem, em mente, a
imagem final a ser construida pelas pecas do quebra-cabega semiodtico de Sena. A visdo
a ser alcangada, porém, ndo ¢ um reflexo perfeito da representag@o pictorica: ¢ produto
da “simbiose entre descricdo e meditacdo” (Lourengo, 1995, p. 69), da dialética entre
imagem e palavra postas lado a lado em segregacdo material e em comunhio artistica e,
sobretudo, do processo afetivo e emotivo pelo qual passou o poeta ao se conectar com
as artes:

Em suma, ¢é fun¢do da descrigdo trazer o objecto a consciéncia ou a presenga do
olhar memorioso do poeta, ndo tanto para proceder a uma “transposition d'art”,
ou para “copiar” tentativamente o objecto, e sim para meditar nele, com ele, a
partir dele, ¢ para além dele (Lourengo, 1995, p. 70).

Os materiais dessas obras passam a ser as proprias palavras com que pinta o
poeta. Assim, Metamorfoses quase nos leva como guia a um passeio por um museu, mas
ndo como meros passantes, €, sim, como testemunhas do (re)nascimento poético de
criagdes artisticas consagradas pela histéria e pela tradicdo através das lentes de um
individuo que, mais que poeta, ¢ um sujeito humano que se emociona quando diante de
algumas das obras primas da humanidade:
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A valorizagdo do novo que fundamenta os conceitos de modernidade e de
modernismo, traz implicita a ideia de que o passado ndo tem mais carater
normativo, tendo perdido a legitimidade para oferecer modelos ou impor
diregdes aos artistas, o que redundou no aparecimento de uma sensibilidade
estética alicer¢ada no relativismo historico e na critica a tradi¢do. No ambito da
arte, a grande mudanca cultural que caracteriza a modernidade verifica-se na
passagem de uma estética da permanéncia, baseada na crenga de uma beleza

imutavel e transcendente, para uma estética da transitoriedade ¢ da imanéncia
(Fernandes, 2011).

A seguir, investigaremos mais a fundo as definigdes de écfrase, para, depois,
aproveitarmo-nos dela na analise de “A mascara do poeta”.

5 A Ecfrase

A ekphrasis € um recurso discursivo periegético datado da Antiguidade cléssica,
relativo a retdrica sofistica, que se utiliza de preceitos retdricos para criar um efeito
persuasivo e emocional, envolvendo a audiéncia na apreciagdo estética da obra de arte.
Hansen afirma que:

O termo também nomeia um género de discurso epiditico feito como descri¢do
de caracteres, paixdes e obras de arte, esculturas e pinturas, praticado como
exercicio de eloqiiéncia ou declamacdo (meleté) por filosofos e oradores da
chamada “segunda sofistica” do século II d.C. (2006, p. 86).

Ela se encaixaria como uma arte mimética, que se caracteriza pela
descri¢do detalhada e vivida de obras de arte, como pinturas e esculturas e
como uma forma de eloquéncia que busca ndo apenas descrever a obra,
mas também evocar sua presenga de maneira que o publico possa
visualiza-la mentalmente. E, com isso, um procedimento de transposicdo
midiatica, pelo qual a imagem de um objeto artistico ¢ “traduzida” em texto
poético.

O exemplo mais antigo de que se tem conhecimento na literatura ocidental ¢ a

longa descrigdo do escudo que Hefesto faz para Aquiles no décimo oitavo canto da
Iliada, de Homero.
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Figura 2 — O escudo de Aquiles

Fonte: https: ikipedia.org/wiki/E _de_Aquil

Representou uma vinha, também, carregada e belissima; de ouro brilhante era a
cepa e de viva cor negra os racimos, que sustentados se achavam por muitas
estacas de prata. De aco era o fosso gravado em redor; mas a cerca de cima de
puro estanho. Um caminho, somente, ia dar até a vinha, que os vinhateiros
percorrem no tempo da bela vindima. Mogos ¢ mogas, no vi¢o da idade, de
espirito alegre, o doce fruto carregam em cestas de vime trangado. Com uma
lira sonora, no meio do grupo, um mancebo o hino de Lino entoava, com voz
delicada, a cadéncia suave da musica, e¢ todos, batendo com os pés,
compassados, em coro, alegres, o canto acompanham, dangando com ritmo
(Heffernan, 1993, p. 9, tradugdo nossa).

Essas obras de arte sdo metamorfoseadas em poesia, oferecendo ao interlocutor
um percurso pelo objeto artistico pelos olhos de outro artefato artistico. O poema
selecionado da antologia, contudo, parece até destoar do paradigma no qual o poeta se
alicerca para organizar Metamorfoses, afinal, o poema nao tem como Unico referente
ecfrastico uma pega artistica projetada com a finalidade de ser uma obra de arte. E
funebre por exceléncia e artistica por consequéncia. Sena nio constréi um poema
ecfrastico apenas sobre a mascara mortudria factual, mas também da mascara poética de
John Keats e de seu discurso literdrio. O poeta extrapola, nesse sentido, a écfrase
descritiva, apelando para transcriagdes ecfrasticas da obra de John Keats.

6 Analise descritiva e interpretativa do poema

Antes de darmos continuidade a andlise descritiva e interpretativa de “A méascara
do poeta”, convém trazer alguns dados biograficos do poeta inglés, a fim de elucidar
possiveis questdes que possam surgir no conteudo do poema em discussao.

Inserido na segunda fase do Romantismo Inglés, contemporaneo de Lord Byron,
Percy Shelley, Wordsworth, entre outros, seus poemas trazem motivos coerentes as
tendéncias Romanticas, dentre elas a individualidade, a criatividade, a natureza, a
liberdade, espontaneidade e originalidade, além de um fascinio pelo exotico, o
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misterioso, o sobrenatural e o sublime. Artistas e escritores romanticos frequentemente
exploraram temas como amor, morte, beleza, heroismo, nacionalismo e revolugao.

Keats foi o mais jovem dos poetas romanticos a morrer: acometido por uma
tuberculose, faleceu aos 25 anos, deixando um prolifico trabalho poético. Sua obra,
todavia, passou a ser mais valorizada apds a morte do poeta que, em vida, recebeu duras
criticas por seu projeto. Keats morreu acreditando que seu trabalho estava fadado ao
esquecimento, e a percepcao do jovem acerca da recepgdo de seu trabalho fica evidente
em uma das ultimas cartas que escreveu a noiva, Fanny Brawne. Ciente de que estava
prestes a morrer, 0 poeta escreve:

Nao deixei nenhum trabalho imortal para tras — nada para deixar meus amigos
orgulhosos de minha memoria — mas eu amei o principio da beleza em todas as
coisas, ¢ se tivesse tido mais tempo eu teria feito a mim mesmo memoravel
(Keats, tradugdo nossa)’.

Uma das criticas que mais abalaram o ja moribundo romantico foi sobre seu
longo poema “Endymion”. Descrito pelo proprio autor como seu “grande teste dos meus
poderes de imagina¢do” (Sullivan, 1963, p. 6), este poema foi escrito em homenagem a
outro poeta inglés, Thomas Chatterton, que, pela breve vida auto-abreviada, tornou-se
uma espécie de martir para os poetas da geracao de Keats. Segundo Sullivan:

Em uma carta de Benjamin Bailey para John Taylor, o impressor de Endymion,
o amigo proximo de Keats revela seu temor de que o primeiro poema
importante do poeta seria injustamente atacado, Bailey escreve (29 de Agosto,
1818). ‘Eu temo que Endymion serd pavorosamente cortado da Edinburgh
Magazine (Blackwood's). Endymion, embora indubitavelmente sopre através
dele o suspiro de um génio, ¢ ainda, como um todo, completamente incoerente,
e ndo faz de forma alguma jus ao nome do poema’ (Sullivan, p. 2, tradugdo
nossa)’.

Publicado em 1818 e estruturado em quatro volumes, o poema ¢ baseado no mito
de Endimido, condenado a um eterno sono de juventude eterna depois de se apaixonar
por Selene, deusa da Lua. O poema épico de Keats segue, assim, a jornada de seu
personagem titular, um pastor que encarna o ideal da beleza juvenil e a busca pelo
sublime. Sua jornada, de acordo com a andlise proposta por Sullivan (1963), representa
o desejo humano de alcangar uma compreensdao mais elevada da beleza e da verdade,
refletindo as proprias exploragdes filosoficas de Keats sobre esses conceitos. O aspecto
mitoldgico do sono eterno de Endimido ¢ de extrema relevancia no poema. Afinal,
muito embora este estado lhe permita permanecer perpetuamente jovem, significa,
também, o congelamento perpétuo de um ser em poténcia que ndo podera se dar ao
sabor da vida e sua decadéncia. Observemos:

2 No original: “If I should die I have left no immortal work behind me—nothing to make my friends
proud of my memory—but I have lov’d the principle of beauty in all things, and if I had time I would
have made myself remember’d”.

* No original: “I fear Endymion will be dreadfully cut up in the Edinburgh Magazine (Blackwood's).”
“Endymion although undoubtedly there blows through it the breath of genius, 1s yet as a whole so
utterly incoherent, as not strictly to merit the name of a poem at all”.
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DO ENDYMYON

O que ¢ belo ha de ser eternamente

Uma alegria, e ha de seguir presente.
Nao morre; onde quer que a vida breve
Nos leve, ha de nos dar um sono leve,
Cheio de sonhos e de calmo alento.
Assim, cabe tecer cada momento

Nessa grinalda que nos entretece

A terra, apesar da pouca messe

De nobres naturezas, das agruras,

Das nossas tristes afligdes escuras,

Das duras dores. Sim, ainda que rara,
Alguma forma de beleza aclara

As névoas da alma.

O sol e a lua estdo

Luzindo e ha sempre uma arvore onde vao
Sombrear-se as ovelhas; cravos, cachos
De uvas num mundo verde; riachos

Que refrescam, e o balsamo da aragem
Que ameniza o calor; musgo, folhagem,
Campos, aromas, flores, graos, sementes,
E a grandeza do fim que aos imponentes
Mortos pensamos recobrir de gléria,

E os contos encantados na memoria:
Fonte sem fim dessa imortal bebida

Que vem do céus e alenta a nossa vida (Keats, 2009, n. p).

Diante disso, passa a ser, no minimo, dificultoso, ndo ler o poema de Keats
quase como uma profecia autorrealizada: o mais jovem dos poetas romanticos
condenado pelo Mal do Século a ser, para sempre, um jovem, que jamais podera
usufruir da poténcia da vida. De sua existéncia nao cumprida e de seu sono perpétuo
resta, apenas, uma mascara mortudria de bronze. Vejamo-la juntamente com o poema de
Jorge de Sena:
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Figura 3 — A madscara mortuaria de John Keats

Mascara de bronze de John Keats.
National Portrait Gallery, Londres.

Fonte: Metamorfoses (2013)
A MASCARA DO POETA

Fechaste os olhos como para a morte,

¢ a boca também, serenamente colados

os labios como palpebras que pousam,
expectantes e tranquilas, sobre o olhar que fala.
Em bronze foi fundida a tua mascara
moldada no teu rosto — vivo ou morto.

Nao é uma obra de arte. Mas tu proprio,

sem retrato, sem artista a adivinhar-te,

sem a matéria que nas maos ele sinta

a conduzi-lo e a guia-lo qual matéria que ¢é.
Tu proprio. A carne, o sangue, a sensacao de ser,
o pensamento arguto penetrando as coisas,

o sofrimento ¢ o amor, o aproximar da morte,
e essa beleza que era uma alegria eterna,
poderiam todos palpitar por sob

aquele bronze, se ele fosse a pele

que tinhas no momento da moldagem,

qual palpitavam, te oprimiam, te

matavam pouco a pouco pela mao de versos
tao esquivos e distantes como Fanny Brawne.
Ah bem sabias, € o teu rosto o mostra

no afilamento do perfil que em bronze

brilha polido como se perlado (aliteragdo)

do agonico suor da tua vida,

quanto a poesia te era uma dorméncia alheia
até ao instante em que ja escrita a vias

ser um dado sentido a doce melodia

mais doce ainda quanto ndo ouvida:

Noiva da quietude, pastoral gelada.

Tu bem sabias que essa mascara, o teu rosto
assim moldado e a conter-te a vida,
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ndo era essa poesia que esperavas

como se os dias quentes ndo cessassem nunca,

e que te aparecia, subita e potente,

sereno Didnisos, convulso Apolo,

para enlagar-te na grinalda de

flores, que nos prende a terra, a dolorosa Terra,

por sobre a qual, no Outono, os bandos de andorinhas
passam chilreando nos recurvos céus.

Outra era a mascara, que dentro dela

a carne, o sangue, a sensagao de ser,

o0 pensamento arguto penetrando as coisas,
o sofrimento ¢ o amor, o0 aproximar da morte.
e essa beleza que era uma alegria eterna,
nao s6 nao palpitavam como ndo

chegavam a oprimir-te ou a matar-te,

mas repousavam na sombra, destilavam-se
na tepidez que vinha de uma luz distante,
ou decantavam no sereno po¢o da memoria,
idénticos, singelos, indiferentes,

privados de sentido ou de contorno,
ignotos, impalpéveis e silentes.

Foi essa que puseste quanto te moldaram:

nao a do homem que eras e a mascara cingia
como a do poeta que s6 esse homem era,

mas a outra, que nenhum artista te veria

sendo tu proprio, nem mesmo ficaria

em moldagem alguma, se tu ndo

fechastes os olhos como para a morte,

e a boca também, serenamente colados

os labios como palpebras que pousam,
expectantes e tranquilas, sobre o olhar que fala.

Lisboa, 6/6/1959
(Sena, p. 126-128)

“A mascara do poeta”, de Jorge de Sena, divide-se em quatro estrofes sem uma
forma fixa. Os versos ndo seguem uma métrica regular nem um esquema de rimas,
configurando-se como versos livres. O poema ¢ organizado de maneira progressiva, de
um plano mais concreto para um mais abstrato: tem inicio com a descri¢ao ecfrastica da
peca funeraria, para, em seguida, extrapolar a pratica descritiva, superando a visdo e
imagem da madscara para introduzir reflexdes sobre a vida, a morte e a poesia de John
Keats. Ele utiliza o recurso do enjambement (ou encavalamento), que lhe confere uma
fluidez discursiva adequada ao seu tom contemplativo e melancélico, com versos
compostos por periodos bastante longos de concatenagdes de sintagmas nominais
dispostos de maneira quase enumerativa. H4 no poema um trabalho anaférico bastante
evidente, provocando um efeito de simetria no conjunto textual. Os quatro primeiros
versos que introduzem o poema sao, também, 0s que o encerram, assim como 0S VErsos,
que se repetem na primeira e terceira estrofes: A carne, o sangue, a sensacao de ser,/ o
pensamento arguto penetrando as coisas,/ 0 sofrimento e o amor, o aproximar da morte,/
e essa beleza que era uma alegria eterna, [...] (Sena, Ano?, p. 126128).
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Como o titulo nos parece sugerir, 0 poema tera como motivo central, justamente,
a mascara mortudria de John Keats. Logo na primeira estrofe, encontramos o recurso da
écfrase. E, todavia, breve, se considerarmos a écfrase como uma descricio poética de
uma peg¢a artistica. O poema descreve a mascara funebre, seus olhos e boca
pacificamente fechados em bronze, mas logo em seguida ultrapassa a matéria imagética,
0 que poderia nos levar a acreditar que o recurso a écfrase ndo contempla o todo
poético. Depois da apresentacdo verbal do semblante eternizado em bronze, percebemos
de forma mais clara a progressdao com que se desenha o poema, do mais concreto (a
contemplagdo da mascara) para o mais abstrato (a contemplagdo do espirito do poeta).

O referencial artistico do poema ecfrastico, ndo obstante o carater funerario com
que foi escrito, ¢ transfigurado com vida, mas ndo de forma a reanimar a mascara de
bronze em si. Por meio da figura da mascara e, principalmente, de sua transfiguragdo
poética, Sena reanima o poeta Keats e o convoca, o que se reforga com o recurso da
segunda pessoa do discurso, pelo qual o eu lirico se dirige ao proprio Keats, ou, ainda, a
sua mascara de bronze, provocando ndo somente uma sensacdo de conexao com o
poeta, mas também de invocagdo, como se o trouxesse para perto de si, eu lirico, e do
interlocutor, que o conjura durante sua leitura.

Cria-se uma tensdo entre a vida e a morte do poeta, amplificadas por
sobreposi¢gdes como “Em bronze foi fundida a tua méscara moldada no teu rosto” X “Tu
proprio. A carne, o sangue, a sensagdo de ser, o pensamento arguto penetrando as
coisas” (Sena, 2013, p. 126, 1* estrofe). A figura da mascara, apesar de representar a
morte fisica de Keats, contém, em si, dolorosamente, sua vida e poesia que ndo puderam
se concretizar. A forca implosiva dessa tensdo temadtica se centraliza, com isso, na
poténcia de uma vida que ndo pode ser concretizada, cuja intensidade e primor quase
extravasam da barreira mortuaria.

O que comporia o poeta sob a mascara ¢ enumerado por sintagmas nominais,
organizados em consonancia a organizagao tematica progressiva do poema, de modo a
quase a disseca-lo em versos: penetramos naquilo que o torna um ser vivo, a carne € o
sangue, ¢ chegamos ao que o torna ndo apenas humano, mas também, e acima de tudo,
poeta: a sensagdo de ser, 0 pensamento arguto, o sofrimento e o amor, o aproximar-se da
morte, e a beleza, a fervilharem, presos, sob a mascara de bronze, mas que poderiam
palpitar, como em seguida o poema traz a tona: “se ele fosse a pele que tinhas no
momento da moldagem” (op. cit., p. 126)

Esse tema ¢ frequentemente retomado ao longo do poema por meio de anaforas.
Concluimos, a partir disso, que a mascara assume um carater duplo, mais profundo do
que a possivel suposi¢do original acerca do objeto artistico: a méscara contém em si
toda a vida do poeta na figuracdo de sua morte. Em vista disso, retornemos a écfrase. Se
a mascara ¢ tdo somente um involucro simbdlico, € mais do que plausivel pensar que o
procedimento ecfrastico nao ¢ feito tendo como referencial a méscara em si, mas aquilo
que carrega, isto €, a alma do poeta e, consequentemente, sua poesia. “A mascara do
poeta” constroi, com isso, uma écfrase do poeta John Keats, ou, mais ainda, de seu ethos
poético-discursivo, cuja base referencial para a transposicdo ecfrastica ¢, justamente, o
poema “Endymion”, como argumentaremos adiante.
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Conforme verificamos de forma breve acima, os versos introdutorios do poema
se ocupam de descrever a mascara de bronze, compondo uma écfrase descritiva
exemplar. Ela ¢ descrita com énfase nos olhos e boca “serenamente colados”,
concatenados em uma relagdo de semelhanca com a qual se faz emergir um efeito
sinestésico explicito em “os ldbios como palpebras que pousam,/ expectantes e
tranquilas, sobre o olhar que fala” (op. cit., p. 126). Além disso, ¢ curioso notar o modo
com que essas descricoes sao relacionadas: fechados como para a morte. O texto utiliza
a comparacao como um apelo: ndo esta morto, apenas parece morto.

Tal construcao acaba por produzir a impressdao de que a face em bronze com a
qual nos deparamos ndo estd, de fato, morta, mas adormecida. O poeta dorme
perpetuamente por trds da face metalica, assim como seu contraparte literario em
“Endymion”. Dessa maneira, por meio da descricdo imagética da pega artistica a
introduzir o poema, Sena coloca Keats na mesma posicdo do protagonista de sua
epopeia rejeitada: condenado ao sono eterno, pelo qual serd, para sempre, jovem e belo,
mas incapaz de atingir a poténcia a qual estaria destinado, tal qual o mortal filho de
Zeus, Endimido.

A correlagdo com “Endymion” se torna ainda mais interessante ao retomarmos o
fato de o poema ser uma homenagem de Keats a outro poeta, Thomas Chatterton, cuja
vida também foi abreviada. Sena escreve um poema a Keats, como Keats escreve a
Chatterton, espelhando-se no texto cujas injustas criticas levaram o romantico a falecer
crente no proprio fracasso. Ao utilizar “Endymion” como medida de inspiragdo, Sena
ndo somente realiza uma alegoria, mas também o consagra, oferecendo justi¢a ao poema
e ao autor, condenado a um sono com sonhos de fracasso, que se torna sereno €
tranquilo pelos olhos e versos de Jorge de Sena. Nesse momento, podemos verificar,
mesmo que menos Obvio, o procedimento ecfrastico referencial. O poema passa a ir
além da descricdo pura e simples, explorando e transformando em poesia a vida, a
morte, ¢ a literatura de Keats, admitindo como base referencial artistica a ser
transfigurada o ambicioso projeto epopeico do poeta inglés.

Ainda no plano do conteudo, verificamos referéncias a John Keats, tanto
intertextuais quanto biograficas. Encontramos dois versos, em especial, que dialogam de
modo explicito com a vida e a obra do poeta, que sdo “versos tdo esquivos e distantes
como Fanny Brawne” e “Noiva da quietude, pastoral gelada” (op. cit., p. 127). O trecho
“versos tao esquivos e distantes como Fanny Brawne”, por exemplo, cita explicitamente
Fanny Brawne, com quem Keats dividiu a vida até seu fim. Fanny foi uma figura central
na vida do poeta, sendo uma presen¢ca constante em suas cartas e poemas,
representando, assim, uma referéncia biografica. A referéncia a amada enquanto
“esquiva e distante” parece bastante contraditoria a principio, tendo em vista o fato de
terem permanecido juntos até a morte de Keats em 1821. Deve-se levar em
consideracdo, no entanto, que, no momento da morte do poeta, o casal estava
fisicamente separado. Os dois mantinham comunicagdo por correspondéncias, que
depois viriam a ser catalogadas, organizadas e publicadas. Keats faleceu na Itélia, e a
noticia de sua morte foi transmitida por carta a Fanny. Nao puderam, assim, despedir-se
propriamente. A referéncia a distancia da noiva, assim, pode ser lida como uma
afirmacao acerca do afastamento territorial enfrentado pelos dois.
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Em “Noiva da quietude, pastoral gelada” (op. cit., p. 127), encontramos uma
mencao direta e bastante significativa ao poema “Ode on a Grecian Urn”,
especificamente ao famoso verso “Thou still unravish'd bride of quietness” (Keats,
2019, p. 292). O verso aparece na estrofe como um aposto enumerativo para a
colocacdo de que “a poesia te era uma dorméncia alheia” (Sena, 2013, p. 127). A “noiva
da quietude”, no contexto do poema original da qual ¢ extraida, pode ser entendida
como uma metafora para a urna grega, que permanece imutavel e eterna, preservando a
beleza em um estado de perfeicdo inatingivel pela mortalidade. Desta forma, quando
analisada sob a perspectiva tematica do poema de Sena, podemos lé-la em paralelo a
alegoria que “A mascara do poeta” tece entre o poeta inglés e seu heroi: Keats estaria
para Endimido como sua poesia estaria para a urna grega, ambos imutaveis e eternos.

Ainda sobre “Ode on a Grecian Urn”, é curioso trazer a tona o fato de Keats,
nesse poema, usar o procedimento ecfrastico. Segundo Leo Spitzer, “De que € que trata
todo o poema, em seus termos mais Obvios, mais simples?” (1983, p. 349). E, em
primeiro lugar, descrigdo de uma urna — isto é, pertence ao género, conhecido na
literatura ocidental de Homero e Tedcrito até os parnasianos e a Rilke, da ekphrasis,
descricdo poética de uma obra de arte pictorica ou escultural, descricao que implica, nas
palavras de Théophile Gautier (1830, apud Spitzer, 1983, p. 325), “‘une transposition
d’art’, a reprodugdo por meio de palavras de objets d’art perceptiveis pelos sentidos (‘ut
pictura poesis’)”, de forma a ser possivel analisar um tipo de écfrase quase
metalinguistica: Sena usa o procedimento para se referir de modo intertextual ao poema
no qual Keats usa o mesmo procedimento poético.

E possivel verificar esse tipo de transposi¢io ecfrastica também de acordo com
sua acepcdo icOnica, transfigurando assinaturas tematicas e estilisticas de Keats. Isso,
talvez, fique mais evidente a partir de uma andlise mais cuidadosa do excerto:

Nao era essa poesia que esperavas/ como se os dias quentes ndo cessassem
nunca,/ € que te aparecia, subita e potente,/ sereno Dionisos, convulso Apolo,/
para enlagar-te na grinalda de/ flores, que nos prende a terra, & dolorosa Terra,/
por sobre a qual, no Outono, os bandos de andorinhas/ passam chilreando nos
recurvos céus (Sena, 2013, p. 127).

No verso “sereno Diodnisos, convulso Apolo”, percebemos uma alusido as
frequentes referéncias do poeta romantico a mitologia grega em seus poemas. Apolo,
deus da poesia e da musica, e Dionisio, deus do vinho e da celebragdo, sdo concatenados
em um oximoro, de maneira a descrever o proprio poeta em uma dialética semantica
consideravelmente produtiva estabelecida pela oposi¢do entre as entidades divinas.
Verificamos antiteses cruzadas entre “sereno X convulso”, “Dionisio X Apolo”, e no
interior dos sintagmas, “sereno X Dionisio” e “convulso X Apolo”, que, por sua vez,
criam o oximoro “sereno X Dionisio” X “convulso X Apolo”. Afinal, na mitologia
grega, Apolo ¢ o deus do sol, da luz, da musica, da poesia, da profecia, da cura e das
artes. Ele representa a ordem, a razdo, a harmonia e a civilizagdo. Dionisio, por sua vez,
¢ o deus do vinho, da fertilidade, da festa, do éxtase e do teatro. Ele simboliza o caos, a
paixdo, o instinto e os aspectos primordiais da natureza e da experiéncia humana. Com
1sso, a justaposicao dos dois, que por si sO seria consideravelmente paradoxal, ¢ atrelada
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a dois sintagmas adjetivais de sentido contrario a simbologia atribuida aos dois deuses,
criando um paradoxo semantico baseado na constru¢do de uma antitese utilizada de
forma distributiva.

Por sua vez, em “grinalda de/ flores, que nos prende a terra, a dolorosa Terra”
(op. cit, p. 126), vemos a alusdo a imagens de flores e natureza, que Keats
frequentemente emprega para explorar temas de beleza, mortalidade e transitoriedade
em conformidade com os motivos explorados pelo movimento Romantico no qual
esteve inserido. Em poemas como “Ode to a Nightingale” e “To Autumn”, Keats usa a
natureza para meditar sobre a fugacidade da vida e a inevitabilidade da morte, bem
como para celebrar a beleza efémera do mundo natural. As flores, enquanto artefato
simbolico, costumam ser associadas as nogdes de fragilidade e beleza momenténea,
ligando a experiéncia humana a dolorosa realidade da mortalidade. O simbolo ganha
significado ndo apenas relativo a temporalidade do plano terreno, mas também, a do
sepultamento, de estar literalmente preso a terra, sobretudo ao analisarmos o signo, que
nos ¢ apresentado como uma grinalda, com a qual um sujeito ¢ velado, amplificada pela
relacdo de contiguidade com a ideia de “estar preso a terra”.

Além disso, estilisticamente, ¢ interessante notar como Sena apela para
sinestesias, recurso figurativo do qual Keats era bastante adepto. Segundo Kumar
Kalapala (2021), a imagética de John Keats abrange os cinco sentidos: visdo, audi¢do,
paladar, tato, olfato, temperatura, peso, pressdo, fome, sede, sexualidade e movimento.
Ele frequentemente combina diferentes sentidos em uma tUnica imagem, atribuindo
caracteristicas de um sentido a outro, recurso conhecido como sinestesia. Em seus
poemas, a imagética sinestésica desempenha duas fungdes principais: faz parte do efeito
sensual de seus poemas e sugere uma unidade subjacente de eventos dissimilares, a
unidade de todas as formas de vida. Richard H. Fogle chama essas imagens de produto
da “capacidade inigualdvel de Keats de absorver, simpatizar com e humanizar objetos
naturais” (1949, p. 107). Em “A madscara do poeta”, observamos os efeitos sinestésicos
em versos como “expectantes e tranquilas, sobre o olhar que fala” (Sena, 2013, p. 126),
o qual analisamos em momentos anteriores como componente da descri¢do ecfrastica da
mascara mortudria do poeta, que cria a impressdo de que o poeta nao estd morto, mas
adormecido.

Em sintese, diante do apresentado, podemos perceber a transposicdo midiatica
contemplada pelo exercicio da écfrase extrapola, aqui, a mera tradugdo descritiva da
referéncia que nos ¢ oferecida. O autor de Metamorfoses transcria, por meio do discurso
poético elaborado pelo procedimento ecfrastico, o poeta John Keats, mas mais ainda:
sua mascara discursiva. A mascara do poeta, transformada em poesia por Jorge de Sena,
¢, sobretudo, a recriacdo do ethos poético-discursivo de Keats, incorporando-lhe a vida
que lhe foi precocemente arrancada e, mais ainda, oferecendo-lhe a justica poética
negada quando ainda vivo, eternizando o poeta que morreu cedo demais, crente em sua
mortalidade e esquecimento, da inica maneira que faria jus a sua vida.

Consideracoes finais
Diante do exposto, ¢ possivel concluir que o poema “A madscara do poeta”, do

portugués Jorge de Sena, para além de uma homenagem poética ao poeta inglés John
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Keats, ¢, também, uma reanimacgado de sua poesia e de seu ethos poético-discursivo. Por
meio do procedimento ecfrastico de “tradugdo poética”, Sena reconstroi a face literaria
do poeta romantico, desdenhada em vida, a partir de sua mascara mortuaria, sem,
porém, que o poema se deixe guiar pela via do luto: a méscara mortudria ¢ simbolo e
receptaculo de uma vida e poténcia poética que ndo puderam se concretizar, mas que
quase extravasam os limites da morte fisica de Keats, como ¢ possivel observar nos
Versos:

Em bronze foi fundida a tua mascara/ moldada no teu rosto — vivo ou morto./
Nao ¢ uma obra de arte. Mas tu proprio,/ sem retrato, sem artista a adivinhar-te,/
sem a matéria que nas maos ele sinta/ a conduzi-lo e a guia-lo qual matéria que
¢ (Sena, 2013, p. 126).

Keats, enquanto poeta e pessoa civil-bioldgica, ¢ reanimado pela vivacidade
exigida pela écfrase, e ¢ eternizado pelas palavras de Jorge de Sena, vencendo o
esquecimento temido pelo poeta inglés momentos antes de sua morte, deixando como
legado um trabalho imortalizado, ndo somente por meio do proprio génio, mas também
pelo de outros poetas. Vence, pela poesia, a efemeridade: sua arte ¢ sua vida
(ecfraseada) em poema, condenando-o a eternidade.
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