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RESUMO: Este artigo visa aproximar cinema e literatura com a
andlise do filme La La Land (2016). Em correspondéncia com a
catarse, na perspectiva literaria, e a modernidade liquida, definida
por Zygmunt Bauman, infere-se, na obra cinematografica, as
questdes de identidade do sujeito pés-moderno e o tratamento do
amor liquido.

PALAVRAS-CHAVE: catarse; modernidade liquida; cinema; La La
Land.

1. Apresentacao

Na Grécia Antiga, o teatro repercutia as criagdes literarias de
dramaturgos, que retratam, em suas composigdes, elementos de ordem
social, politica e religiosa do povo grego. Com surgimento nos rituais ao
deus do vinho, Dionisio, o teatro antigo compreende a tragédia e a comédia
como producdes de destaque, apreciadas pelos gregos, inclusive pelo
notével fil6sofo Aristételes, o qual desenvolveu, em Poética, consideragdes
acerca do conceito de mimese e catarse. Semelhante ao teatro na
Antiguidade Classica, o cinema ocupa uma posicdo de relevancia no
consumo popular da arte na pés-modernidade.

A catarse foi definida, a principio, por Aristoteles, como a purificagao
dos sentimentos. Para o grego, a experiéncia catartica surgiria no publico
por meio da tragédia. Levada como objeto de estudo da medicina e da
psicandlise, também foi reinterpretada por outros fildsofos e escritores,
como Goethe, Hegel e Nietzsche.

No século XX, com a consolidagdo do capitalismo financeiro, a
expansdo da arte cinematografica e inameras modificacdes sociais, Adorno
e Horkheimer definem a composicdo artistica como parte da industria
cultural. A catarse novamente é reavaliada por Adorno nos objetivos da

1 Graduando em Letras: Portugués (Licenciatura) pela Faculdade de Letras da Universidade Federal de
Goiéas - FL/UFG, Goiania, Goias, Brasil.
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producdo da obra de arte em seu contexto. Contemporaneo ao sociélogo, o

polonés Zygmunt Bauman define modernidade liquida como a atual época,
a era de inseguranca e incerteza nas relagdes entre o homem e a sociedade,
nas quais o individualismo e a instantaneidade sdo preponderantes. Como
extensdo a conceituacdo de Bauman, o amor liquido é singularizado pela
efemeridade, tornando os relacionamentos amorosos posteriores ao éxito
profissional.

A representacdo da definicao do soci6élogo polonés é retratada em La
La Land, filme dos Estados Unidos de 2016, dirigido e escrito por Damien
Chazelle. Vencedor de seis Oscars, incluindo as categorias de melhor
diretor para Chazelle e melhor atriz para Emma Stone, é um musical que
homenageia o cinema 4ureo hollywoodiano. No entanto, seu diferencial é
o desfecho. Aqui, é posta em anélise a narrativa cinematogréfica construida
em La La Land para o desenvolvimento da experiéncia catartica, com base
tedrica literaria, presenciada no amor liquido das personagens principais.

2. Catarse: a finalidade da tragédia

Tragédia, assim denominada pelo culto as celebragdes dionisiacas,
em que se sacrificava um bode ao deus Dionisio, reflete, ndo s6 um grau de
importancia na histéria da literatura ocidental, como também confere
significacdo ao modo de pensar e agir da civilizagdo grega (NIETZSCHE,
1996). Preenchida por solenidade, figuras miticas e personagens universais,
a organizagao e o tratamento artistico dados pelos dramaturgos concede
caracteristicas peculiares as tragédias classicas (CASTIAJO, 2012).
Evidencia-se, nessa espécie do drama antigo, a construcdo de
personalidades verossimeis a realidade grega, isto é, a inexisténcia da
dicotomia bem-mal, a crenca mitolégica e o carater humano, sujeito aos
dilemas existenciais e as escolhas de decisdes; a busca pela identidade; o
questionamento do destino e, na intencdo da salvagdo, o cometimento de
faltas causa o aniquilamento, que, por sua vez, torna determinada obra
tragica (HEGEL, 1980).
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A tragédia classica teve existéncia relativamente curta; no entanto, os

textos de Sofocles, Euripides e Esquilo permaneceram influentes para as
civilizacdes posteriores, além de serem fonte de estudos literarios,
histoéricos e sociais. Ainda na Idade Antiga, o mestre do Liceu, Aristételes
(2011), discorreu sobre seus aspectos estruturais e sua reacao no publico:
a tragédia [é] imitagdo de uma acdo séria, completa, que possui
certa extensdo, numa linguagem tornada agraddvel mediante
cada uma de suas formas em suas partes, empregando-se nao a
narra¢do, mas a interpretacao teatral, na qual [os atores], fazendo

experimentar a compaixdo e o medo, visam a purgacdo desses
sentimentos.

Para o fil6sofo, mimese, mimesis, é a imitacdo de uma realidade, que,
acompanhada de uma organizagdo poética adequada, constréi a tragédia.
Manifesta-se, portanto, pelo desenrolar no palco os acontecimentos que, no
final, faz com que os espectadores experimentem a catarse, kditharsis - a
finalidade da tragédia. A catarse é uma espécie de purificacdo emocional,
ocasionada pela presenca do terror e da piedade, uma vez que o herdi
comete erros passiveis de julgamento, mas nao os fez intencionalmente, e o
publico o reconhece como um culpado-inocente, vitima do destino.

a catarse € a libertacdo do que é estranho a esséncia ou a natureza
de uma coisa e que, por isso, a perturba ou corrompe. Esse termo,
de origem médica, significa purgacao [...] Aristételes utilizou
amplamente esse termo em seu significado médico, nas obras
sobre historia natural, como purificagdo. Mas foi o primeiro que
o usou para designar também um fendmeno estético, qual seja,
uma espécie de libertacdo ou serenidade que a poesia e, em
particular, o drama e a musica provocam no homem
(ABBAGNANO, 1998).

Outros dois conceitos relevantes na perspectiva aristotélica de
tragédia sdo peripécia e ironia. Peripécia é uma mudanga para a direcao
contraria dos eventos que, concomitantemente ao reconhecimento,
produzird compaixdo ou medo; ironia é a frustracdo do herdi tragico
(ARISTOTELES, 2011). Tendo essa estrutura, o filésofo cita Edipo Rei (427

a.C.), de Séfocles, como a melhor tragédia, pela condugao do mito do Edipo

Mosaico (Instituto de Biociéncias, Letras e Ciéncias Exatas - UNESP) Sao José do Rio Preto, SP - Brasil, 2017. 17



A CARTASE POS-MODERNA DE LA LA LAND
ao terror do espectador pelo parricidio e pelo incesto, acompanhado pela

piedade do rei tebano, cego de sua identidade.

3. A tragédia e a catarse apos a Grécia Antiga

As pecas tragicas sofreram modificacdes apds a invasao macedonica
no territério grego e o surgimento da cultura helenistica. Em Séneca, a
tragédia latina prioriza questdes filoséficas e morais; o cristianismo recebe
destaque durante a Idade Média (D’ONOEFRE, 2000) e, apds a Renascenga,
as pecas de Calderon de la Barca, Marlowe e, principalmente, Shakespeare
entram em evidéncia e elaboram novas formas de tragédia na Idade
Moderna (NARDELLI, 2010).

Com o movimento romantico, a tragédia sentimental burguesa, nos
moldes shakespearianos, conquistou espaco. Na Alemanha, Lessing,
Goethe e Schiller ainda sustentaram o teatro meio-cldssico até o
aparecimento do realismo. Todavia, a tragédia grega ainda mantém sua
influéncia na literatura ocidental, como em O luto assenta em Electra, de
Eugene O’Neill, Gota d’dgua, de Chico Buarque e Paulo Pontes e Seis
personagens a procura de um autor, de Luigi Pirandello (D’ONOEFRE, 2000).

A respeito da catarse, vista nos moldes da literatura ocidental
moderna, adquire um carater mais individual e especifico. Sua aparigao
depende de uma série de fatores literarios, pessoais, ideologicos e sociais.
Por exemplo, na tragédia shakespeariana Macbeth, a catarse ocorre no
momento em que o publico se d4 conta da semelhanca da pega com a sua
propria realidade, despertando sua capacidade critica sobre o ser humano
e a sociedade em que vive (NARDELLI, 2010). A experiéncia catértica do
dramaturgo inglés se assemelha, dessa maneira, a presenca desta na arte
produzida na contemporaneidade, como a cinematogréfica, pela
identificagdo do espectador com as agdes humanas retratadas na tela.

4. A visao filosofica da catarse
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Além de Aristoteles e pesquisadores da area da medicina e da

psicandlise - como Sigmund Freud -, intimeros outros filosofos e
sociologos se debrucaram sobre a interpretacdo do termo catarse, como era
vista na tragédia e como se posiciona em outros contextos. Goethe, Hegel e
Nietzsche foram alguns dos fil6sofos que abordaram a perspectiva
aristotélica com uma visao critica. Adorno e Horkheimer, da Escola de
Frankfurt, discutiram o papel artistico em meio a comercializacdo das
producdes humanas. Por fim, Zygmunt Bauman, embora sem citar a
catarse comenta que as relagdes individuais se tornaram liquidas e designa
a existéncia de uma modernidade liquida, na qual a convivéncia humana
se envolve pela angutstia, consumismo, flexibilidade, incerteza e
individualizacao.
Para o romancista alemao Johann Wolfgang von Goethe,

a catarse consiste no equilibrio das emocdes que a arte tragica
induz no espectador, depois de ter suscitado nele essas mesmas
emocoes, e portanto, na sensacdo de serenidade e pacificacdo que
ela proporciona (LUKACZ, 1966).

A luz de sua perspectiva, a experiéncia catartica advém da
moralidade humana. Ao contrério do que afirma Aristételes, Goethe a
concede um carater puramente material que, de certa forma, amplifica o
sofrimento, em vez de descarrega-lo.

Segundo Hegel (1980), numa disputa tragica, ambas as forgas opostas
tém igualmente razdo, pois se propdem fins legitimos em si; mas, ao tentar
realizar tais fins, uma parte viola o direito da outra, pois, antagonicas, se
contradizem reciprocamente. Agora, na perspectiva do idealismo alemao,
ainda com o conceito aristotélico de catarse, o tragico advém da
impossibilidade de fugir do destino tracado: o heréi se vé diante de
alternativas igualmente validas, todavia contrarias, para nao realizar o que
foi pré-determinado; a descarga dos afetos surge da vitéria de uma
organizacdo moral do individuo - espectador ou ouvinte estético.

1 O termo ouvinte estético é, na critica de Hegel e Nietzsche, correspondente ao ptblico aristotélico.
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As opgoes escolhidas para se livrar do aniquilamento sao as mesmas

que o conduzem até ele.

No que tange ao desenvolvimento da tragédia e do termo catarse,
Friedrich Nietzsche (1996), da filosofia contemporéanea dialoga com a visao
aristotélica que

(...) ndo se cansam de caracterizar como propriamente tragica a
luta do heréi com o destino, o triunfo da ordem moral do mundo,
ou uma descarga! dos afetos efetuada através da tragédia: essa
infatigabilidade faz pensar que eles nao sao em absoluto homens
esteticamente excitiveis e que, ao ouvir a tragédia, devam ser
considerados talvez apenas como seres morais. Nunca, desde
Aristoteles, foi dada, a propédsito do efeito tradgico, uma
explicagdo da qual se pudesse inferir estados artisticos, uma
atividade estética do ouvinte.

A critica nietzschiana considera, ao contrario da posicao de
Aristoteles e Hegel, a catarse latente e sua experiéncia nao propiciada pela
tragédia. O fil6sofo continental contemporaneo, entretanto, nao rejeita o
papel das tragédias classicas. Ele ressalta, inclusive, que a experiéncia
catértica é valida na tragédia de Euripides,

(...) um efeito tao excitantemente exemplar, bastara dizer que o
espectador foi levado por Euripides a cena. Quem tiver
compreendido de que matéria os tragedidgrafos prometeicos
anteriores a Euripides formavam os seus heréis e qudo longe
deles estava o propoésito de trazer a cena a madscara fiel da
realidade, tal pessoa também estara esclarecida sobre a tendéncia
inteiramente divergente de Euripides (NIETZSCHE, 1996).

Para ele, o grego queria fugir do mundo de culpa e do destino e a
catarse se associaria a liberdade (GOIS, 2015). Em linhas gerais, Nietzsche
discutia, filosofica e filologicamente, a interpretacdo do termo catarse
principalmente nos moldes da tragédia. Em suas palavras, conclui-se sua
experiéncia como um entorpecimento da dor por meio do afeto.

1 Na obra original, em alemao, Die Geburt der Tragddie aus dem Geiste der Musik, Friedrich Nietzsche designa
catarse por entladung, equivalente a descarga.
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Por fim, Nietzsche (1996) ressalta a diferenca catartica diante da

identidade grega e do individuo moderno: o espetaculo na modernidade
retrata o sofrimento humano com aspectos mais cotidianos. Acresce a essa
ideia, a nogcdo de “industria cultural”, por Theodor Adorno e Max
Horkheimer (1985), em que a identificacdo se empobrece com a
comercializagdo da obra de arte. Conforme Adorno (2011), a catarse
aristotélica é arcaica enquanto parcela da mitologia da arte, inadequada aos
efeitos reais. Na cultura de massas, observa-se a despotencializagdo da
catarse pelo intuito lucrativo das produgdes artisticas, ja que a hegemonia
das classes dominantes fundamenta a subjetividade. A fim de defender a
inexisténcia da catarse auténtica, mas a presenca da descarga emocional
que se constréi no entretenimento estético, Adorno (2011) avalia

a obra de arte em si, como algo espiritual, torna-se o que outrora
lhe era atribuido enquanto efeito sobre outro espirito, como
catarse, sublimagao da natureza [...] a purificacdo das emogdes
na Poética de Aristételes ja ndo professa interesses tdo nitidos
pela dominagdo mas, no entanto, ainda os conserva, na medida
em que o seu ideal de sublimacdo encarrega a arte de instaurar a
aparéncia estética como satisfacdo de substituicdo em vez de
uma satisfagdo fisica dos instintos e das necessidades do ptblico

2

visado: a catarse é uma acdo purgativa das emogdes que se
harmoniza com a repressao.

A eraliquida é descrita, segundo o pensamento de Zygmunt Bauman
(2001a), como uma época de incerteza nas relacdes humanas. A qualquer
momento, é possivel se surpreender com a fluidez das informacdes e das
realizagoes individuais, que priorizam o instantaneo como fonte de prazer
e o consumismo como modelo de vida vitoriosa.

O socidlogo polonés, que designou “modernidade liquida”, nao
aborda a catarse, mas é possivel deduzi-la em correspondéncia com seu
contato com a arte.

5. Modernidade e amor liquido
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A dinamica e fluidez das relagdes sociais sao percebidas por Bauman
(2001a) como a razdao de uma modernidade imediata, de inseguranca,
instantaneidade e surpresa. O consumismo, o sucesso profissional e a
individualidade se tornam protagonistas do que Bauman designa
“modernidade liquida”. A liquefagio do mundo sélido marca a
ressignificacdo das identidades, das institui¢des, do tempo e espago. O mal-
estar na pds-modernidade, descrito por Bauman (1998), se instala com o
esvaziamento das relagdes, a partir do individualismo, observado no
consumo desenfreado, na inveja carreirista e no desencanto. A regra
primordial da sociedade liquida é a aquisicdo e descarte simultaneos de
materiais de satisfagdo instantdnea que nado finda o desejo.

O amor liquido se caracteriza, por consequéncia da modernidade
liquida, pela efemeridade, em razdo da falta de continuidade nas relacoes
individuais. Um dos principais tragos de um amor liquido é a preferéncia
pela carreira profissional em detrimento da manutencdo de um
relacionamento (BAUMAN, 2001b). Pela descentralizacdo identitaria do
sujeito contemporaneo, o amor se torna um assunto perturbador: a
satisfacdo instantanea e a realidade efémera ndo garantem um amor eterno
e evidenciam a protegdo do sucesso e prazer individual.

A respeito da terminologia, Zygmunt Bauman (1998) problematiza o
termo pds-modernidade e associa modernidade sé6lida a Idade Moderna e
modernidade liquida a contemporaneidade. A analogia construida implica
a s6lido a ideia de engajamento mutuo e compartilhamento de valores
estaveis pela sociedade e a liquido a instabilidade dos ideais humanos no
sujeito pés-moderno. Neste artigo, utiliza-se catarse e sujeito pés-modernos
como constituintes do mundo de Bauman.

A nocao de catarse retorna na modernidade liquida. Quando
aproximados de uma representacdo artistica da configuracdo do mundo
descrito por Bauman, os apreciadores se identificam como parte desse
cendrio e presenciam uma experiéncia catartica de valores, resultado do
embate entre agonia e pertencimento do pés-moderno.

6. Catarse no cinema
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O cinema surgiu no final do século XIX e se expandiu
consideravelmente no século seguinte com a industria audiovisual em
ascensao (SANTOS, 2011). A catarse, associada as experiéncias singulares,
difere de espectador para espectador. Na modernidade liquida, a
instabilidade do pensamento humano faz com que os modos de reacao a
arte sejam variaveis.

A maneira como se vivencia eventos culturais, ou seja, como
usufrui de uma determinada manifestacao artistica trata-se,
portanto de uma questdo de identidade cultural dos individuos
e ndo somente de aspectos bioldgicos [...] o cinema existe como
possibilidade de catarse, uma vez que as leituras sao
especificamente individuais [...] a experiéncia com o cinema é
extremamente ampla dada a importancia sociolégica do
fendmeno cinematografico na construcdo de sujeitos criticos
(SANTOS, 2011).

Assim como as tragédias classicas conferiam significagdo a civilizagao
grega (CASTIAJO, 2012), algumas obras cinematograficas transpdem, em
cena, o sujeito pés-moderno (ANDREW, 1989). A organizagao narrativa e
visual acarreta diferentes reagdes. Em La La Land (2016), filme musical, a
subversdo de principios de filmes romanticos e o desfecho da histéria
manifestam comportamentos diversos, como uma simples reflexao
filosofica ou a proximidade com a propria catarse referida na literatura
ocidental, sendo intmeras as possibilidades de organizar na tela a
experiéncia catartica.

7. Narrativa de La La Land

O cinema e audiovisual apresentam ao espectador elementos
diferentes do teatro, da estaticidade na pintura e na escultura, da
dinamicidade na musica e na danca e da tradicao literaria escrita.
Reconhecida como a sétima arte, propicia a representacdo de acdes
humanas em jogo com diversas técnicas narrativas, como € o observado no
filme citado.
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Dirigido e escrito por Damien Chazelle e lancado em 2016, La La Land,
ambientado em Los Angeles, narra a histéria da atriz Mia e do pianista
Sebastian, interpretados por Emma Stone e Ryan Gosling, respectivamente.

Em La La Land, o tratamento do amor liquido (OLIVARES, 2017) é seu
ponto principal para o desenvolvimento da catarse. A construcdo narrativa
do cineasta Damien Chazelle, assim como a organizagdo textual dos
dramaturgos classicos, propicia que os espectadores se aproximem de sua
experiéncia: nas pecas tragicas, a purgacao fisica dos instintos e, na obra
cinematogréfica, a purificacdo pela arte estética (ARISTOTELES, 2011;
ADORNGO, 2011).

Aquele futuro estranho e misterioso, impossivel de ser descrito
antecipadamente, que deve ser realizado ou protelado, acelerado
ou interrompido. Amar significa abrir-se ao destino, a mais
sublime de todas as condi¢des humanas, em que o medo se funda
ao regozijo numa amaélgama irreversivel. Abrir-se ao destino
significa em tltima instancia, admitir a liberdade no ser: aquela

liberdade que se incorpora no Outro, o companheiro no amor
(BAUMAN, 2001b).

Por se tratar de um musical romantico, a rejeicdo aos clichés desse
estilo cinematogréfico serve para ilustrar o amor liquido de Bauman.
Quando o publico se coloca no lugar das personagens, a catarse surge como
experiéncia possivel. Para sua constitui¢do, o diretor Damien Chazelle
fundamenta uma série de elementos prévios para que o espectador espere
o amor idealizado como desfecho, mas se depara com o amor liquido.

Os recursos narrativos de Chazelle, para tal configuracdo, sao
diversos: desde o roteiro até a composicao da trilha sonora e a ordenagao
audiovisual, a narrativa culmina a catarse, fruto da identificacdo do sujeito
poés-moderno inserido no mundo de Bauman. A subversdao do final
costumeiro e o prazer estético (ADORNO, 2011) garantem a plena
realizacdo do tragico em La La Land; a posicao de conforto com a apari¢do
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da expectativa inexiste no musical, o que gera frustracdo e/ou

descarga emocional. A experiéncia do espectador, diante do desenrolar da
obra, pode se aproximar do sofrimento descrito por Goethe (LUKACZ,
1966), do dilema em precisar fazer escolhas, por Hegel (1980) e do
entorpecimento da dor, por Nietzsche (1996).

Primeiramente, a colocar em foco o roteiro, j4 é possivel apontar
recursos narrativos que corroboram a visao apresentada: a obra de Chazelle
é narrada linearmente, subdivida pelas estacdes do ano. A principio, no
inverno, Mia e Sebastian se encontram na estrada, a caminho de Los
Angeles, onde buscam realizar seus sonhos. No entanto, ndo apresentam
uma boa impressao do outro. Na segunda ocasido, em um restaurante, Mia
observa Sebastian, que, irritado por ndo poder tocar jazz, a ignora. Agora,
na primavera, voltam a se encontrar em um clube e finalmente conseguem
conversar calmamente. A partir daqui, a relagdo entre os dois sugere ao
publico que se sucedera positivamente. Noutra ocasido, ambos conversam
sobre as aspiracdes profissionais, o jazz e o interesse pelo cinema. A noite,
Mia, em um jantar com seu atual namorado, o abandona para assistir a um
filme com Sebastian. Em seguida, vao ao planetario, onde firmam o
relacionamento amoroso.

Nas duas primeiras partes de La La Land, o espectador se depara com
o amor e o sonho como pontos centrais da obra, em especial, o primeiro. A
relacdo entre as protagonistas se torna prazerosa de presenciar como se
pressupde em um filme romantico. Os incessantes encontros se apresentam
como uma insinuacdo de que devem permanecer juntos. A trilha sonora
veloz, aprazivel e contagiante, nesse inicio, também favorece para a
concepgao de um cendrio de satisfagao.

No verao, a sintonia entre Mia e Sebastian permanece. Tanto o amor
quanto a realizacdo de seus sonhos se envolvem harmoniosamente. A atriz
participa de varias audigdes, e o pianista, de certa forma, conformado com
a reprovacao do jazz, se une a um grupo musical. A expectativa de uma
carreira de éxito é evidente para ambas as personagens, que impulsionam
um ao outro no sucesso profissional. Novamente, o ptblico se depara com
um estado de contentamento, equilibrio e reciprocidade; o romantico, na
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obra de Chazelle, aparenta se consolidar gradativamente como se presume

em um filme desse género.

Porém, a questao do sonho, até entdo conciliavel, se torna o conflito:
no outono, Sebastian informa o inicio de uma turné e Mia se vé em uma
situacdo de reconhecimento - e consequente peripécia (ARISTOTELES,
2011) -, ja que seu relacionamento se torna coadjuvante em comparagao
com a realizacdo dos sonhos. Esse assunto logo se apresenta tema de
discussao.

S: I could be on the road for years with just this record [...] This is what you
wanted from me. To have a steady job.

M: Yes, I wanted you to have a job so you could take care of yourself and start
your club.

S: So I'm doing that. So why aren’t we celebrating? If you had a problem, I wish
you would’ve said something earlier, before I signed on the dotted line.

M: You had a dream that you were sticking to, that...

S: This is the dream.

M: This is not your dream.

S: Guys like me go their whole lives! (2016, 80-82 min.).

Esse didlogo representa um momento essencial na narrativa de La La
Land. O ptublico observa a dissociacdo de amor e sonho, os quais ocupam
posicdes distintas na vida das personagens. Sebastian prioriza a turné que
realizara com a banda, enquanto Mia, entristecida, o questiona sobre o
desejo de abrir um clube de jazz, e ele conclui que deve fazer apenas o que
oferece sucesso. Seu posicionamento se encaixa no carater individualista
descrito por Zymunt Bauman (2001a), assim como o de Mia, que da
prosseguimento a carreira de atriz, priorizando, também, o éxito
profissional.

Apbs a tensdao da discussao referida, Mia se apresenta em um
monodlogo, mas fracassa em termos de publico, inclusive, por causa de
Sebastian, que ndo comparece, e, frustrada, volta para Boulder, Nevada,
sua cidade natal. O casal, portanto, se separa pelas desavengas ocorridas.

1Ver anexo.
Mosaico (Instituto de Biociéncias, Letras e Ciéncias Exatas - UNESP) Sao José do Rio Preto, SP - Brasil, 2017. 26



CUNHA, G. M.
Dias depois, o pianista recebe uma ligacdo que anuncia o desejo de

um estidio pela atriz, selecionada para uma audicdo que a possibilitaria
introduzir na carreira cinematografica. Sebastian vai & Nevada e convence
Mia de retornar a Los Angeles para o convite da diretora de elenco. Com a
audicao bem sucedida, eles reatam o relacionamento e prometem se amar
para sempre.

O amor eterno aparece no musical conforme se supde, durante sua
composicdo, até esse ponto, o ideal e a perfeicao do amor aparentam estar
unidos e fluidos com os sonhos, a vitéria de um parece depender do triunfo
do outro. As controvérsias entre o par romantico sdo apresentadas ao
publico como solucionadas; a estrutura narrativa de climax e desfecho
conforta e sua fungdo de entretenimento se consolida (ADORNO, 2011),
porém o filme nao se cessa aqui.

Cinco anos depois, novamente inverno, a sequéncia final se
desenrola: Mia esta casada com outro homem, com quem tem uma filha.
Em uma noite, eles encontram Seb’s, um clube de jazz fundado por
Sebastian, com o nome indicado por Mia. Enquanto o pianista troca olhares
com a atriz e executa seu tema, ambos imaginam como a vida deles poderia
ter sido se tomassem outras decisoes, no contexto do idealismo romantico
hollywoodiano: se Sebastian nao tivesse ignorado Mia no restaurante,
seriam um mausico e atriz bem sucedidos, felizes com seus filhos. Por fim,
Mia e Sebastian trocam o tltimo olhar e sorriso, que representam gratidao:
embora ndao tenham mantido o relacionamento, ambos foram muito
importantes para a realizacdo individual de seus sonhos, e a nocgdo de
tragico adquire um sentido positivo na linha da modernidade liquida.

O amor eterno dé espago ao amor liquido e o conforto, a catarse. A
cena em que as protagonistas imaginam como se sucederiam os fatos na
perspectiva ideal é fundamental para abordar a existéncia da experiéncia
catértica. Ao se colocar em cena, o espectador vislumbra ser o sujeito pds-
moderno, distante da perfeicdo amorosa e proximo da liquidez nas relagdes
humanas, marcadas pela vida profissional em primeiro plano. Adjetivar o
final de La La Land como feliz ou triste é arbitrario; caracteriza-
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lo como poético e realista soa mais estavel no quesito interpretativo.

Mia e Sebastian estao satisfeitos com os acontecimentos, mesmo separados,
ja que o breve relacionamento ajudou na consolidacdo da carreira
profissional, prioridade do pés-moderno.

Por se tratar de musical, as letras das cangdes reproduzidas durante
o filme sdo importantes para a construgdo da personalidade das
protagonistas. “City of Stars”, tema principal da obra, interpretado pelas
personagens Mia e Sebastian, representa o embate amor-sonho pelo dueto
musical e referencia a cidade das estrelas, Los Angeles.

S: City of stars

S: are you shining just for me?

S: City of stars

S: there’s so much that I can’t see

S: Who knows?

S: I felt it from the first embrace

S: I shared with you

M: that now our dreams

M: may finally come true! (2016, 55-57 min)

Em “City of Stars”, Sebastian reflexiona sobre seu destino em Los
Angeles: se a cidade o traz prosperidade profissional. Mia ressalta a
impossibilidade de conhecer o futuro, mas acredita na concretizagao de
seus sonhos, agora que estdo juntos. O tema principal do filme de Chazelle
é executado, inclusive na forma instrumental, enquanto a relagdao do par
romantico se mantém estavel. Durante toda a narrativa, a unidao dos dois é
essencial para que os rumos em suas vidas cheguem ao sucesso carreirista.

Tendo como plano uma cena préxima ao final de La La Land, na
principal audicdo de Mia, meses ap0s a discussdo com Sebastian sobre

1 Cidade das estrelas/vocé esta brilhando s6 para mim?/Cidade das estrelas/ha tanto que ndo consigo
enxergar/Quem sabe?/Eu sinto desde o primeiro abrago que te dei/que agora nossos sonhos/irdo se
realizar [tradugdo nossa].
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sonhos, a atriz deve improvisar uma histéria qualquer. Para tanto,

executa “Audition (The Fools Who Dream)”.

M: Here’s to the ones who dream

M: Foolish as they may seem

M: Here’s to the hearts that ache

M: Here’s to the mess we make! (2016, 97-100 min)

Nessa cangdo, Mia conta a histéria de sua tia que a aconselhou de
sempre seguir em busca dos sonhos, independente do que precisaria
enfrentar. Ao contrario de “City of Stars”, “Audition (The Fools Who
Dream)”, ja retrata o amor como plano secundario do sujeito pés-moderno.
O tom melancélico e contido prepara a narrativa para o final, no qual
advém a catarse.

Além do roteiro, j& descrito, a composicdo visual auxilia no papel
catartico, devido a transmissao de um aspecto de vivacidade. Colocando
em andlise o poster do filme, observa-se Mia e Sebastian em sintonia,
recorte de uma das cenas musicais, como um par romantico ideal.

O jogo com as cores no poOster sugere uma ambientacdo iluminada,
vibrante e esperancosa. Los Angeles, referida no préprio titulo do filme, é
considerada a “cidade das estrelas”, onde seria possivel realizar seus
sonhos. Sobrepostos a ela, o casal estd em plena sintonia nos passos
musicais, representando a possibilidade de um amor ideal. O recurso
interativo do visual se repete, ao lado da montagem, da edicdo e mixagem
de som e da propria fotografia, durante o filme para a construcdo dessa
Imagem.

1 Aqui estd uma cangdo para quem sonha/Por mais loucos que possam parecer/Aqui estd para os
coragdes que doem/Aqui esta para a bagunca que fazemos [tradugdo nossa].
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Figura 1: Poster de La La Land
O tedrico John Dudley Andrew sintetiza o objetivo final do cinema,

de acordo com seus estudos sobre a sétima arte,

a maquina cinematografica existe para entregar o tema ao
espectador. Toda a atencdo do cinema focaliza-se na
potencialidade necessdria para levar esse espectador a uma
confrontacdo com o tema. E o cineasta deve leva-lo com seus
olhos abertos, expondo ao espectador seus meios, seu
mecanismo (...) o filme retira sua energia dos santos mentais
conscientes do espectador. A plateia, literalmente, da vida aos
estimulos mortos, forcando a iluminacao a saltar de um pélo a
outro até que todo o enredo esteja incandescente e até que o tema
esteja iluminado acima tanto da ddavida quanto da ignorancia
(ANDREW, 1989).

Sua perspectiva se adequa a narrativa cinematogréfica de La La Land.
Damien Chazelle molda pela “maquina”, por meio de recursos dispostos
pelo audiovisual, peculiaridades em sua obra, com potencial para
abordagem de temas especificos, como o conflito amor-sonho.

Diante da visao do pesquisador americano, a significacao de um filme
apenas surge em contato com seu publico. No musical, o tratamento do
amor liquido “ilumina-se” gradativamente e se torna “vivo” com a
consciéncia do espectador, que se pde no enredo como sujeito pertencente
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do mundo ali representado. A catarse pode se encaixar como a

“incandescéncia”, na qual a davida e a ignorancia sdo substituidas pelo
reconhecimento e identificagdo, decorrente de uma vidvel descarga
emocional, proxima aquela descrita e avaliada por Aristoteles (2011).

A edicdo, a composicdo artistica e as escolhas semidticas feitas por
Chazelle rompem com a linguagem tradicional do género a que pertence
La La Land, assim como dao forma a catarse. Esses elementos sdo expostos,
novamente, por Andrew (1989),

existem dois caminhos principais através dos quais o cinema
pode falar uma linguagem convencional. Primeiro, o cineasta
tem a capacidade de manipular diversos aspectos formais da
imagem para dar a imagem da realidade a forma que deseja.
Segundo, o cineasta pode dar as suas imagens qualquer contexto
que deseje através do processo formativo de edigdo conhecido
como montagem. No primeiro caso, manipula a escala de
iluminacdo, os cinzas, a composi¢do dentro do enquadramento,
a reducao das dimensodes da terceira dimensao, o isolamento do
sentido da visdo de outros sentidos e assim por diante; no
segundo, constréi o significado discursivo ou narrativo das
imagens j4 estilizadas, controlando seu ritmo e o contexto em que
aparecem.

A “manipulacdo” visual e discursiva fornecida pelo cineasta,
portanto, cria um ritmo que desenvolve um esquema entre o imaginario e
o real, entre a expectativa e o verdadeiro, o qual possibilita, conforme se
denomina, a “catarse pés-moderna”.

Consideracoes finais

Por meio da andlise aproximativa entre a catarse da literatura e a
progressao narrativa e audiovisual de La La Land (2016), é plausivel
conjecturar a experiéncia possivel da catarse na obra cinematogréfica.

O termo catarse foi amplamente discutido por fil6sofos na tentativa
de associé-lo as produgdes de cunho literario. Goethe, Hegel e Nietzsche
foram alguns que discerniram sua aparicao, mas a avaliacdo de Aristoteles
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é, evidentemente, a mais reconhecida. Sua coloca¢dao aplicou-se nas

tragédias classicas, em que considerava a experiéncia catartica como
essencial para essa espécie do drama.

Neste artigo, o foco foi identificar como essa experiéncia é capaz de
se manifestar em La La Land, filme musical dirigido por Damien Chazelle.
A organizacdo narrativa selecionada pelo cineasta favorece a descarga
emocional mencionada. O roteiro, a trilha sonora e o jogo audiovisual sdo
algumas das técnicas cinematograficas que permitem reacdes diversas do
publico.

Tais reacOes, dentre elas a catarse, advém de outro suporte tedrico
utilizado: a conceituagdo de modernidade liquida. O termo foi
desenvolvido pelo sociélogo polonés Zygmunt Bauman como referéncia a
contemporaneidade, época que preconiza o individualismo e a carreira
profissional em detrimento dos valores de institui¢des tradicionais. Interna
a modernidade liquida, o amor liquido caracteriza as relacdes amorosas
como efémeras, ndo sendo o foco do sujeito poés-moderno.

Tendo como ponto principal o amor liquido, o pablico, por meio da
identificacdo, pode presenciar uma purgacao emocional em La La Land,
chamada, neste artigo, de “catarse pés-moderna”.

CUNHA, G. M. A catarse moderna de ‘La La Land’. Mosaico. Sao José do Rio
Preto, Sao José do Rio Preto, v. 16, n. 1, p. 15-33, 2017.

THE CATHARSIS POST-MODERN OF LA LA LAND

ABSTRACT: This paper aims to bring together cinema and
literature, through the analysis of the film La La Land (2016). In
correspondence with catarsis, from a literary perspective, and
liquid modernity, concept from the work of Zygmunt Bauman,
imply, in cinematographic work, the identity of post-modern
subject and the treatment of liquid love.

KEYWORDS: catharsis; liquid modernity; cinema; La La Land.
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ANEXO
S: Ficarei em turné por anos |[...] E isso que vocé queria. Tenho um emprego fixo.
M: Sim. Queria. Para poder se sustentar e montar seu clube.
S: Entdo, é o que estou fazendo. Nao entendo porque nao estamos comemorando. Se
voceé vé algum problema, gostaria que tivesse dito antes de eu assinar os contratos.
M: S6 estou dizendo que tinha um sonho que queria realizar.
S: Esse é o sonho.
M: Esse ndo é o seu sonho.
S: Pessoas como eu trabalham a vida toda para estarem em algo que faca sucesso
[traducdo nossa].
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