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RESUMO: O cinema é uma arte que estd extremamente presente
no nosso cotidiano. Por conta dessa influéncia, propomos uma
reflexdo acerca do seu poder pedagodgico, partindo da lei
10.639/2003 (Educacao das Relacdes Etnico-Raciais e para o Ensino
de Histérias e Culturas Afro-Brasileira e Africanas), tendo como
base o filme Beasts of no nation e como referenciais teéricos Tardif
(2012), Freire (2016), Kellner (2001), Turner (1997) e Cabrera (2006).
Assim, trabalhar-se-4 neste artigo as relacdes entre cinema,
educacdo e Africanidades.
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1. Apresentacao

Reconhecendo a influéncia cotidiana exercida pelo cinema na
modernidade, propomos uma reflexao acerca do seu poder pedagodgico,
partindo da lei 10.639/2003 (Educacao das Relacoes Etnico-Raciais e
para o Ensino de Historias e Culturas Afro-Brasileira e Africanas), tendo
como base o filme Beasts of no Nation.

A partir disso, a pesquisa apresenta como fundamentagao tedrica
autores como Maurice Tardif (2012) e Paulo Freire (2016), posto que
destacam a necessidade da acdo dos professores de envolver materiais
didaticos diversos, mobilizacdo de varios conhecimentos, exercicio da
autonomia e de ser constituida a partir das necessidades pedagogicas
reais.
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O referencial tedrico igualmente envolve contribuicbes de
Douglas Kellner (2001), Graeme Turner (1997) e Julio Cabrera (2006),
por refletirem sobre a capacidade de o cinema propiciar a construgao
epistemoldgica/estética/politica do conhecimento, assim como de
identidades socioculturais e imaginarios.

A pesquisa, desenvolvida na UNESP/IBILCE/Sao José do Rio
Preto, apresenta abordagem qualitativa, natureza aplicada e concilia
descricao e explicacdo, valendo-se para isso de investigacOes
bibliograficas e documentais (GIL, 1994; 2007, MINAYO, 2000;
TRIVINOS, 1987, GAMBOA, 1997, ALVES-MAZZOTT],
GEWANDSZNAJDER, 1999).

A pesquisa é aplicada, de natureza descritiva e explicativa, a
medida que objetiva gerar conhecimentos dirigidos a solucdo de
problemas especificos (promocdo da educacdo das relagdes étnico-
raciais, mais especificamente do Ensino de Historia e Culturas Africanas
e Afro-brasileiras, também denominada por Africanidades) e porque a
interpretacdo do filme Beasts of no nation sera orientada por conceitos e
contetidos apreendidos na leitura e reflexao de bibliografia.

Destaca-se ainda que as investigacOes foram bibliogréficas e
documentais, tendo em vista que baseadas em dois conjuntos de
materiais, respectivamente: 1) artigos, livros e capitulos de livros
relacionados aos temas versados (cinema e educagdo, processos
formativos, educacao das relacdes étnico-raciais, Ensino de Historia e
Culturas Africanas e Afro-brasileiras); 2) bem como o filme Beasts of no
nation (2015), além das Diretrizes Curriculares Nacionais para a

Educacdo das Relacdes Etnico-Raciais e para o Ensino de Histoéria e
Cultura Afro-Brasileira e Africana (2006).

2. Cinema...

O século XX inicia-se com o homem ja conseguindo captar,
ilusoriamente, as imagens em movimento. Isso, em grande parte, gracgas
aos irmaos Lumiere, que em 1895 criaram o cinematdgrafo e mostraram
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ao mundo A chegada do trem na estagio de Ciotat (1895), fazendo com que
todos naquela (até entdo inimaginavel) primeira sessao de cinema, no
Grand-Café de Paris, saissem correndo, pelo menos como reza a lenda.

Desde entdo, o homem passou a brincar com as imagens em
movimento e a sonhar a partir delas também, como George Melies, que,
em 1902, fez o homem ir para a lua em seu iconico Viagem a lua. Mas
mesmo com 0s Lumiere mostrando o cotidiano parisiense em seus
curtas e Melies fazendo mégicas com a cdmera, o cinema ainda ndo era
tido como uma linguagem por exceléncia - apesar de ja termos aqui a
trucagem criada por Melies, ainda ndo possuiamos uma gramatica em
si - e, por fim, ainda nao era tido também como arte. Mas o que faltava
entdo para se criar o estatuto de arte cinematografica?

A resposta para essa pergunta comecou a ser providenciada por
D. W. Griffith, em 1915, ao apresentar ao mundo seu (controverso e
preconceituoso) longa-metragem O nascimento de uma nagdo. Griffith foi
um dos pioneiros na agdo de tirar a cAmera da posicdo de “espectador
teatral”, aproximando-a do rosto dos atores. E justamente esse o feito
que o primeiro longa norte-americano desconstroéi, ou melhor, constroi:
a linguagem cinematogréfica. Além disso, Griffith acrescentou a
gramatica da sétima arte, como nos apresenta Aratjo (2002), a
montagem paralela, em que duas a¢des poderiam acontecer em lugares
distintos, simultaneamente, alternando-se na tela, tdo natural hoje em
dia.

Mas se por um lado os norte-americanos comecaram a responder
a pergunta sobre como transformar em arte as imagens em movimento,
por outro, os russos foram aqueles que se propuseram a dar uma
continuidade a esta resposta. Sergei Eisenstein é o principal nome
quando se fala em montagem cinematografica russa, entretanto, ndo se
pode deixar de citar outros também importantes, como Lev Koulechov,
Dziga Vertov e Vsevolod Poudovkin (ARAUJO 2002). Porém,
Eisenstein ainda é o responsavel por trazer com mais forca e
profundidade uma nova nocdo de montagem, a partir daquela
apresentada por Griffith, uma vez que o diretor russo se importava com
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o todo da obra, como se a totalidade do filme tivesse que trazer uma
ideia em si, e que tivesse que apresentar ao expectador uma nogdo de
realidade. Outro ponto sobre a montagem, apresentado por Eisenstein,
é o de que dois quadros devem trazer consigo uma nogao terceira, ou
seja, a combinacao de duas imagens em sequéncia deve apontar para
um novo significado que surge de suas somas ou de suas
ressignificacoes.

Com isso, vemos que o cinema adquiriu uma linguagem propria,
uma gramadtica a partir da montagem, dos enquadramentos, da
iluminacdo etc. A Warner Brothers vai acrescentar o som a gramatica do
cinema com o iconico (e problemaético)O cantor de jazz (1927) e, com isso,
todas as suas variagdes: mixagem de som, efeitos sonoros, trilha sonora,
entre outros. Com a insercdo das cores, a linguagem se enriquece,
passando a ter a organizacdo e escolha das paletas de cores, por
exemplo.

No entanto, nada é descartado da linguagem cinematografica.
Nao deixaram de existir, por exemplo, os filmes em preto e brancoapos
a insercdo das cores, sendo uma ressignificacdo deste artificio do
cinema, como em A lista de Schindler (1993), em que a opgdo do preto e
branco acrescenta qualidade estética justamente na contraposicdo com
os poucos elementos coloridos. O cinema como linguagem vai se
formando ao longo do tempo, conforme surgem e findam tecnologias,
que se complementam, se ressignificam, tornando esta linguagem cada
vez mais complexa.

Ademais, é importante ter a nogdo ndo somente de que o cinema
surge no fim do século XIX e se firma no século XX enquanto linguagem,
mas também ter a nocdo de que simultaneamente ha o surgimento e a
disseminacdo de uma grande quantidade de informacdes visuais. Estas
precisam ser levadas em consideracdo, para se analisar com mais calma
6] impacto que o cinema, enquanto arte, teve e tem sobre a sociedade.
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3. Cinema e olhar

Antes do século XX ser chamado de “século das imagens”, a visdo
humana sofreu, ainda no século XIX, uma ruptura, causada pela
modernidade, trazendo consigo grande quantidade de informacdes e de
superestimulos que foram capazes de provocar uma cisdo no modo de
pensar a visdo humana, “tornando a visao imperfeita, discutivel e até,
argumentou-se, arbitraria” (CRARY, 2001, p.67), além do fato de que
esta ruptura “estava diretamente ligada ao surgimento de um campo
social, urbano, psiquico e industrial cada vez mais saturado de
informagoes sensoriais” (CRARY, 2001, p. 68). Esta mudanga na visdo
humana inicia-se entre 1810 e 1840, antes mesmo dos irmaos Lumiere
inaugurarem o cinematdgrafo, o que acarretou, portanto, a busca
incessante do homem pela imagem em movimento, vide Max Klinger,
Etienne-Jules Marey, Eadwearde Muybridge, Thomas Edison, e outros
(BARBOSA, 2002).

E entdo nesse contexto de mudanca da visio humana que os
irmdos Lumiere fazem o cinematégrafo e comecam, mesmo que
involuntariamente, a rumar para o cinema. Mas, apds as primeiras
interferéncias de D. W. Giriffith e S. Eisenstein - as quais fizeram com
que o cinema tomasse, por fim, estatuto de linguagem e arte - as
grandes industrias, como a hollywoodiana, veem nessa plataforma uma
oportunidade incrivel, afinal, o cinema tinha como uma de suas
principais caracteristicas o fator de reproducédo. Ou seja:

A quantidade virtualmente ilimitada de espectadores que
podem assistir simultaneamente a um mesmo filme possibilita
um breve ressarcimento do investimento e um lucro mais réapido.
E ndo é s6: enquanto no teatro o investimento concentra-se sobre
um espetaculo tnico, no cinema ele é dividido pelas cépias. O
que permite que se facam grandes investimentos em cinema para
se chegar a um espetdculo - projecio de uma copia -
comparativamente barato (BERNARDET, 1980, p. 24).
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Entdo, a partir do ponto da multiplicacdo das copias inerente ao
cinema e do seu impacto sobre as massas, cabe outra discussdo: a
relacdo do cinema com a indistria e as massas. Para isso, partiremos das
nocdes da Escola de Frankfurt sobre Industria Cultural para
contrapormos os pensamentos de Adorno e Horkheimer aos de Walter
Benjamin.

Os dois primeiros pensadores perceberam a problematica da arte
como mercado, caso observado no cinema; entretanto, eles acabam por
desprezar o fato de que esse processo foi o responsavel por levar ao
povo, o acesso a arte (FRESSATO, 2009).

E é justamente neste ponto que entra a nogao de Walter Benjamin
quanto a indastria cultural, uma vez que ele defende que assim como a
classe dominante podia transmitir suas ideologias, formando um
processo de massificagdo, os artistas também poderiam trazer criticas a
todo esse sistema, tendo, entdo, o cinema “uma dupla funqgao,
representando e consolidando a ordem existente, a0 mesmo tempo em
que a critica, denunciando suas imperfeicdes e contradi¢des”
(FRESSATO, 2009, p.96).

Afinal, ndo podemos nos esquecer de que foi de dentro da
induastria hollywoodiana que surgiram grandes diretores com obras
criticas e com grande valor estético, como Francis F. Coppola, Martin
Scorsese, Stanley Kubrick, Woody Allen, entre outros. Além disso,
temos a nocdo de que o cinema ainda conta com movimentos que
revolucionaram e se desvencilharam desse ideario de indastria, como é
a nouvelle-vague francesa, o neo-realismo italiano e o Cinema Novo
brasileiro. Desse modo, podemos, junto a Montén (2009), ver a relagao
do cinema, que passou a ser considerada arte, gracas a industria, mas
que nao é uma industria por completo justamente por ser uma arte.

E nesse momento de conflito entre arte e industria que a
linguagem cinematografica deve ser rediscutida. A ilusdo causada pela
imagem em movimento, e bem utilizada pelas indtstrias que se
valemdo cinema, pode gerar para o espectador a nocdo de uma
realidade que, como sabemos, ndo existe; mas este espectador sem um

Mosaico (Instituto de Biociéncias, Letras e Ciéncias Exatas - UNESP) Sao José do Rio Preto, SP - Brasil, 2017.

820



CINEMA E A REEDUCACAO DO OLHAR EM BEASTS OF NO NATION: A PROPOSITO DE
UMA LINGUAGEM NO ENSINO DE AFRICANIDADES

minimo de educacdo visual cré cegamente nessa nocao do real. Entao,
soma-se a esta ilusdo o enquadramento e a montagem, que geram
sequéncias em que as passagens de um plano para o outro sdo quase
imperceptiveis, em que a trilha sonora e os cortes soam quase como
“naturais”, justamente para reforcar esta ilusdo do real. Contudo, ha
ainda aquelas obras com uma linguagem esteticamente rica, que apenas
reforcam ideologias dominantes, como a famosa diretora alema Leni
Riefenstahl, que veiculava a ideologia nazista em seus filmes, cujas
estéticas eram brilhantes.

Mas, se o cinema pode manipular, mentir e veicular tanto
informacgoes criticas quanto massificadoras, como devemos lidar com a
sétima arte? Devemos, em meio a inundacdo de imagens e
superestimulos, publicidades, filmes, imprensas graficas, internet,
quadrinhos, fotografias, redes sociais, reeducar o olhar humano, uma
vez que, como Aratjo afirma:

[...] desde muito cedo temos contato com os filmes. Eles estdo na
TV, no video, nas salas de cinema. Nao é dificil ter intimidade
com a imagem de cinema antes mesmo de andarmos, de
falarmos corretamente, de aprendermos a ler (ARAUJO, 1995,

p-7).

Diante desse universo audiovisual, parece no minimo légico que
o homem do século XXI passe por um processo de reeducacdo do olhar,
de modo que este “lhe facilitasse uma série de meios para poder
interpretar essas imagens a fundo” (MONTON, 2009, p. 33).

Desse modo, cabe a reflexdo de que o homem possui uma visao
direta, como apresenta Rosenfeld (2000), cuja fungdo é observar o
mundo cotidiano, ordindrio. Entretanto, ndo podemos usar essa mesma
visdo para nos debrugcarmos sobre o cinema, que é uma arte
audiovisual. O que ocorre é que, como convivemos com o cinema desde
pequenos, como afirma Aradjo, e como estamos frequentemente
lidando com imagens diferentes, corremos o risco de olhar
ordinariamente para o cinema. E como se fossemos ler uma poesia com
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a mesma percepcdo que lemos uma simples noticia de jornal. E a
diferenca do “caminhar” e do “dancar”, que Paul Valéry (1991)
apresenta.

Entao, diante de toda essa gama de superestimulos audiovisuais
cotidianos que marcam a contemporaneidade e da qual o cinema faz
parte, diante de todas as ideologias que o cinema pode veicular, é que o
ser humano deve reeducar o seu olhar, para, por fim, saber aonde olhar
e como olhar. Mas é justamente deste ponto que surge uma nova
questdo: como e onde este olhar deve ser educado?

4. Cinema e educacao

O cinema, por si s6, enquanto linguagem, como ja vimos, poderia
e mereceria um lugar a parte dentro das salas de aula, de modo que toda
a sua gramatica e sua historia fossem trabalhadas. Partir de conceitos
basicos de cameras, cortes e montagens, chegando, até mesmo, as
técnicas do fazer cinema, como a edi¢do, a mixagem de som etc; ainda
poderiamos contar com o cinema como uma forma de complemento
importantissimo nas ja tradicionais matérias escolares, como afirma
Marcos Napolitano: “Nao apenas todas as disciplinas tradicionais estao
cobertas pelos filmes (algumas mais, outras menos), mas também todos
os temas transversais e atividades especiais complementares (2008, p.8).

Ademais, utilizar o cinema em sala de aula nao seria apenas
construtivo no ambito do conhecimento da linguagem cinematografica.
Esta plataforma, por conta de seu efeito de ilusdo da realidade,
proporciona ao aluno um aprofundamento em algumas questdes que
complementariam fortemente a sua imersdo e compreensdao do
contetido. O filésofo Julio Cabrera (2006) exemplifica com clareza esse
ponto, ao afirmar que podemos tratar, dentro do campo da filosofia, a
questdo da davida e da incerteza, mas, ao exibirmos um filme como
Blow-up - depois daquele beijo, por exemplo, podemos levar essa reflexdo
a outro patamar, uma vez que a experiéncia da incerteza apresentada
nessa obra cinematografica poderd potencializar a reflexao do aluno.
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Pode-se complementar a estas motivagdes do estudo do cinema na
sala de aula a questdao do cinema como uma midia, desse modo, uma
matriz cultural e socializadora; ou seja, como afirma Setton (2010):

[...] refletir sobre as midias a partir do ponto de vista da educacao
é admiti-las enquanto produtoras de cultura. E também admitir
que a cultura das midias, suas técnicas e contetdos, veiculados
pelos programas de TV, pelas musicas que tocam na radio, ou
mensagens na internet, nas mais variadas formas, ajudam-nos,
juntamente com valores produzidos e reconhecidos pela familia,
pela escola e pelo trabalho, a nos constituir enquanto sujeitos,
individuos e cidaddos, com personalidade, vontade e
subjetividade distintas (SETTON, 2010, p.13).

Esta insercao do estudo do cinema na educagao pode ser feita por
meio da midia-educagao, que, segundo Belloni e Bévort (2009), é uma
forma de apropriar-se critica e criativamente da midia, neste caso do
cinema, que estd, como ja afirmado anteriormente, ao redor de nés a
todo momento. Além disso, a midia-educagdo prevé uma completa
integracdo das midias nos meios e nos processos educacionais, nao s6 o
cinema. Esta total integracao, segundo as autoras, condiz com o ensino
das midias em todas suas instancias: (i) o que elas transmitem, (ii) como
transmitem (linguagem), além de sua (j& usual) (iii) funcdo de
instrumento.

Como um tltimo exemplo da importancia do cinema na formagao
dos jovens, usar-se-a a experiéncia feita por Duarte e Alegria (2008), em
que vinte e cinco criangas (dos sete aos treze anos) foram entrevistadas
quanto ao seu conhecimento de um grupo de filmes, selecionados
previamente pelos realizadores. Duarte e Alegria constataram que as
criangas conheciam quase todos os oitenta filmes selecionados,
entretanto, ndo conseguiam avaliar quais filmes eram bons ou ruins, na
verdade, as criangas afirmavam que todos os filmes eram bons. Este fato
apenas demonstra o quanto é necessério a reeducagao do olhar, ou,
como afirmam Duarte e Alegria:

Mosaico (Instituto de Biociéncias, Letras e Ciéncias Exatas - UNESP) Sao José do Rio Preto, SP - Brasil, 2017.

823



CINEMA E A REEDUCACAO DO OLHAR EM BEASTS OF NO NATION: A PROPOSITO DE
UMA LINGUAGEM NO ENSINO DE AFRICANIDADES

[...] parece urgente pensar em uma outra possibilidade de
ensinar as criangas a ver filmes, tendo como objetivo construir os
conhecimentos necessdrios para a avaliacdo de qualidade do que
veem e para a ampliagdo de sua capacidade de julgamento
estético, partindo do principio de que o cinema é uma das mais
importantes artes visuais da atualidade, com um imenso poder
de atragao e indiscutivel potencial criativo (ALEGRIA; DUARTE,
2008, p.73).

O cenério que temos do cinema e das midias dentro da sala de
aula, entretanto, é tao cadtico quanto o que se encontra fora dela, uma
vez que ele é analisado muitas vezes apenas pelo tema, sem qualquer
outro aspecto que compOe a arte cinematografica - isso quando ele nao
é tratado apenas como recompensa ou entretenimento dentro de sala de
aula. Napolitano, novamente, deixara claro quando afirma que:

O problema é que os filmes se realizam em nosso coracdo e em
nossa mente menos como historias abstratas e mais como
verdadeiros mundos imaginarios, construidos a partir de
linguagens e técnicas que ndo sdo meros acessoOrios
comunicativos, e sim a verdadeira estrutura comunicativa e
estética de um filme, determinando, muitas vezes, o sentido da
histoéria filmada (NAPOLITANO, 2008, p.7).

Entdo, compreendemos, até o atual momento, que o cinema: (i)
funciona como uma midia criadora de cultura e socializagao, (ii) como
uma arte que sensibiliza seu leitor, (iii) que nos ensina a ler o mundo -
uma vez que estamos inseridos em uma sociedade extremamente
audiovisual -, e (iv) que pode ser trabalhada dentro da sala de aula, de
modo intra ou interdisciplinar, aproximando o contetdo ndo s6 da
realidade do aluno, mas também a modificando.

Mosaico (Instituto de Biociéncias, Letras e Ciéncias Exatas - UNESP) Sao José do Rio Preto, SP - Brasil, 2017.

824



BALDACIN JUNIOR, A. C./PERINELLI NETO, H.

5. Cinema e Africanidades

E a partir de todas essas consideracdes que podemos afirmar que
o cinema é uma ferramenta importantissima para trabalharmos, por
exemplo, a Lei 10.639/2003 “que estabelece a obrigatoriedade do ensino
de Histoéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana na Educacao Basica”
(BRASIL, 2006, p.229). As propostas pedagodgicas da lei, conforme
apresentadas nas proprias Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educacido das Relacdes Etnico-Raciais e para o Ensino de Histéria e
Cultura Afro-Brasileira e Africana, apontam que os professores
precisam estar “qualificados [...], sensiveis e capazes” para o ensino de
Africanidades. Desse modo, se retomarmos os argumentos de Cabrera
(2006), o cinema é a ferramenta perfeita ndo s6 para exemplificar um
fato histérico, mas também para sensibilizar, fazendo isso tanto com o
docente quanto com o estudante.

Ademais, encontramos nas Africas uma tendéncia as culturas
visuais, orais e corporais, caracteristicas estas que ndo s6 fazem parte do
contexto cinematografico como também do préprio Cinema Africano.
Desse modo, tal qual aponta Tomaselli, Shepperson e Eke:

[...] os diretores de filmes africanos personificam os complexos e
multiplos papéis dos contadores de histérias (griots) em seus
contextos tradicionais de origem. [...] eles sdo simultaneamente
criticos sociais, historiadores, bardos e videntes, criticando o
presente para estimular a mudanca; podem ser vistos como uma
personificagdo da ‘consciéncia histérica’ [...]. (TOMASELLI K;
SHEPPERSON, A.; EKE, M. 2014, p.38)

Ou seja, os diretores africanos compreendem a sua cultura e se
formam, tal qual aponta Setton (2010), como socializadores e
formadores de cultural, ou, como apontado na prépria citacdo anterior,
“personificagdo da ‘consciéncia histérica’”’. Entdo, se o cinema pode
refletir as Africas de tal maneira, porque ndo nos apropriar dele para
ensinar as proprias Africanidades?
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Esse trabalho é ainda mais importante uma vez que o que nos
chega acerca de Africa é extremamente problematico. E importante
pensar a repercussao de filmes com tematicas africanas e/ou originarios
do continente africano nas midias, nacionais e internacionais, ja que
sempre houve um grande descaso destas quanto a tudo aquilo que
envolva a Africa. Entretanto, quando falamos de Brasil, a questdo da
desatencao referente ao continente africano é muito mais séria, uma vez
que somos o segundo pais com mais negros no mundo (e o com mais
afrodescendentes). Senger (2012) chama atencdo para esta questdo da
midia:

As coberturas de acontecimentos na Africa perdem em atencao
se relacionadas a outras localidades, e muitas vezes questdes
humanitarias que precisam desesperadamente de atencdo da
comunidade internacional ndo aparecem, ou ocupam diminuto
espaco na agenda da grande midia. Até mesmo nas
representacgdes cinematograficas de Africa podemos ver a alusio
a essa situacdo. Como felizmente reforca a fala de uma
personagem reporter do filme ‘Diamante de Sangue” ao avistar
um campo de refugiados na Guinea: ‘Esta é a imagem de um
milhdo de pessoas. Neste momento, é o segundo maior campo
de refugiados da Africa. Talvez mereca um minuto na CNN,
entre Esportes e Meteorologia.” (SENGER, 2012, p. 529).

Entretanto, ainda junto a Senger (2012), quando temos enfim uma
atencdo da midia, ela se da de modo generalizado, “fala-se em Africa,
mas ndo de seus paises e suas especificidades de tal forma que se torna
comum confundi-la com um pais” (2012, p. 528). Essa situacdo acaba
agravando este problema, uma vez que o continente africano, seja o
Maghreb, a Africa Central, Austral, Oriental ou Ocidental, acaba nao
tendo voz diante do Ocidente, até mesmo porque essas regides nem se
quer sdo apresentadas na escola, chegando a interpretar o continente
como um grande pais, conforme apresenta o proprio Senger (2012).
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Isso é ainda mais preocupante se pensarmos que o continente
conta com Nollywood, a indastria cinematogréfica nigeriana que,
atualmente, se encontra como a segunda maior do mundo (em nimero
de titulos produzidos anualmente), ficando atras apenas de Bollywood,
na India. Como Gabi Uechi (2015, p.1) apresenta, “a melhor forma de
comegcar a entender a industria de filmes nigerianos seria de relaciona-
las com as novelas brasileiras”, uma vez que seu papel é tdo
fundamental quanto as novelas no Brasil. E por que, se estamos tdo
relacionados, essas questdes ndo chegam até nds?

Elas ndo chegam pois existe uma barreira invisivel que nao
permite que (i) outros paises africanos consigam desenvolver, de forma
satisfatoria, uma industria tal como a da Nigéria, fazendo com que haja
mais filmes no mercado, e que (ii) os filmes da prépria Nollywood sejam
verdadeiramente integrados ao cendrio internacional, em festivais de
ampla concorréncia, como Cannes, que chegou a ficar 13 anos sem um
representante africano.

Essa barreira invisivel se da por varios fatores, dentre eles: (i) a
forte intervencdo europeia no cinema africano - principalmente da
Franca, via Ministério da Cooperacdo - que, por meio de incentivos e
financiamento a producao cinematogréfica, acaba
influenciandodiretamente nas produgdes; (ii) a intervencado estatal na
producdo de filmes que acabam gerando censura, como é o caso da
Argélia; (iii) as distribuidoras estrangeiras que inundam o mercado
africano com filmes hollywoodianos e bollywoodianos; (iv) a falta de
cinemas (estabelecimento) por todo o continente; além de outros fatores
diversos apontados por Armes (2007). Toda essa questao faz com que
ndo haja grandes outros centros produtores de cinema na Africa e
também que Nollywood baseie-se fortemente na producao de filmes
que serdo distribuidos em midias fisicas, fazendo com que todos
consumam individualmente, em suas casas, de modo que esses filmes
dificilmente cheguem ao mercado internacional.
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Juntando o descaso da midia com o problema de producdo e
distribuicao de filmes africanos, o que nos resta é consumir o que
Hollywood produz, tornando-o “o maior propagador de
conhecimentos acerca de Africa” (SENGER, 2012, p. 530). Consumir o
material hollywoodiano ndo seria problema, ndo fosse: (i) o
protagonismo branco presente na maioria das obras (vide “O tltimo rei
da Escoécia”, com o personagem Nicholas Garrigan, “Diamantes de
sangue”, com os personagens Danny Archer e Maddy Bowen, e “O
jardineiro fiel”, com os personagens de Justin e Tessa Quayle), (ii) a
deturpada imagem dos africanos e de Africa, e (iii) do que aqueles
pensam sobre este, como Senger (2012) apresenta ao analisar o
personagem de Solomon Vandy no filme “Diamantes de sangue”, um
africano que diz que s6 sera feliz quando conseguir fugir do préprio

continente.

6. Beasts of no nation e Africanidades

Entretanto, o filme norte americano Beasts of no nation (2015),
adaptacdo de um romance homoénimo do escritor nigeriano Uzodinma
Iweala, apresenta alguns aspectos interessantes, que o diferenciam
destas obras destacadas por Senger (2012), que podem servir como
reflexdo no que diz respeito a capacitagdo e sensibilizacdo de
professores em formacao.

Assim sendo, em Beasts of no nation (2015), acompanharemos a
histéria do jovem garoto Agu, que acabou sendo transformado em uma
crianga-soldado durante um conflito militar que ocorreu em seu pais. O
filme nao informa em qual pais do continente africano o conflito civil-
militar ocorre, entretanto, através de trechos de didlogos em Akan - um
conjunto de idiomas nigero-congolesas do Golfo da Guiné -, da mise-en-
scene e das caracteristicas geograficas, podemos tracar um perfil da
possivel regidoem que o filme se passa, que estaria localizada na Africa
Ocidental. Ao fazermos esse trabalho de reflexao, quebramos, por
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exemplo, qualquer nogiao de Africa como um continente (quando néo
um pais) homogéneo.

Ademais, o filme conta com as atuagdes de Idris Elba (que também
é produtor do longa) no papel do Comandante, Abraham Attah como o
menino Agu, Emmanuel Nii Adom Quaye como Strika, Kurt Egyiawan
como o Tenente das criancas-soldado, e Ama K. Abebrese como a mae
de Agu. Idris Elba acabou ganhando, inclusive, o prémio de melhor ator
coadjuvante no Prémio do Sindicato dos Atores (Screen Actors Guild)
de 2016, por sua atuacdao no longa. Além disso, neste mesmo prémio, o
tilme concorreu na categoria de Melhor Elenco, com Abraham Attah,
Kurt Egyiawan e Idris Elba. Beasts of no nation concorreu também ao
prémio de melhor filme do 72° Festival Internacional de Veneza na
categoria de Melhor Filme, além de ter ganhado o Prémio Marcello
Mastroianni para Melhor Ator ou Atriz Jovem, pela atuacdo de
Abraham. Por fim, o filme ainda foi lembrado em trés categorias no
Independent Spirit Award.

Ademais,a obra possui 137 minutos, custouaproximadamente 6
milhoes de ddlares e arrecadou, no fim de semana deestreia, 51 milhoes.
As locagoes e filmagens ocorreram em Gana, e acabram por trazer atores
locais para o filme, como é o caso do protagonista Attah, descoberto em
um processo de selecdo de atores. Vale destacar que isso pois evidencia
uma certa preocupagao da producgdo de representar o continente tal
como ele é, com o préprio povo local.

O filme conta com classificagao indicativa de 18 anos, o que aponta
para sua apropriacao em casos de professor em formacgao. A faixa etdria
se deve por conta da apresentacdo de uma realidade nua e crua de
criangas-soldado, que perdem sua inocéncia em meio a uma guerra
civil-militar que ocorre em seu pais. Isso poderia levar a uma visdao
precipitada de que o filme reforca a visdo de um continente falido e
entregue a barbarie e a guerra. Mas uma reflexdo mais aprofundada
acerca de todo o processo de colonialismo europeu ajudaria a
compreender estas questdes, originando, inclusive, um debate sobre
como as consequéncias desse processo histérico estdo representadas em
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Beasts of no nation. Inclusive, a obra faz questdo de apresentar o cotidiano
do protagonista Agu antes da guerra chegar a sua vila, justamente para
que tenhamos a nocao de como, enquanto crianga, ele brincava, ia a
escola e participava de peripécias tal qual qualquer crianca no mundo.

Além disso, essa percepgdo s6 se da uma vez que estamos bastante
familiarizados com a linguagem filmica. Ou seja, a reeducagao do olhar
proposta anteriormente ajuda, inclusive, em uma melhor interpretagao
do que chega até nés, fazendo com que interpretemos melhor a maneira
com que o cinema hollywoodiano, por exemplo, recorta o continente
africano, ou como as midias, a partir da midia-educac¢do, nos
apresentam as Africas.

Ha ainda a questao da empresa de streaming Netflix, que comprou
os direitos de distribuicao do filme por 12 milhdes de délares, lancando-
0 nos cinemas e on-line, simultaneamente. Foi o primeiro longa de ficcdo
lancado pela Netflix, originando certas revoltas eboicotes por parte de
algumas empresas de cinema, justamente pela sua forma de
distribuicao.

Entretanto, polémicas a parte, o servico de streaming em questao
vemse dedicando muito em producdes proprias voltadas para questoes
raciais e africanas. Dentro do primeiro grupo, vale destacar obrascomo
Sonhos Imperiais (2014), A 13* Emenda (2016), Luke Cage (2016), The Get
Down (2016), Barry (2016), Hip-hop Evolution (2016), entre outros; ja
nosegundo, temos filmes como The Square (2013), Virunga (2014), The
[vory Game (2016), entre outros.

Além dessa gama de produgdes proprias, a Netflix disponibiliza
muitos titulos com essas mesmas tematicas, mas promovidas por outras
produtoras. Fazem parte deste conjunto, desde obras hollywoodianas
premiadas, como O sol é para todos (1962), Tempo de matar (1996) e 12 anos
de escravidio (2013), até obras africanas, como Meio sol amarelo (2013) e
co-produgdes africanas como Uma ligdo de vida (2010).
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A plataforma de streaming chega até a oferecer como categoria
“Filmesde Nollywood”. Neste sentido, valedestacar o papel da Netflix
em trazer esta categoria em seu painel deprogramacao, justamente para
ressaltar a importancia deste grande polocinematogréfico, que, mesmo
com pouca atencdo internacional em festivais deampla concorréncia
(como Oscar, Cannes, Berlim, e outros), vem tomando umcerto foco em
festivais especificos, a saber o “Nollywood Week Film Festival”,que
ocorre em Paris e ja estd indo para a sua terceira edi¢cdo. Além disso,
asobras desta industria, por ter uma difusdo muito grande em midias
fisicas -videos, DVDs etc. -, como apontado anteriormente, acaba por
ser de dificilacesso, entdo, o trabalho de disponibiliza-los em streaming
acaba por facilitar onosso alcance ao material produzido na Nigéria.

Temos em Beasts of no nation uma obra que se difere das outras
citadas anteriormente, por contar com protagonismo negro, sem
personagens ocidentais brancos, sendo eles europeus ou americanos,
além de trazer como protagonista, como ja foi ressaltado anteriormente,
um ator ganense (Attah). Além disso, a obra em questdao merece
destaque também por ser a adaptagdo de uma obra literaria africana,
uma vez que este processo multimididtico vem ocorrendo com certa
incidéncia, sejam em filmes origindrios no préprio continente, como o
ja citado Meio sol amarelo (2013), que vem da obra da renomada escritora
Chimamanda Ngozi, sejam em filmes como o Beasts of no nation (2015),
adapatado do romance homoénimo do escritor nigeriano Uzodinma
Iweala. Ha ainda casos como o de Naguib Mahfouz, que além de ter
obras adaptadas, ele ainda escreveu roteiro para alguns filmes. Todos
esses fatores chamam a atengdo, uma vez que partem de uma obra
estadunidense, dai o motivo de seu destaque.

Claro que ainda se mantém uma produgao hollywoodiana e que
ainda traz consigo alguns problemas, como apontado na reportagem do
jornal “O Globo”, que chama a atengdo, por meio das palavras da
pesquisadora Jana Tabak, doperigo que a falta de contextualizagao de
algumas caracteristicas do filme - como o titulo - podem acabar
acarretando, uma vez que hé a possibilidade degeneralizar o conflito da
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obra em questdo a todo o continente, por meio do no nation, além de
“bestializar” as criangas africanas que fazem parte demovimentos,
como os tratados no filme, por meio do beasts. Mas as ressalvas quanto
as discussdes proporcionadas pelo filme ja foram apresentadas
anteriormente. Talvez, inclusive, trabalhar esse dado “contraditério”
seja interessante na abordagem do filme, justamente para que a reflexdo

se aprofunde ainda mais nessa tematica.

Consideracoes finais

Ao fim e ao cabo, podemos perceber que o cenario que temos do
cinema dentro da sala de aula é tao cadtico quanto o que temos de
Africanidades. Dai uma jungdo de cinema com um tema como as
Relacdes Etnico-Raciais ser tdo interessante por parte do
docente.Tirarfamos o tratamento do cinema de recompensa ou apenas
entretenimento dentro de sala de aula para dar peso ndo s6 a linguagem
em si, mas também a temas necessarios e ndo explorados na escola.Ler
o mundo em todos os seus ambitos é se colocar no lugar do Outro, o que
implica, no caso da realidade brasileira, a refletir sobre as
Africanidades.

Sem essas agOes, entender as origens culturais e desconstruir
preconceitos no Brasil, como propde a Lei 10.639/2003, serd muito mais
dificil do que podemos imaginar, justamente pela auséncia da arte nesse
processo. Se tal lei menciona a necessidade do professor estar
sensibilizado e capacitado para vivéncia em sala das Africanidades, o
cinema configura oportunidade interessante de promocao deste intento.
Neste interim, o filme Beasts of no nationimplica em acompanhar uma
trajetoria de vida que, ultrapassando a existéncia doprotagonista Agu e
demais personagens, permite entender melhor histérias, sociedades e
culturas africanas que, como tais, nos dizem também respeito.
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CINEMA AND REEDUCATION OF THE VISION IN BEASTS
OF NO NATION: A PURPOSE OF A LANGUAGE IN THE
AFRICANITIES EDUCATION

ABSTRACT: The cinema is an art that is extremely present in our
daily routine. Because of this, we purpose a reflection about his
pedagogic power towards the law 10.639/2003 (Education of the
Ethinic-Racials Education and for the History and Cultural Afro-
Brasilian and African Education), based on the film Beasts of no
nation and in the researches Tardif (2012), Freire (2011), Kellner
(2001), Turner (1997) and Cabrera (2006). In that way, we are going
to reflect about cinema, education and Africanities.

KEYWORDS: Cinema; Education; Africanities; Beasts of no nation.

Referéncias bibliograficas

ALEGRIA, J; DUARTE, R. Formagao estética audiovisual: um outro olhar para o
cinema a partir a educacdo. Educacao & Realidade, Porto Alegre, v. 33, n.1,
jan./jun. 2008, p. 59-80.

ALVES-MAZZOTTI, A; GEWANDSZNAJDER, E. O método nas ciéncias
naturais e sociais. Sao Paulo: Pioneira, 1999.

ARAU]O, I. Cinema: O mundo em movimento. Sao Paulo: Scipione, 1995.
103p.

ARMES, R. O cinema africano ao norte e ao sul do Saara. In: MELEIRO, A.
(Org.). Cinema no mundo: inddstria, politica e mercado - Africa. Sao Paulo:
Escrituras Editora, 2007. p. 143-189.

BERNARDET, J. C. O que é cinema. Sao Paulo: Brasiliense, 1981.

BLOWER, A. P. “Beasts of No Nation” trata do drama das criancas-soldado.
O Globo, Rio de Janeiro, 20 de outubro de 2015. Disponivel em:
<http:/ /oglobo.globo.com/cultura/filmes/beasts-of-no-nation-trata-do-
drama-das-criancas-soldado-17787428>. Acessado em: 15 de marco de 2017.
BRASIL. Orientagdes e agdes para a Educacdo das Relagdes Etnico-Raciais.
Brasilia: SECAD, 2006. 261p.

Mosaico (Instituto de Biociéncias, Letras e Ciéncias Exatas - UNESP) Sao José do Rio Preto, SP - Brasil, 2017.

833



CINEMA E A REEDUCACAO DO OLHAR EM BEASTS OF NO NATION: A PROPOSITO DE
UMA LINGUAGEM NO ENSINO DE AFRICANIDADES

CABRERA, J. Cinema e filosofia: para uma critica da razdo logopatica.
In: . O cinema pensa - uma introducdo a filosofia através dos filmes.
Trad. Ryta Vinagre. Rio de Janeiro: Rocco, 2006. p.15-48.

CHARNEY, L. Num instante: o cinema e a filosofia da modernidade. In:
SCHWARTZ, V. & CHARNEY, L. O cinema e a invencio da vida moderna. Sao
Paulo: Cosac-Naify, 2001. p.317-334.

CRARY, J. A visdo que se desprende: Manet e o observador atento no fim do
século XIX. In: SCHWARTZ, V. & CHARNEY, L. O cinema e a invencio da vida
moderna. Sdo Paulo: Cosac-Naify, 2001. p.67-94.

FREIRE, P. Pedagogia da autonomia: saberes necessarios a pratica educativa. 54*
Ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2016.

FRESSATO, S. B. Cinematégrafo: pastor de almas ou diabo em pessoa? Ténue
limite entre liberdade e alienacdo pela critica da Escola de Frankfurt. In:
NOVOA, J; FRESSATO, S. B; FEIGELSON, K. Cinematdgrafo: um olhar sobre
a historia. Sao Paulo: Editora da UNESP, 2009. p. 85-98.

GAMBOA, S. S. (org). Pesquisa educacional.Sao Paulo: Cortez, 1997.

GIL, A. C. Métodos e técnicas de pesquisa social. Sio Paulo: Atlas, 1994.

__. Como elaborar projetos de pesquisa. Sao Paulo: Atlas, 2007.

IMDB, Beasts of no nation. Disponivel em:
<http:/ /www.imdb.com.br/ title/tt1365050/ ?ref_=fn_al tt 1>.  Acessado
em: 15 de marco de 2017.

KELLNER, D. Cultura da Midia. Trad. Ivone Castilho Benedetti.Bauru,
EDUSC, 2001.

MINAYO, M. C. S. (org). Pesquisa Social. Petrépolis: Vozes, 2000.

MONTON, A. L. H. O homem e o mundo midiatico no principio de um novo
século. In: NOVOA, J; FRESSATO, S. B; FEIGELSON, K. Cinematégrafo: um
olhar sobre a histéria. Sao Paulo: Editora da UNESP, 2009, p. 29-40.
NAPOLITANO, M. O cinema e a escola. In: . Como usar o cinema na sala
de aula. Sdo Paulo: Contexto, 2008. p. 11-56.

NOVOA, J. Cinematodgrafo. Laboratério da razdo poética e do “novo”
pensamento. In: NOVOA, J; FRESSATO, S. B; FEIGELSON, K. Cinematdgrafo:
um olhar sobre a historia. Sio Paulo: Editora da UNESP, 2009. p. 159-190.
RODDY, M. TV online leva longa “Beasts of No Nation” a Festival de Veneza.
O Estadio, Veneza, 03 de setembro de 2015. Disponivel em:
<http:/ /cultura.estadao.com.br/noticias/cinema,tv-online-leva-longa-a-
festival-de-veneza,1756124>. Acessado em: 15 de marco de 2017.

Mosaico (Instituto de Biociéncias, Letras e Ciéncias Exatas - UNESP) Sao José do Rio Preto, SP - Brasil, 2017.

834



BALDACIN JUNIOR, A. C./PERINELLI NETO, H.

ROSENFELD, J. M. Filmar: uma reconversao do olhar. In: FRANCE, C. Do
filme etnogrdfico a antropologia filmica. Campinas: Editora da Unicamp, 2000. p.
43-50.

ROTTEN TOMATOES, Beasts of mno nation. Disponivel em:
<https:/ /www.rottentomatoes.com/m/beasts_of no_nation/>. Acessado
em: 15 de marco de 2017.

SALEM, R. Com “Beasts of No Nation”, Netflix mira no Oscar de melhor
filme. Folha de Sao Paulo, Sao Paulo, 11 de outubro de 2015. Disponivel em:
<http:/ /wwwl.folha.uol.com.br/ilustrada/2015/10/1692326-com-beasts-
of-no-nation-netflix-mira-no-oscar-de-melhor-filme.shtml>. Acessado em: 15
de marco de 2017.

SETTON, M. G. Midias: uma nova matriz de cultura. In: . Educacao e
midia: um didlogo para educadores. Sdo Paulo: Editora Contexto, 2010. p. 13-
29.

SENGER, G. F. Histéria da Africa contemporanea e Cinema: estudo das
representacdes dos filmes “O Ultimo Rei da Escécia”, “Diamante de Sangue”
e “O Jardineiro Fiel”. Aedos, Rio Grande do Sul, v.4, n.11, p. 524-548, 2012.
TARDIF, M. Saberes docentes e formagio profissional. Petrépolis: Vozes, 2012.
TOMASELLI, K.; SHEPPERSON, A.; EKE, M. A oralidade no Cinema
Africano: consideragdes, representacdes e relativismos. In: FERREIRA, C. O.
(Org.). Africa: um continente no cinema. Sdo Paulo: Editora Unifesp, 2014. p.
37-76.

TRIVINOS, A. N. S. Introducio a pesquisa em ciéncias sociais. Sao Paulo: Atlas,
1987.

TURNER, G. Cinema como pritica social. Sao Paulo: Summus, 1997.

UECHI, G. Nollywood: A explosdo do cinema nigeriano. Disponivel em:
<http:/ /www.afreaka.com.br/notas/nollywood-a-explosao-do-cinema-
nigeriano/>. Acessado em: 15 de marco de 2017.

VISENTINI, P. F.; RIBEIRO, L. D. T.; PEREIRA, A. D. A historia da Africa e dos
africanos. 3. ed. Petropolis, Rio de Janeiro: Editora Vozes, 2014.

Mosaico (Instituto de Biociéncias, Letras e Ciéncias Exatas - UNESP) Sao José do Rio Preto, SP - Brasil, 2017.

835



