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RESUMO: O presente artigo objetiva propor conexdes entre o fantastico, a
alegoria e a histéria. A partir dos condicionantes tedricos antevistos por Tzve-
tan Todorov, em Introdugio a literatura fantdstica, David Roas, em A ameagca do
fantdstico, e Walter Benjamin, em Origem do drama trdgico alemdo, procurou-se
vislumbrar a alegoria em didlogo com componentes sécio culturais e histdri-
cos para assegurar a presenca do fantéstico. Concluiu-se que o nexo entre
texto e contexto ndo dissipa a vacilagdo mantidas por personagem e leitor di-
ante da narracéo dos fatos sobrenaturais e insolitos.
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1. Introducao

As iniciais caracterizacoes de Tzvetan Todorov sobre o fantas-
tico, na obra seminal Introducio a literatura fantdstica, sdo de extrema
importancia para as posteriores indagagdes a respeito do género. O
critico bulgaro destaca-o como a presenca de um ser ou aconteci-
mento sobrenatural em uma narrativa, em que hd uma ambiguidade
do personagem, podendo vir a ser compartilhada pelo leitor, diante
da existéncia de fendmenos e seres estranhos. Essa definicao ganha
outros contornos na leitura de David Roas, em A ameaca do fantdstico,
cuja conceituacdo se centra na transgressao da percepcdo de realidade
e a inser¢ao do contexto sociocultural do leitor como delimitagdes que
corroboram o efeito fantéstico.

A proposicao todoroviana em invalidar o fantastico quando
apreciado a luz da alegoria sera o ponto de partida para refletir sobre
a pertinéncia em conceber o aspecto histérico como fator importante
que auxilia na manutencao da hesitacdo e sensac¢des provocadas pelo
sobrenatural. Como alicerce delineador da apreensao do contexto, o
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livro Origem do drama trdagico alemdo, de Walter Benjamin, condiciona
a repensar as novas acepcOes da alegoria no século XX, que tem a his-
téria como escopo para a analise de textos literarios, julgada como
campo investigativo que remete para uma compreensdo do passado
e do presente. Nesse sentido, este artigo buscara repensar a proposi-
cao todoroviana quanto a impossibilidade da validagdo do fantéstico
na narrativa diante do componente alegoérico, e sua conexdao com a
histdria e o contexto sociocultural. Com isso, destaca-se os efeitos pro-
vocados pelo género e a ameaga que ele provoca na percepgao de re-
alidade do leitor.

2. O texto literario e o contexto social

A tentativa de decifrar o enigma da vida exterior, converte-se no esforco de

captar a esséncia.
Theodor W. Adorno

As manifestagdes literarias sao atividades humanas que, inevi-
tavelmente, promovem uma vinculacdo com a vida social. Essa asso-
ciagdo faz com que a relacdo entre literatura e sociedade se aproxime
e ganhe relevo analitico, de modo a promover diferentes caminhos a
serem percebidos na interpretacdo do texto ficcional. Se a critica, no
inicio do século XX, com os Formalistas Russos, designou uma leitura
das obras sob a imanéncia textual, desvinculada de aspectos extratex-
tuais, na contemporaneidade parece precario fazer uma leitura que
nao seja contemplado o contexto sociocultural e histérico, cuja resul-
tante sdo investigacdes cada vez mais diversificadas acerca do objeto
artistico.

Ao pensar nessas questdes, em que as apreensdes estéticas ex-
trapolam os elementos intratextuais, esta-se reafirmando a crenca de
que a literatura €, sobretudo, social. E, desse modo, capaz de exercer
influéncia e/ou transfigurar a realidade em que esta imersa. Assim,
ndo se pode confiar a imanéncia como o inico caminho para a analise
estética, desconsiderando que o texto é repleto de diferentes realida-
des histéricas. Nesse sentido, ndo se torna simples essa discussao
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quando se considera a profusdo imaginativa da criacdo ficcional pré-
pria da literatura, principalmente, da literatura fantastica, género re-
pleto de elementos que subvertem a percepgao sobre a realidade. A
narrativa fantastica ora estabelece harmonia com a ordem conside-
rada como parte do mundo material, ora propde uma “oposicao” a
esse mundo pela presenca de fendmenos e seres estranhos, insdlitos
e magicos. Logo, a simultaneidade pela qual o género se caracteriza,
percorrendo o real e o irreal, possibilita problematiza¢gdes quanto a
conexdo estabelecida entre o literario e o meio social.

A complexidade em pensar o caréter social de uma obra ou o
seu nexo com o contexto tem implica¢des analiticas quando se reflete
sobre textos que desafiam o leitor ante o que ele considera como parte
da normalidade do mundo. A oscilacdo entre o racional e familiar e o
irracional de um evento estranho as leis da natureza - tratando-se do
texto fantdstico - pode promover uma simultidnea complexidade
quanto ao campo social em que a literatura se estabelece, projeta-se
ou referencia-se. Ou seja, o universo contextual do leitor, quando se
encontra diante de fendmenos desconhecidos, torna-se cada vez mais
incompreendido. Com isso, ainda que seja possivel, a analise de tex-
tos fixada apenas no campo intratextual pode ser limitada, como fora
praticada pela critica no inicio do século XX, mas que ainda hoje en-
contra ressonancia tedrica.

Lembramos, ab initio, que as abordagens biogréfica, impressio-
nista e determinista, cujas andlises dependiam da valorizagao do con-
texto social, foram suplantadas no inicio do século XX pelo ideério
dos Formalistas Russos. Eles adotaram a perspectiva de ter a obra
como um produto estético, centrada apenas aos seus elementos intra-
textuais, desvinculando-se dos fatores externos. Segundo os Forma-
listas, a ciéncia da literatura deveria ser investigada a partir da sua
literariedade, o que conferiria a uma obra sua caracteristica artistica,
distinta de outros objetos, apreciacdo que estabelece a especificidade
do objeto literario com a imanéncia textual. Para consolidar esse pro-
posito, foram comparadas a linguagem poética e a linguagem cotidi-
ana, a partir do método descritivo, mediante detalhamento incansa-

vel dos seus elementos e fungdes. (EIKHENBAUM, 1976) Com base
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nessas apropriacdes, adensou-se a concepgdo de que somente a ana-
lise dos fatos linguisticos, nos niveis semantico, sintético e fonologico,
corroborava para caracterizar o fendmeno literario.

Essa vertente analitica, pautada na imanéncia textual, encon-
trou outros registros, a exemplo da Estilistica, desenvolvida por Char-
les Bally, com a chamada estilistica da lingua, e Karl Vossler e Leo
Spitzer, com a estilistica da fala, fixando-se no estudo cientifico dos
efeitos pelos quais se delineia o “estilo”, como um uso préprio da lin-
gua e uma forma pela qual se apropria o discurso. Partindo da fala
para alcangar a lingua e a linguagem, essa corrente critica buscou for-
necer os recursos necessarios para a andlise do discurso literario. E,
nesse mesmo sentido, mas com forte proeminéncia dos estudos de
Ferdinand de Saussure, em meados do século XX, o Estruturalismo
procurou examinar o texto por meio de sua estrutura formal. As obras
poderiam ser analisadas a partir da construcdo de um modelo arque-
tipico que abrangesse as narrativas e, com isso, realizavam a funcao
poética. A critica estrutural investigava o sistema organizado das uni-
dades discursivas e todos os elementos que faziam parte desse con-
junto possuiam uma fungao que, relacionando-se com os outros, for-
mavam um todo que fazia sentido. Nessa perspectiva, a andlise era
interna e intrinseca do objeto estudado, ndo contemplando fenéme-
nos sociais. (TEIXEIRA, 1998)

Em concomitancia e em periodos posteriores a emergéncia des-
sas abordagens surgiram importantes refutacdes a apreciacdo ima-
nente, centradas em refletir sobre a linguagem literaria como um
componente da realidade, motivada e em conexao com fatores histo-
rico-culturais. Uma das leituras mais importantes foi realizada por
Georgy Lukécs, no livro A teoria do romance, ao refletir sobre a cons-
trucdo da narrativa romanesca como resultado da apropriacdo de for-
mas sociais. A existéncia da relagdo entre produgdo e consumo, em
um determinado momento histérico, revelaria a importancia de apro-
ximar o texto literario com a realidade empirica, uma vez que o
mundo externo é uma aspiragdo propria do género romanesco, fun-
dado no mundo interior de um individuo problematico. (LUKACS,

2000)
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Para Lukdcs, o romance vai exigir que em sua leitura ocorra o
entrelacamento da vida com o objeto artistico, na qual duas realida-
des se condicionam, a extratextual e a intratextual, para exercer uma
tnica funcdo: a de ampliar as potencialidades de imersdao do homem
na literatura. Sendo assim, a linguagem literaria passa a ser mais do
que um componente formal, como defendido por uma das vertentes
da Estilistica e pelos estruturalistas, promovendo sempre uma cadeia
de didlogos com elementos subjacentes e extrinsecos ao texto.

As discussoes sobre a vinculagao da literatura com componen-
tes externos ao texto se intensificaram a partir dos anos 60, principal-
mente, com o P6s-Estruturalismo, que vislumbrava revisar os ele-
mentos da obra na cadeia de significacdo textual e seus elos com fato-
res que sobrepujavam o signo, ultrapassando os limites da imanéncia
textual. Ao repensar a rigidez da significacao promovida pelo Estru-
turalismo e reforcar o carater fluido e instavel da linguagem, tedricos
como Jacques Derrida e Michel Foucault contribuiram com estudos
que passaram a discutir sobre as oposicOes de significagao do texto e
sobre a noc¢ao de formacao discursiva como constituicao da realidade
e de relacdes de poder. (PEIXOTO, 2008)

O movimento que vinculava a critica literaria a diferentes cam-
pos sociais, motivado por fatores historicos e culturais, encontrou na
obra de Antonio Candido um marco decisivo. Sendo préximas a so-
ciologia da literatura, a histdria literdria e a critica, ele enumera seis
modalidades a serem observadas em torno desses trés campos: 1) tra-
balhos que relacionam o conjunto de uma literatura, um periodo, um
género, com as condi¢des sociais, método do século XVIII, que, apesar
de propor sequéncia histérica da obra, encontra dificuldade em tracar
efetivas ligagdes com as condic¢des sociais; 2) estudos que verificam a
proporcdo em que as obras representam a sociedade; 3) anélise da re-
lagdo entre a obra e o publico; 4) a fungao social da literatura e dos
seus leitores; 5) a fungao politica das obras e dos autores; e, 6) a inves-
tigacdo hipotética das origens das obras literarias. (CANDIDO, 2008)

Em torno dessas modalidades nota-se a correlacdo entre ele-
mentos sociais importantes para apreender o literario. Penetrando

nos elementos externos ao texto, a literatura promoveria a revisao da
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histéria do mundo, e, 0s poetas, a partir de suas obras, projetam ideias
e simbologias que contribuem para reformular a visao do leitor acerca
da realidade. Apoiado nisso, Candido advoga pela concepcao de lite-
ratura ancorada na associac¢do de trés aspectos: autor, obra e publico.
A posicao do artista é salutar para repensar os pressupostos contex-
tuais que ensejaram a criacdo da obra; a configuracdo da obra de-
pende dessas relagdes entre autor e contexto, em que valores e ideo-
logias contribuem para o seu contetido e forma. Por fim, a recepcao
do literario depende do ptublico e de suas rea¢des com os condicio-
nantes do momento e do meio em que vive. O publico é que da sen-
tido a obra e, sem ele, o autor nao se realiza como artista. Essa triade
(autor-obra-publico) é importante para a nogao de “sistema”, pois a
literatura nao é vista como um registro isolado e independente, mas
como uma forma constituida e articulada com a sociedade, que de-
pende da existéncia dessa triade em constante intera¢do, dinamici-
dade e que porta toda uma tradi¢ao. (CANDIDO, 2008)

O ponto de vista que endossa a identificacdo dos fatores exter-
nos na interioridade textual pressupde uma associacdao da obra e do
leitor em projetar uma familiaridade entre ficcdo e realidade. A lite-
ratura, como uma extensao do mundo real, é validada a partir do mo-
mento em que, durante a leitura, o texto consegue fixar um contrato
ou pacto ficcional com quem o 1é, circunstancia em que o discurso
literario desencadeia estratégias proprias que operam um julgamento
do leitor sobre a obra. Esse olhar reitera os caminhos seguidos pela
critica na modernidade, quando os temas, o contexto sociocultural e
o resgate dos elementos narrativos da obra (personagens, narradores,
espago, acao, enredo e tempo) foram associados. Assim, interno e ex-
terno se fundem para desempenhar um papel que, juntos, remetem
aos multiplos significados detidos pela obra. Quando ha essa combi-
nagao, a critica textual deixa de ser socioldégica para ser literaria.
(CANDIDO, 2008)

Acolhida como vetor que tem direcionado a analise do literario
na contemporaneidade, principalmente, com o advento dos Estudos
Culturais, parece temerario pensar essa vertente interpretativa

quando refletimos sobre as narrativas fantasticas, uma vez que elas
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sdo compostas por elementos e fatos que desarticulam a ordem de
mundo exigida pela realidade. Se, por um lado, temos uma discussao
entre literatura e sociedade, amparada por uma conexdo entre o
campo social e o ficcional, préprio de ser compreendido e associado
a vida, por outro, reforcando as possibilidades criativas da arte, de-
paramo-nos com narrativas que subvertem a compreensao do real e
poem em debate os limites da intercessdo entre texto e contexto.
Como é sabido, o fantastico provoca uma desestabilizacao de perso-
nagem e, eventualmente, do leitor, provocando um questionamento
sobre a racionalidade humana e o irreal. Essa alteragdo na percepgao
do mundo provoca descrenga, medo, hesitacdo ante fendmenos e se-
res que tendem a romper a ideia de normalidade. Ao associar as es-
tranhezas que regem o mundo, indagamos: de que modo o contexto
corrobora para a permanéncia do efeito no género?

3. A realidade ameacada pelo fantastico

Siempre subyacen dos elementos esenciales:
a subversion de lo real y la representacion simbdlica de

nuestros miedos... eso nunca desaparecera.
David Roas

Segundo Tzvetan Todorov, no livro Introdugdo a literatura fan-
tastica, o fantastico se caracteriza pela presenca de um ser ou aconte-
cimento sobrenatural em uma narrativa, dispostos dentro de um jul-
gamento entre o personagem e, eventualmente, o leitor, sobre o que
tfaz parte, ou ndo, do real e do imaginario. Essa ambiguidade experi-
mentada provoca a davida e a incerteza que constitui o cerne do ge-
nero para o critico: quando ha uma hesitacdo quanto a existéncia de
um fato estranho as leis do mundo natural, alterando estabilidades
antes vivenciadas. A vacilagdo sentida, consequentemente, implica
no questionamento se o fendmeno insoélito provém ou nao da reali-
dade. (TODOROYV, 2004)

Ainda sobre sua caracterizagao, o critico delineia dois géneros
vizinhos: o maravilhoso, quando é admitido que um acontecimento
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insolito faz parte do mundo, ou seja, é concebida a existéncia de re-
gras que fogem a percepcao do que deva ser a "normalidade" a qual
a vida se sujeita; e, o estranho, quando se encontram explicagdes raci-
onais para o acontecimento, fazendo com que as “leis da realidade”
sejam preservadas. Enquanto o maravilhoso corresponde a um feno-
meno desconhecido estabelecido no mundo material, concebido
como natural, no estranho, o inexplicavel é reduzido a feitos conheci-
dos para se obter uma compreensao acerca do sobrenatural. (TODO-
ROV, 2004)

Sendo um género hibrido, assediado por dois géneros vizinhos,
o fantéstico apropria-se da realidade para contrariar suas leis, pauta-
das no campo do realismo e da verossimilhanca. Conforme afirma
Irene Bessiere, no artigo O relato fantastico: forma mista do caso e da ad-
vinha, o natural e o sobrenatural levam a um conflito da organizacao
civilizada dos fendmenos que ndo ultrapassam uma desordem do ju-
izo acerca da realidade e a irdnica coexisténcia de um mundo que in-
valida qualquer compreensdao de dominio sobre o cotidiano. O fan-
tastico burla a realidade e possibilita uma ruptura com a légica racio-
nal do individuo, fazendo com que seja completamente incerto e in-
viavel uma leitura determinista sobre a percepgao de real no meio so-
cial. (BESSIERE, 2012)

A instabilidade provocada pelo fantastico, derivada da verossi-
milhanca e estranhamento provocados pelos mistérios, é uma fissura
gerada pela narrativa para que o sobrenatural esteja em julgamento e
culmine na vacilacdo. O cotidiano, mesmo estando sempre sob vigilia,
deixa entrever a irrupgao do fantastico e sua presenca confirma a falta
de controle sobre as leis do mundo natural. Desse modo, h& duas rup-
turas em torno da realidade: uma, comparece como efeito desestabi-
lizador do real em face da compreensao detida por cada individuo; e,
outra, potencializada pela imersao do fantdstico no campo social.

O fantastico mostra uma relacdo entre razao e “desrazao”, de
modo que o homem entra em desacordo com sua prépria racionali-
dade, propicio em admitir o mistério, embora em conflito com ele. O
que é nutrido é um desequilibrio entre o que é inverossimil e as coisas

que acentuam uma linguagem reconhecivel. O desregramento é o
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mote para a inevitavel vigéncia do estranho, do irreal, do sobre-hu-
mano, sem que ele tenha necessidade de licenca ou permissdo para
ecoar na realidade. O fantastico desenvolve uma fratura na percepgao
do mundo por expor universos opostos: um familiar e outro desco-
nhecido.

Sobre a coexisténcia de duas ordens estabelecidas pelo fantés-
tico, oreal e o irreal, Rosalba Campra, em Territorios da ficgio fantdstica,
ressalta que a acepgdo do verossimil no texto, capaz de estabelecer a
conexdo entre realidade e ficcao, ocorre diante de condigdes dispostas
pelo género. Ele se utiliza de estratégias particulares para provocar
no leitor a dualidade entre as verdades existentes além do texto e a
deformacao dessas impressdes convencionadas. O fantastico procura
maneiras de validar sua provocagdo e permanéncia ante um mundo
aparentemente regido pela normalidade; se as regras por ele organi-
zadas se encontram no nivel da transgressdo, é necessario que esse
referente se sujeite as leis da verossimilhanca para que haja condicdes
de sua atuagao. O leitor primeiro cré no que esté lendo e, no decorrer
da histéria, duvida e tem sua realidade confrontada. (CAMPRA,
2016)

Campra destaca ainda que um dos artificios utilizados pelo fan-
tastico é o pacto estabelecido com o leitor, em um elo com o narrador.
O leitor tem diante de si um texto que pela sua materialidade (o livro
em suas maos, por exemplo), ja se configura como um instrumento
que faz parte de seu universo. No decorrer da leitura, ele depara com
armadilhas provocada pelo narrador que culminam na viola¢do de
um espago ficcional e de sua percepcao sobre o real. Estando sujeito
as indicagdes de que brevemente podera ocorrer a subversao de suas
apreensOes iniciais, tem-se a efetivagao da deturpacdo experimentada
em dois campos, com suas leis particulares: o da ficcao e o do contexto
sociocultural do leitor. (CAMPRA, 2016)

Os procedimentos com os quais o fantastico propicia os efeitos
que provocam hesitacdo e desestabilizacdo da realidade, segundo
Ana Luiza Silva Camarani, em A literatura fantdstica: caminhos teoricos,
baseiam-se em fazer surgir em um contexto aparentemente normal, o

endosso a credibilidade da fenomenologia sobrenatural e a repulsa
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da racionalizagdo plena da manifestacdo sobre-humana. A instaura-
c¢do de um narratario, preferencialmente intradiegético, contribui
para a eficicia desse efeito, além de personagens que suscitem iden-
tificacdo com o leitor, a organizagao das fungdes dos personagens de
acordo com uma estrutura do género, a utilizagdo de um narrador
homodiegético e, por fim, a evocagdo de um espaco que, ainda que
com representagdes do cotidiano, possibilite subverter o realismo.
Nesse sentido, os elementos da narrativa se organizam em fungao do
sobrenatural, seja para contribuir para sua validagao, seja para evitar
sua aceitagdo, culminando na ambiguidade prépria do fantastico.
(CAMARANI, 2014)

Como consequéncia desses artificios narrativos, a construgao e
composicdo do texto provoca no leitor uma inquietude ante os acon-
tecimentos e seres sobrenaturais, ainda que a manutengao da irrup-
¢do do anormal em um mundo aparentemente normal dependa, es-
sencialmente, da relacao entre a narrativa e o contexto sociocultural
do leitor. Nesse sentido, a ameaca que o fantastico provoca é a deses-
tabilizacdo das percepcdes de realidade, fazendo com que haja um
contraponto entre o literario e o mundo de quem o 1¢, unido que leva
a transgressao do real. Essa singularidade percebida no dmbito do
fantastico reforca a ideia de conexao entre literatura e sociedade, cul-
minando nas especulagdes que visam a considerar o contexto socio-
cultural como um dos fatores para sua realizacdo. A esse propdsito,
David Roas, em A ameaga do fantdstico, propde que

a inquietude que o leitor experimenta nasce da relagdo inevitavel
que estabelece entre a historia narrada e seu préprio mundo, entre
um fato ficcional e sua propria realidade.

O mundo construido nos contos fantasticos é sempre um mundo
em que de inicio tudo é normal e que o leitor identifica com a sua
propria realidade. [...] Além dessas referéncias, reconheciveis pelo
leitor e que garantem uma evidente ilusao de realidade, o que é ver-
dadeiramente importante é que a construgdo do mundo textual pa-
rece estar destinada a demonstrar que ele funciona de modo idén-
tico ao real. [...]

O fantastico, portanto, depende sempre do que consideramos real,
e o real deriva diretamente daquilo que conhecemos. Assim, nao
podemos manter nossa recepgdo limitada a realidade intratextual
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quando nos deparamos com um conto fantéstico. Relacionando o
mundo do texto com o mundo real, torna-se possivel a interpreta-
¢do do efeito ameacador que o narrado impde para as crengas sobre
a realidade empirica. (ROAS, 2014, p.110-111)

Para a manutengdo da incerteza na percepcdo do real, é neces-
sario que o leitor considere que as manifestacdes das estranhezas no
texto derivam diretamente de algo que ele conhece. O resultado disso
é uma relagao conflituosa com a realidade empirica, que provoca um
conflito de percep¢des do mundo préprios do efeito ameacador do
fantastico. Essa instabilidade faz com que a alteragdo da ideia de rea-
lidade caminhe para uma transgressao, instaurando, portanto, a ame-
aca do fantastico, cujo real estd sempre sob questionamento. Por con-
seguinte, parece inconcluso definir algo como fantastico apenas pela
presenca do sobrenatural, pois sua manifestacao recai pela inquieta
incongruéncia com a vida do leitor.

A busca por uma resposta para as coisas que nao fazem, a prin-
cipio, o menor sentido na realidade exterior e que comparece como
uma afronta a um olhar sobre o mundo ja consolidado provoca a am-
biguidade. O leitor possui suas convicgdes e diante do texto é condu-
zido a repensé-las ante as estranhezas que lhe cercam. O fantéstico é
o sentimento inquietante que liga o impossivel a um universo que ca-
rece de respostas. E as emogdes que aliam leitor e o sobrenatural pre-
sente nas narrativas ndo caminham apenas pelo territério da hesita-
cao.

De acordo com Roas, além da vacilacao, o medo é um senti-
mento fundamental para a ameaca do fantastico. Reconhecendo o
quao é problematica essa consideragao terminolégica, ele advoga que
a referida sensagao esta relacionada com a reagao do leitor, pautada
em uma desestabilizacdo dos c6digos que permitem a compreensao
da realidade. Em sentido menos rigoroso e mais amplo, salienta que
h& tedricos que compreendem o medo como fator sempre presente
em narrativas fantasticas, como Lovecraft, Penzoldt, Caillois, Bessiére
e Jackoson, mas outros que negam o sentimento como condigdo ne-
cessario, como Todorov. Em suas reflexdes, o propodsito do tedrico es-

panhol ndo é evidenciar que o medo é exclusivo do fantastico, mas
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afirmar que, ao contrario da elucidagdo todoroviana, é uma condicao
necessaria do género por provocar o efeito simbolico que transgride
a familiaridade e percepc¢ao do leitor com a realidade. (ROAS, 2014)

Vislumbrando categorizar esse efeito, Roas aponta a distin¢do
entre “medo fisico ou emocional” e “medo metafisico ou intelectual”.
Ele esclarece que a primeira conceituagao esté relacionada a ameaca
fisica e a morte, de modo que a impressao experimentada pela perso-
nagem é despertada emocionalmente ao leitor. Ja a segunda consi-
dera como efeito tipico de textos nominados de fantésticos, pois o sen-
timento da personagem alcanca e se manifesta efetivamente no recep-
tor, de modo que a falta de convicgdo sobre o real passa a operar e o
que parecia normal torna-se inquietante. Essa inquietacdo metafisica,
como ele salienta, para que ocorra precisa de formas no estético que
atraia o leitor, o que se esgota diante dos recursos formais do fantas-
tico. (ROAS, 2014) Sem duvida, a intengdo nao é colocar o fantastico
a servico do medo, mas evidenciar que essa emogao é uma condicao
fundamental.

Mediante o que assentimos nessas breves reflexdes, a ideia do
que se entende por fantéstico, ultrapassando a leitura de Todorov,
passa a ser de transgressao da percepgao de realidade, ocupando um
campo em que as leis do mundo familiar tomam propor¢des que fo-
gem daquilo que se acha ter controle. Com mais precisdo: definir o
género fantastico é, antes de tudo, discrepar o mundo do texto com o
contexto sociocultural em que o leitor estd imerso. E 0 nexo constante
entre componentes intratextuais e extratextuais, essa sendo uma rea-
lidade construida pela cultura. Ndo é apenas no campo da linguagem
e de sua andlise em que se configura a manifestacao do fantastico,
mas da sua problematica relagdo com o mundo social. (ROAS, 2014)

Como atesta Roas a esse proposito, o fantastico também é sina-
lizado pela necessidade do “realismo”, pois emprega seu cdédigo e, ao
mesmo tempo, caminha para a transgressao. Isso é possivel sem que
haja uma obrigatoriedade de verossimilhanga, uma vez que os artifi-
cios empregados nos textos fantasticos vislumbram referenciar o es-
paco textual e empregar um paralelismo entre o contetido ficcional e

uma experiéncia concreta. (ROAS, 2014) Nessa confluéncia de texto
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em dialogo com o contexto, o cotidiano da vida, que a principio man-
tinha o status de normalidade, se desloca para o campo do ilégico, do
absurdo e do sobre-humano, permitindo que a hesitacdo, defendida
por Tzvetan Todorov, e o medo, reforcado por David Roas, caracteri-
zadores do fantastico, se facam presentes narrativamente.

O sobrenatural que alberga a narrativa assegura que no inicio
tudo é familiar, até a manifestacdo sobrenatural dar seus sinais,
quando personagem e leitor sdo levados para acontecimentos que
provocam um conflito com o mundo real, culminando no improvavel
e no medonho. Porém, sem que haja nenhuma incoeréncia na inter-
pretagdo do conflito, o medo e a hesitagdo ante aos fatos inexplicéveis
pela razdo se coadunam ao contexto histérico; o intra e o extratextual
se complementam, sem que haja nenhum impedimento para a con-
cretizacao do efeito fantastico.

A remissdo ao ponto de vista que une texto e contexto como
uma via para entendimento do fantastico alude ao que preconiza Da-
vid Roas, que avanga em comparagdo as proposicdes de Todorov,
uma vez que ele nao fixa ou reduz a existéncia do género a aspectos
internos do texto, limitando-o apenas a uma dimensao temética e lin-
guistica. O critico espanhol reforca que, conceber o contexto social do
leitor como critério importante na configuragao do fantastico, é carac-
terizar algo que lhe é préprio, estabelecendo uma ruptura que coloca
em conflito a nogao de real estabelecida culturalmente. (ROAS, 2014)

4. A alegoria, a histéria e o fantastico

O passado traz consigo um indice misterioso.
Walter Benjamin

Voltada para sistematizar uma teorizacao a proposito de narra-
tivas dos Oitocentos, a obra de Todorov traca consideracdes sobre o
fantastico, a exemplo do componente discursivo que o caracteriza,
seus temas mais frequentes, a necesséria hesitacdo do leitor ante ao
fato narrado, além de ressaltar que o uso da alegoria e da poesia como
recursos interpretativos surgiria como obstaculo para concretizar o
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efeito requisitado pelo género. Segundo o critico, a vacilagdo seria
anulada pelo recurso alegérico por resgatar elementos externos ao
texto; e, pela poesia, por esta ser estruturada sob uma combinacao
semantica plural. Deve-se lembrar que essa especulagao a respeito da
alegoria alude a uma concepcdo da Antiguidade, apreendida como
figura de linguagem aliada a retérica, reveladora de um grau de obs-
curidade na relacdo entre o elemento alegorizado e sua significacao,
absorvida como a representacdo concreta de uma ideia abstrata, sig-
nificando “dizer o outro”. (KOTHE, 1986)

Alheia a configuracao assumida pela alegoria como um tropo
do pensamento, espécie de uma metéfora ampliada, ou uma metafora
continuada, como propunha Quintiliano, na Idade Média sua valori-
zacao foi decisiva para resgatar a experiéncia mistica propugnada
pela Igreja Catdlica, quando as Escrituras foram interpretadas sob
uma visdo neoplatonica de mundo. Foi quando te6logos como Santo
Agostinho e Sdo Tomés de Aquino aprofundaram as interpretacdes
da Biblia sob o viés alegorico, e artistas influenciavam a arte e empe-
nhavam-se em criar alegorias do reino divino, tracando diferentes
concepgoes da realidade nos aspectos sagrados, profanos e miticos.
(GRAWUNDER, 1996)

Do universo teoldgico até fins da Idade Média, a alegoria se faz
por pos-figuracdo, designando uma conexdo da vida com o simbo-
lismo divino. No ensaio Figura, Erich Auerbach estabelecendo uma
relacdo entre a alegoria, por ele nominada de figura, e a expressao
religiosa, lembra-nos que no mundo greco-latino o termo obteve mui-
tas atribuicdes. Como uma leitura do Testamento Biblico, a figura
propiciava uma visdao do Novo Testamento como uma forma de pro-
fecia e promessa. Para a interpretacdo figural, distintamente da inter-
pretacdo alegérica, ndo ha a abstracao: a figura profetizard algo que
se concretizard na materialidade do mundo e historicamente. Apesar
disso, essa concepg¢do dé inicio a um distanciamento do carater abs-
trato atribuido a alegoria como parte da retdrica, mas ndo a concede
com uma leitura totalmente integrada no contexto sécio histérico. O
local em que a alegoria é representada ndo é exatamente a histoéria,

segundo Auerbach; ela se da em outro plano. (AUERBACH, 2006)
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Ap6s entrar em declinio no Romantismo, perdendo o seu
protagonismo para o simbolo, a alegoria ganhou outro vislumbre no
século XX com os estudos de Walter Benjamin; com o livro, Origem do
drama trdgico alemdo, ele alude a conotacdo contextual implicada na
interpretacdo dessa figura de linguagem. Tendo como base a historia,
através de uma visdo fragmentaria da realidade, essa representacao
alegorica apresentaria uma significagao e plurissignificacdo das coi-
sas do mundo, desconsiderando a unidade estavel dos seus elemen-
tos, em um movimento dialético concretizado no campo histérico. Na
visdo de Benjamin, a linguagem alegorica, na medida em que relati-
viza 0 hermetismo préprio da linguagem e assume um compromisso
com o contexto sociocultural na leitura de obras literarias, oportuniza
a apreensao de diversos sentidos sobre o objeto analisado.

Para melhor compreender a natureza multipla da alegoria ben-
jaminiana, Peter Biirger, no livro Teoria da Vanguarda, sistematiza a
sua influéncia no que tange a andlise das obras vanguardistas, para
edificar uma teoria sobre a presenca dessa vertente artistica como sin-
tese do processo social na modernidade. Segundo ele, a ligagdo entre
passado e presente deve ser compreendida assegurando a fruigao da
obra de arte, sem restricdo de sua validade no seu contexto de origem.
Isso indica isentar a obra de qualquer isolamento e considerar sua ar-
ticulagdo sempre com outros contextos. Visando a um didatismo com
vistas a compreender esse percurso critico, Biirger sugere decompor
a alegoria em partes constitutivas, oferecendo caminhos para o seu
desenvolvimento, desde a extracdo do elemento de seu contexto ori-
ginal, provocando o isolamento, retirando-o de sua significagdo ini-
cial e fragmentando-o, até culminar na sua ligacdo com outros frag-
mentos da realidade, a fim de criar novos sentidos acerca do objeto e
do préprio mundo natural. (BURGER, 2012)

O resgate do recurso alegdrico na contemporaneidade encon-
trou outras apreensdes com vistas a uma interpretacao que extrapo-
lasse a imanéncia textual. No artigo Historia como alegoria, de Peter
Burke, é proposta a leitura de relatos histoéricos e literarios sob a égide
dessa figura de linguagem, a partir da qual ele evidencia que a repre-

sentacdo e percepcao de um acontecimento do passado, com alguma
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frequéncia, diz respeito a outro no presente, plasmado na atualidade.
Com base nessa assertiva, sdo distinguidos dois tipos de alegorias: a
pragmatica, em que ela € um meio para um fim e ndo um fim em si,
tendo recorréncia significativa na concretude histoérica; e, a metafisica
ou mistica, que mantém uma ligacdo enigmatica recorrente entre ele-
mentos do presente a partir de elementos do passado, com base em
uma promessa ou cumprimento esperado. (BURKE, 1995)

Portanto, a definicao alcancada pela alegoria benjaminiana, no
qual o passado tem sempre algo a dizer e no presente contém um ou-
tro passado irremediavel (BENJAMIN, 2013), aspira a uma dialética
que percebe a obra como uma fragmentacao do real e, a linguagem,
seria a sua testemunha. A histéria, operada por uma visao conflitante
da humanidade, exprimiria suas ruinas nos vestigios deixados pelo
tempo:

Quando, com o drama barroco, a histéria penetra no palco, ela o faz
enquanto escrita. A palavra histdria esta gravada, com caracteres de
transitoriedade, no rosto da natureza. A fisionomia alegérica da na-
tureza histdrica, posta no palco pelo drama, s6 estd verdadeira-
mente presente como ruina. Como ruina, a histéria se fundiu sen-
sorialmente com o cendrio. Sob essa forma, a histéria ndo constitui
um processo de vida eterna, mas de inevitavel declinio. As alego-

rias sdo no reino dos pensamentos o que sdo as ruinas no reino das
coisas. Dai o culto barroco das ruinas. (BENJAMIN, 1984, p. 199-
200, grifo do autor)

Com essa leitura, Walter Benjamin denuncia a catastrofe do
mundo e dirige-se para o resgate de uma ordem que se perdeu no
tempo, mas que se restaura e se ressignifica por meio da alegoria,
combinando o novo as ruinas de um tempo pretérito e sempre pre-
sente. A alegoria comparece no drama barroco alemdo, em um con-
junto de pecas teatrais que serviram de base para os estudos do cri-
tico, como escrita e expressdo da linguagem, e sua representagao
surge como uma plurissignificacdo das coisas, em um movimento di-
alético no campo histérico. (BENJAMIN, 2013) Extraindo elementos
que o tempo metamorfoseou a partir de fragmentos, a alegoria propi-
cia novos e outros significados por meio dos referentes auferidos
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numa leitura a contrapelo, como propunha Benjamin em sua critica a
modernidade.

A significacdo que carrega a alegoria amadurece aliado ao curso
do desenvolvimento histérico, como algo que revisita o passado atra-
vés de vestigios deixados pelo tempo. O que jaz em ruinas: esse é o
fragmento importante, por vir recheado de um estilhaco que o re-
curso alegorico consegue recuperar e dar novos sentidos. Esses frag-
mentos, que podem ter pouca significancia em seus contextos isola-
dos, a luz da alegoria sdo ressignificados sob o alicerce de conjecturas
estéticas que definem um propdsito: iluminar as investigagdes entre
o literdrio e sua inevitavel conexao com a vida.

O arremate a essas breves reflexdes evidencia a possibilidade
de conceber o recurso alegérico como um meio adequado para vis-
lumbrar o seu alcance e os limites na interpretacdo literaria, inclusive,
do género fantéstico. Ao conceber a alegoria como um caminho para
analisar narrativas nominadas de fantésticas, constata-se quao inse-
guro é definir esse registro ficcional sob a oposicao entre ficcao e rea-
lidade, tampouco isolar esses segmentos de forma estanque. Aventa-
mos que o sobrenatural que desorganiza a compreensdao de mundo
pode ser o mesmo encontrado na histéria, a qual concorre ainda mais
para aumentar a deturpagdo do real. O mundo do texto e o do con-
texto se configuram artisticamente nos quais, a qualquer momento,
corre-se o risco de se deparar com acontecimentos insoélitos e inexpli-
caveis. As ruinas que carecem de sentido no presente, e que encon-
tram seus significados embasadas na histéria, dialogam com seres
desconhecidos que parecem repetir constantemente: “Adsumus!

'II

Adsumus!”.

Contrariando a objecdo de Todorov quanto a suspensdo da va-
cilacdo do personagem e leitor quando o conto fantastico é apreciado
sob o recurso alegoérico, essas demarcagdes histéricas auxiliam na
analise estética em que o sobrenatural ganha forma, endossando a
pertinéncia de ter o contexto sociocultural como aparato investiga-
tivo. Ponderamos que o referente pragmatico necessario para o leitor
determinar a fantasticidade presente numa obra encontra na relagao

estabelecida entre o texto e o contexto um registro suplementar.
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Nesse sentido, a narrativa

utiliza marcos socioculturais e formas de compreensao que definem
o0s dominios do natural e do sobrenatural, do banal e do estranho,
nao para concluir com alguma certeza metafisica, mas para organi-
zar o confronto entre os elementos de uma civilizagao relativos aos
fendmenos que escapam a economia do real e do surreal, cuja con-
cepcdo varia conforme a época. Ele corresponde a colocagdo em
forma estética dos debates intelectuais de um determinado periodo,
relativos a relacdo do sujeito com o suprassensivel ou com o sensi-
vel; pressupde uma percepcao essencialmente relativa das convic-
coes e das ideologias do tempo, postas em obra pelo autor. A ficcdo
fantastica fabrica assim outro mundo por meio de palavras, pensa-
mentos e realidade, que sdao deste mundo. Esse novo universo ela-
borado na trama do relato se 1é entre as linhas e os termos, no jogo
das imagens e das crengas, da légica e dos afetos, contraditorios e
comumente recebidos. (BESSIERE, 2012, p.306)

O fantastico invade a realidade e revela as inquietagdes huma-
nas, invertendo as perspectivas em relacdo aos fatos obscuros e in-
compreensiveis quando aparados pela razdo. De alguma maneira, as-
segura-nos do convencimento em crer que a manifestacdo do insélito
diz respeito ao cotidiano em sociedade, sempre em conflito. As nar-
rativas ricas de um ambiente misterioso colocam o homem frente a
um descontrole do que sustenta sua vida e, a0 mesmo tempo, o con-
duz a dualidade de pensar na possibilidade do inso6lito fazer parte da
realidade.

As crengas e descrengas dos fendmenos que provocam a desor-
dem do universo ante a racionalidade do homem obedece a condicoes
culturais conforme seu tempo, terra e povo, como acentua Bessiere.
Essa variabilidade demonstra que, aquilo que pode ser considerado
fora dos padrdes ou que ndo tenha possibilidade de realizacdo em um
dado contexto, em outra sociedade e em outro momento historico
corre o risco de ser visto dentro de uma pretensa normalidade.

As respostas que a ficcao da a realidade social sdo as mesmas
que dela obtém: a impossibilidade de se ter uma construgdo de
mundo sem compreendé-lo como um espago ofuscado pela perplexi-
dade gerada por fendmenos estranhos. Nossa percepcao sobre a rea-
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lidade fica evidenciada quando nos deparamos com textos fantasti-
cos; eles estabelecem um dissenso entre o que julgamos ser coerente
na vida e o eterno descompasso que rege o desconhecido. Nao obs-
tante, havera permanentemente uma coexisténcia entre o provavel e
o improvavel, com a incerteza causando a diivida sobre o que o fan-
tastico nos condiciona a ter. Parece certo reiterar a afirmativa de Roas
de que o mundo da narrativa fantastica é e tem como referente nossa
planura social, transgredindo, sempre, a ideia de realidade. (ROAS,
2014) Até nos enganarmos de que estamos vivendo placidamente,
quando, de repente, algum acontecimento ou ser de um outro mundo
aparece e nos enche de medo, hesitagao e terror.

Consideracoes finais

As reflexdes deste artigo, cujo eixo central se debrugou acerca
da apreensdo do contexto sociocultural e da histéria como aspectos
que corroboram a presenga do fantastico, sem invalidar a vacilagao,
cerne do género, ndo sao definitivas e conclusas, buscando, sobre-
tudo, ampliar os alcances investigativos acerca da tematica. O fantas-
tico parece assegurar que tanto o personagem quanto o leitor ficardo
carregados de inquietagdes e perguntas a respeito dos seres misterio-
sos que assombram essa vida escassa de normalidade. Diante disso,
h& davidas, sem respostas, que ressoarao constantemente: Se a reali-
dade oculta elementos estranhos, como lidar com os acontecimentos
que transgridam a percepc¢do de mundo? Quem sado esses seres que
parecem, algumas vezes, imitar os homologos da vida cotidiana e, si-
multaneamente, mostram-se como sendo definitivamente “outros”,
vindos de um mundo desconhecido?

SILVA, 1. B. da. A realidade sob ameaca: conexoes entre o fantastico,
a alegoria e a histéria. Mosaico. Sao José do Rio Preto, v. 17, n. 1, p.
119-160, 2018.

THE REALITY UNDER THREAT: CONNECTIONS BETWEEN
THE FANTASTIC, ALLEGORY AND HISTORY
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ABSTRACT: The present paper aims to propose connections among
the fantastic, allegory and history. From the theoretical determinations
anticipated by Tzvetan Todorov, in Introducdo a literatura fantdstica, Da-
vid Roas, in A ameaga do fantdstico, and Walter Benjamin, in Origem do
drama trdgico alemdo, it was tried to glimpse the allegory in dialogue
with socio-cultural and historical components to ensure the presence
of the fantastic. It is concluded that the nexus between text and context
does not dispel the vacillation maintained by character and reader be-
fore the narration of the supernatural and unusual facts.
KEYWORDS: Fantastic; allegory; history
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