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RESUMO: Este artigo pretende realizar um estudo de cunho
comparatista entre romances de dois escritores do século XIX: Se-
nhora (1875), de José de Alencar, no Brasil e Le roman d'un jeune
homme pauvre (1858), de Octave Feuillet, na Franca. Pretende-se
apontar semelhancas e diferencas entre as obras supracitadas e
verificar as marcas francesas na obra de José de Alencar, leitor
assiduo de romances europeus notadamente franceses.
PALAVRAS-CHAVE: Literatura Comparada; Literatura Brasi-
leira; Género Romance; José de Alencar; Octave Feuillet.

1. Introducao

Como é sabido, a grande producdo literaria do Brasil até o inicio
do século XIX era muito atrelada aos modelos estrangeiros vindos da
Europa, sobretudo o modelo francés de cultura, de vida e politica.
Assim, escritores como José de Alencar, Machado de Assis e Macedo
retratam em suas obras

uma sociedade que busca, principalmente nos anos que seguem a
independéncia politica, um modelo cultural diverso do modelo
portugués imposto durante a época colonial que, ao mesmo tempo,
servisse a sociedade e a cultura brasileira como auxiliar em seu in-
tento de estabelecer sua prépria identidade. (WIMMER, 1992, p. 8-
9).

Assim, o periodo situado entre 1800 e 1850 foi de contundente
progresso para a literatura brasileira que, motivada por pensamentos
do iluminismo revolucionario, exaltacdo nativista e com a Indepen-
déncia politica em 1822, desencadeou a busca por formas e temas de
cunho nacional. Nesse cendrio, destaca-se a figura de José de Alencar,
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“0 patriarca da literatura brasileira, simbolo da revolugao literaria en-

tao realizada, a cuja obra esta ligada a fixacdo desse processo revolu-
cionario”5 e que traz em suas obras a adaptacdo dos moldes estran-
geiros a conjuntura brasileira, abolindo a imitagao banal e reivindi-
cando temas indigenas, regionais, de natureza e linguagens que ex-
pressassem e representassem o sentimento nacional.

A Franca deveu-se o fator essencial de influxo na propagacao e
reforma do Romantismo no Brasil. Além de Ferdinand Denis, consi-
derado o pai do Romantismo brasileiro, a terra dos tropicos também
recebeu marcas de Chateaubriand, Victor Hugo, Lamartine e Musset.
Em relacdo a Denis, conforme Norma Wimmer (1992),

suas ideias e sua maneira de encarar a realidade nacional abriram
caminho para a expressao de nosso Romantismo. Denis propunha
que, assim como o fizera declarando sua independéncia politica, [0
Brasil] buscasse sua independéncia cultural. Considerando, entre-
tanto, a necessidade de um modelo cultural europeu ndo portugués
a ser seguido, ele sugere que este seja 0 modelo francés - precisa-
mente o Romantismo. (1992, p. 13)

Ferdinand Wolf (1863, apud COUTINHO, 1969, p. 17) assinala
terem sido “os romanticos franceses que, em grande parte, favorece-
ram o verdadeiro Romantismo nos outros povos novilatinos”.

Em vista disso, este trabalho tem por objetivo apontar, breve-
mente, as reminiscéncias e marcas francesas em Senhora (1875), do es-
critor cearense José de Alencar (1829-1877), notadamente do romance
Le roman d'un jeune homme pauvre (1858), de Octave Feuillet.

Cabe ressaltar que temos, aqui, dois escritores que viveram pra-
ticamente na mesma época, porém em sociedades distintas: enquanto
Feuillet enfrentava o Regime Absolutista na Franca, a ascensdao da
burguesia ao poder, a queda da aristocracia e abolicao da liberdade
de imprensa, Alencar vivia no Brasil do Segundo Reinado, periodo
significativo para o pais no que diz respeito ao desenvolvimento e ao

SCOUTINHO, A. O movimento romantico. In: COUTINHO, A. (dir.). A literatura no
Brasil. Rio de Janeiro: Editorial Sul Americana S. A., 1969, p. 12, v. 2.
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grande progresso cultural, periodo durante o qual a questdo escravo-

crata tomava outros rumos e a burguesia e os grandes produtores
chegavam ao poder. Os dois escritores, portanto, inspiram suas obras
nas sociedades nas quais vivem, trazendo, assim, para seus textos,
criticas a elas.

2. Sobre os romances

A principio, cabe distinguir as primeiras vias de publicagao dos
romances aqui comparados. Enquanto Le roman d'un jeune homme pau-
vre foi publicado, pela primeira vez, em forma de romance-folhetim,
na mais antiga revista da Europa, Revue des Deux Mondes, Senhora foi
publicado em volume em 1875, afastando-se, em um primeiro mo-
mento do género folhetim, porém, “a obra traz ainda alguns tragos
tipicos do romance-folhetim, como a ascensao social pelo dinheiro, a
monetarizacdo das relacdes humanas, o encontro com a pessoa
amada e o final feliz”>4. Além disso, segundo Catarina Reis Matos da
Cruz (2010, p. 36), o romance Senhora inicia o realismo na literatura
brasileira com aspectos folhetinescos, levando em consideragao que
ele ainda se prende a questao do amor como vencedor dos obstaculos
e lida com o contraste existente entre a realidade contemporanea e a
tradicao.

Ainda que publicado em forma de folhetim, o romance de Feui-
llet apresenta uma caracteristica peculiar e que o diferencia dos ou-
tros romances-folhetim, porque foi publicado em apenas duas partes.
Marlyse Meyer afirma que “em sua primeira publicacdo, este ro-
mance de Feuillet tinha uma posicdo menos periférica no peridédico
do que o conhecido canto inferior” % a eles reservado. Essa caracte-
ristica afasta Le roman d'un jeune homme pauvre do género folhetim,
pois conforme a mesma estudiosa (1996, p. 63), sdo necessarias a esse

54SOUZA, L. N. A expressao do romance em Senhora, de José de Alencar. Sao José do
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tipo de producdo “as exigéncias proprias de corte de capitulo, de fra-

gmentos que nao destruam a impressdo de continuidade e totali-
dade”, que o referido romance nao cumpria.

Considerando essas informagdes, podemos encontrar seme-
lhancas entre os dois romances, o de Feuillet e o de Alencar, levando
em consideracdo que ambos foram publicados de formas e em ambi-
tos diferentes, mas com certos tracos em comum. O escritor brasileiro
ndo escreveu folhetim, seu texto, desde a primeira edicao, propde a
apresentagao em partes, portanto, em recortes.

2.1. Senhora

Publicado pela primeira vez em 1875, ambientado no Rio de Ja-
neiro durante a vigéncia do Segundo Império, o tema de Senhora é
uma critica sobre o casamento por interesse, envolvendo como perso-
nagens principais, Aurélia Camargo e Fernando Seixas, numa relacdo
de amor e cobiga. Salienta-se que o romance é dividido em quatro
partes que conferem a ele um carater de negociagdo comercial: O
Preco, Negociacao, Posse e Resgate.

Nesse enredo, Aurélia, moga 6rfa que se tornara rica em decor-
réncia da heranca do av0, vé-se na alta sociedade fluminense admi-
rada por todos e desejada por muitos dos frequentadores dos bailes.
Contudo, seu grande amor é Fernando Seixas, que a deixara anterior-
mente, quando ela era pobre, para casar-se com a rica Adelaide Ama-
ral. Diante da ventura que a tornara rica, Aurélia decide oferecer a
Fernando uma considerdvel quantia em dinheiro para torné-lo seu
marido. O rapaz, que vivia de aparéncias, sujeita-se a ser “comprado”
e casa-se com Aurélia, a qual faz de tudo para humilhé-lo, como ten-
tativa de punicdo. Presenciamos, entdo, um drama conjugal, o da mu-
lher casada, consumida pela paixdo e obsessao, muito bem reprodu-
zido por Alencar, que, alids, garante um tom teatral ao romance.

2.2. Le roman d'un jeune homme pauvre

Publicado pela primeira vez em 1858, Le roman d’un jeune homme
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pauvre, apresenta como personagem Maxime, jovem da nobreza, 6r-

tfdo e arruinado pela decadéncia financeira de seu pai. Esse jovem se
vé obrigado a dispensar seu titulo aristocratico e buscar trabalho para
garantir sua sobrevivéncia e um dote satisfatorio, seguindo o costume
da época, para sua irmd, que vai estudar em um convento, ndo tendo
ideia da real situagdo financeira em que vive a familia. Assim, Ma-
xime, por indicacdo de um amigo da familia, Laubépin, vai trabalhar
como administrador na propriedade da familia Laroque.

Nesta propriedade, Maxime conhece Marguerite, a jovem fu-
tura herdeira, por quem desenvolve certo amor. Entretanto, a moga ja
tinha projetos de um casamento “arranjado” com um pretendente do
mesmo nivel social, fazendo o pobre mogo nao se sentir qualificado
para um possivel matrimonio. A unido sé se faz possivel a partir de
um desdobramento do enredo, em que Mme. Porhoet-Gaél, uma pa-
renta nobre distante de Maxime, lhe deixa sua heranca. Nesse ro-
mance, de maneira geral, podemos notar que o personagem principal
age em constante conflito com a sociedade em que vive, devido a suas
experiéncias vividas como aristocrata decadente durante o Segundo
Império na Franca, época de ascensao da burguesia.

3. Prefacio aos Sonhos d’Ouro: onde siao situados os romances ur-
banos e por qual razdao?

Em Sonhos d’Ouro, José de Alencar escreve um prefacio intitu-
lado “Bencdo Paterna” que, como o proprio sugere, é uma espécie de
bencdo e protecdo que o pai (Alencar) tenta legar ao filho (livro).
Nesse prefécio, o escritor faz criticas e reflexdes a respeito da forma-
¢do da literatura e do povo brasileiro, dos escritores que nao se dedi-
cavam profissionalmente a arte bem como a respeito da propria cri-
tica literaria e do papel dos criticos.

Neste sentido, ele escreve: “te quero eu preparar com meu con-
selho, livrinho, ensinando-te como te has de defender das censuras
que te aguardam”36. E possivel observar, neste prefacio, que Alencar

5% ALENCAR, J. Sonhos d’Ouro. 2. ed. Sdo Paulo: Melhoramentos, 1900, p. 7.
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lida com as criticas constantes da época para quem a literatura brasi-

leira deveria ser inteiramente patriotica e ter forte cunho nacionalista.
O autor, por sua vez, defende suas obras nacionalistas, mas conclui
que ndo havia uma literatura estritamente brasileira, pois a propria
sociedade brasileira estava impregnada de valores europeus.

Alencar julgava, portanto, a literatura brasileira como uma pro-
dugao organica e mutavel:

A literatura nacional que outra cousa é sendo a alma da patria, que
transmigrou para este solo virgem com uma raca ilustre, aqui im-
pregnou-se da seiva americana desta terra que lhe serviu de regaco;

e a cada dia se enriquece ao contacto de outros povos e ao influxo
da civilizacdo? (ALENCAR, 1900, p. 10).

A partir dessa afirmacdo, José de Alencar passa a dividir a lite-
ratura nacional em trés fases nas quais situa alguns de seus romances:
(i) primitiva, que corresponde as lendas, mitos e tradicOes da terra
selvagem recém conquistada, como em Iracema; (ii) histdrica, que “re-
presenta o consoércio do povo invasor com a terra americana, que dele
recebia a cultura, e lhe retribuia nos efltivios de sua natureza virgem”,
corresponde ao periodo de coldnia ainda e teve seu fim marcado pela
independéncia, seus representantes sao o Guarani e as Minas de Prata;
(iii) infdncia de nossa literatura, ainda (na época) ndo concluida, ini-

ciada a partir da independéncia politica do Brasil, é o periodo em que
0s escritores acertam os ultimos tracos e caracteristicas a fim de for-
mar “o verdadeiro gosto nacional”. A essa tltima fase pertencem
seus romances O Tronco do Ipe, Til e O Gaiicho.

Além disso, Alencar faz referéncia a importagao para a litera-
tura nacional, ainda em fase de transicao de ideias e de costumes es-
trangeiros. Em suas palavras, a sociedade da época estava natural-
mente inclinada a receber o influxo de mais adiantada civilizacao.
Para exemplificar a formacdo cultural da sociedade brasileira, nosso
escritor faz uma alusao a palheta de um pintor, na qual o artista junta
e mescla cores diferentes entre si, e forma uma nova cor, com tons
diferenciados e mais delicados,
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Notam-se ai, através do génio brasileiro, umas vezes embebendo-
se dele, outras invadindo-o, tracos de varias nacionalidades adven-
ticias; é a inglesa, a italiana, a espanhola, a americana, porém espe-
cialmente a portuguesa e a francesa, que todos flutuam, e a pouco e
pouco vao diluindo-se para infundir-se n’alma da patria adotiva e
formar a nova e grande nacionalidade brasileira. (ALENCAR, 1900,

p- 12).

Assim, Alencar defende que, para haver uma literatura nacio-
nal, esta precisaria estar em consonancia com a sociedade a qual se
estd fazendo referéncia: uma sociedade repleta de mesclas étnicas,
ainda que na infancia/adolescéncia independentes, sem estar des-
prendida, totalmente, dos paises de solo europeu. Nesse impeto de
construcdo da nacionalidade, mas com marcas estrangeiras, temos
Luciola, Diva, A Pata da Gazela, Sonhos d’Ouro e, ndo elencado no pre-
facio Bencdo Paterna, Senhora.

Sustentando ainda essa ideia da existéncia de marcas estrangei-
ras, o escritor defende que tal procedimento sempre ocorreu pelo
mundo e que, no Brasil, ndo seria diferente: Homero foi precedido
pelos rapsodos, Dante pelos trovadores, Enio e Lucrécio foram pre-
cursores de Vergilio e Hordacio, assim como Thomas Moore despon-
tou depois de Shakespeare.

Observamos, entao, em Alencar uma literatura constituida de um
tom nacionalista, mas que, assim como a sociedade, possui raizes e
antecedentes que contribuiram para sua formacao. Temos nas obras
urbanas de José de Alencar o “parisiense americano”, o “ateniense
dos trépicos”, o fluminense com uma carga progressiva acautelado
de peculiaridades inglesas, espanholas, portuguesas, italianas e
particularmente francesas, uma sintese da nova nacionalidade.

4. O estilo de Octave Feuillet

Tendo vivido durante o Segundo Império francés, momento no
qual a burguesia tomava destaque, Octave Feuillet integrou um
grupo considerdvel de escritores franceses os quais se concentraram
no romance popular. Junto a ele, Delpit, Uchard e Ohnet consolida-
ram uma vertente do romance destinada a um publico mais elevado

e cujo tema eram certos mitos da sensibilidade burguesa:
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a crenga no progresso, a condi¢do da mulher em uma sociedade in-
dustrial com evolugao acelerada e, mais especialmente, a condicdo
de casal, atravessada pela imagem idealizada da Mulher, temas das
pinturas a maneira de Helleu ou Bourguereau. (MARTIN, 1980, p.
190-191, traducao nossa).

No que concerne a produgcao artistica do Segundo Império fran-
cés, essa era voltada para burguesia, a grande responséavel pela difu-
sdo, na época, de grandes feitos no ramo da pintura, da misica e,
principalmente, da literatura, com tragos comodistas e de facil produ-
¢ao. Assim,

Um Octave Feuillet ou um Paul Baudry, que ndo recebem mais de
dez linhas nos nossos compéndios, ocuparam incomparavelmente
mais espago na consciéncia do publico de entao do que Flaubert ou
Coubet, a quem, no entanto, dedicamos hoje o mesmo ntimero nao
de linhas, mas de paginas. (HAUSER, 1994, p. 790).

Diante dessa conjuntura, ndo demorou muito para Feuillet cair
no gosto popular e ser muito lido na Franca, alcancando alta popula-
ridade e exportando seus feitos para o Brasil, a época de José de Alen-
car. Outro constituinte da tematica do romancista francés era a ques-
tdo do dinheiro e suas respectivas implicagdes, conforme afirma Yves
Olivier-Martin (1980):

Tudo continua a girar em torno do dinheiro, o 6rgdo estabilizador
de uma sociedade aparentemente rigida e imével, mas atravessada
por cendrios violentos, pelos conflitos de honra e dinheiro, da pai-
xdo e do dever. Um Georges Ohnet levard ao extremo a exploracdo
do romance do "martirio feminino". (1980, p. 191, traducao nossa).

Ainda, segundo Kouassi Loukou Maurice (2007), Feuillet foi ca-
paz de realizar uma fusdo singular de seu espirito burgués e morali-
zador com algumas excentricidades caracteristicas do Romantismo
com Le roman d'un jeune homme pauvre. Do mesmo modo, de acordo
com René Doumic (1892, apud ESCOBAR, 2015, p. 13), Feuillet era
um romancista mundano, atento as ideias de seu tempo, preocupado
com as condi¢des da sociedade moderna e inquieto em relacdo aos
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problemas morais dessa sociedade.

Além de romancista, Feuillet era dramaturgo e escreveu diver-
sas pecas que foram muito aplaudidas tanto na Franca quanto no Bra-
sil. Dentre as pecas compostas pelo autor, destacam-se, principal-
mente em solo brasileiro, as apresentagdes de Dalila e a adaptagao de
Le roman d'un jeune homme pauvre para o género teatro. E, assim como
nos seus romances, o dramaturgo, e seus colegas, traziam temas e cos-
tumes relacionados a sociedade burguesa, como indica Jodo Roberto
Faria (1993, p. 16): “questdes relativas a familia, ao casamento, ao tra-
balho, ao dinheiro, a prostituicdo foram entdo debatidas no palco,
transformado em tribuna consagrada a demonstrar a superioridade
dos valores éticos da burguesia”.

Em relacdo ao romance de Feuillet aqui estudado, René Doumic
nos diz que se trata de um dos mais importantes romances do escri-
tor, tendo em vista que esse pertence a primeira fase de Feuillet e na
qual ele mais obteve sucesso:

O tom urbano, a qualidade sempre nobre dos sentimentos, a oti-
mista concepgdo da natureza humana, reinem-se para fazer uma
preciosa espécie de um género em que hoje somos tentados a cha-
mar de género facil. [...] Nesse sentido, ndo seria muito dizer que o
Romance d’um rapaz pobre é o carro chefe de um género. [...] Ma-
xime Odiot é um principe disfargado, bonito, bem feito, habil a to-
dos os exercicios do corpo e do espirito, como naquelas histérias de
Perrault. Ele tem como testemunhas de suas facanhas as velhas flo-
restas bretds que viram passar os heréis dos primitivos romances
de cavalaria. Ele ndo é um isolado dentro no mundo das cria¢des da
nossa literatura. Ele continua uma tradigao. Isso porque o heréi aris-
tocratico se torna de alguma forma popular. Seu nome chega até os
iletrados. Suas aventuras se tornaram patrimonio anénimo da ima-
ginagdo francesa. (DOUMIC, 1892, p. 132-133, traducao de Ederson
Murback Escobar, p.14).

5. As marcas francesas em Alencar

E de conhecimento geral que muitos escritores brasileiros, lei-
tores assiduos das literaturas estrangeiras, se inspiraram, para a es-
crita de suas obras em textos europeus, principalmente os de origem
francesa.
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Com José de Alencar nao foi diferente: em Como e porque sou

Romancista, por ele escrito em forma de carta e publicado postuma-
mente, 0 escritor ja nos inteira de seu contato com as literaturas de
Balzac, Alexandre Dumas, Chateaubriand e Victor Hugo na época de
faculdade. Segundo Norma Wimmer (1992), esses autores e outros,
hoje praticamente esquecidos, como Feuillet e Sue, contribuiram para
a adequacdo do género romance adequado a expressdo da vida ur-
bana e burguesa na literatura produzida no Brasil®’.

Com relacao as obras francesas e buscando nivelar a literatura
brasileira com a europeia, principalmente em niveis de producgao, é
possivel notar alguns tragos reminiscentes dessas literaturas estran-
geiras, principalmente a francesa, nas obras de Alencar, como é o caso
de Senhora.

No que concerne ao romance urbano de Alencar, segundo He-
ron de Alencar (1969), esse é caracterizado, principalmente, por em-
preender a busca do espirito nacional em vista das influéncias estran-
geiras, pois no cendrio europeu os ideais nacionalistas de exaltagao
da péatria estavam em alta. Os temas e espagos propostos eram o meio
urbano, a capital e a corte. As narrativas que correspondem a essa
categoria de textos de Alencar sdo marcadas de forma bem transpa-
rente no que diz respeito aos influxos estrangeiros, tendo como carac-
teristica marcante a novela sentimental da primeira fase de George
Sand. Nao parece ser coincidéncia que quatro dos romances urbanos
do romancista cearense tém por titulo nomes femininos e foram clas-
sificados por ele como “perfil de mulher”, assim como eram os da
escritora francesa.

Mas por que a busca pela literatura francesa e ndo a portu-
guesa? E possivel dizer que o povo brasileiro sofreu um processo de
“desfiliacdo” e “filiagao” cultural, segundo Pierre Rivas (1989, p. 109-
18, apud PINTO, 1999, p. 20), a época da era romantica, elegendo a
Franca como um suporte de busca de direcOes alternativas. A ausén-
cia de um programa de dominacdo econdmica e indugdo no campo

57 WIMMER, N. Marcas francesas na obra de Visconde de Taunay. 1992. Dissertagdo (Doutorado
em Lingua e Literatura Francesa) - Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universi-
dade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 1992, p. 31.
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de estimulos nacionalistas foram motivos pelos quais o povo brasi-
leiro teve maiores aspiragdes pela Franca do que por Portugal.

Em relagao a isso, Norma Wimmer (1992), nos afirma que

em conformidade com o espirito cosmopolita que passou a dominar
e cujo fundamento era a reagdo ao dominio cultural lusitano, o mo-
delo francés correspondia a uma opcao adotada, muito possivel-
mente em consequéncia da tradicao cultural francesa e da projecao
politica exercida pela Franca no século XIX. (1992, p. 8).

Encontram-se, entdo, em Alencar marcas francesas, visto que

Alencar foi leitor de novelas e possivelmente de folhetins; sua lin-
guagem apreende os modismos da fala do “carioca, esse parisiense
dos tropicos”, explorando variados signos culturais reveladores de
forte impregnacao; finalmente, faz copiosas referéncias a textos e
autores entdo consagrados. Nao apenas franceses, embora estes aca-
bem por desempenhar um papel mais ativo na circulacao de seus
romances. (PINTO, 1999, p. 24).

Para mais, expandindo a questdo da forte presenca da figura
feminina que enfatiza as similaridades os textos alencarianos e fran-
ceses, podemos encontrar, principalmente, os diversos “perfis de mu-
lher”, advindos da literatura francesa e que fizeram com que Alencar
compusesse enredos focalizados no comportamento feminino e na re-
presentacdo da sociedade do Rio de Janeiro%, durante o Segundo Rei-
nado, a Paris brasileira. Assim, segundo Heron de Alencar (1969), no
capitulo José de Alencar e a Ficcao Romantica, em A literatura no Brasil,

Nao é dificil, na verdade, perceber o quanto Luciola deve a La Dame
aux Camelias e Diva a Le Roman d'un Jeune Homme Pauvre. Mas, a di-
vida, nesses como em outros exemplos, seria mais na escolha inicial
dos assuntos do que no desenvolvimento deles, pois ainda aqui, e
apesar das aproximagdes, se confirma o poderoso e original roman-
cista da vida brasileira nos meados do século XIX. (1969, p. 248).

Além de abordar a personagem feminina a maneira de George

% PINTO, M. C. Q. M. Alencar e a Franca: perfis. Sdo Paulo: Annablume, 1999. p. 25.
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Sand, nosso romancista nos apresenta os perfis de mulher, aproxi-

mando-os aos études de femmes do escritor francés Honoré de Balzac.
Brito Broca (1979), porém, reitera que as semelhangas com Balzac sao
mais superficiais e “epidérmicas” e que os perfis estdo mais proximos
de Octave Feuillet. Esses dois escritores, Alencar e Feuillet, viveram
em épocas distintas e o francés descrevia uma sociedade marcada por
efervescéncias, onde a nobreza ja ndo tinha mais prestigio e a burgue-
sia entrava em cena. Propunha-se a ele, entdo, um cendrio conjuntivo
de ebuli¢des e impasses sociais e humanos, capaz de leva-lo a produ-
zir suas obras. J& Alencar, enquanto compunha seus romances entre
1860 e 1880, observava a seu redor uma sociedade constituida por se-
nhores e por escravos, além de uma burguesia pouco representativa.

Além de Bengio Paterna, prefacio no qual Alencar alude as lei-
turas de romances franceses por ele realizadas, no conjunto dos ro-
mances urbanos o romancista tende também a divulgar as leituras
francesas de seus personagens. Em Senhora, por exemplo, temos di-
versas referéncias a obras musicais, poemas e poetas, escritores e ou-
tros romances, como no trecho em que o autor cita o romance Monsi-
eur de Camors (1867), de Octave Feuillet. Balzac, Shakespeare, Lamar-
tine e Victor Hugo também sdo explicitados no romance. Ainda, em
outro romance alencariano, como Diva, encontramos ao final mencao
a um romance que toma a forma de didrio, o mesmo que ocorre em
Le roman d’un jeune homme pauvre, cuja estrutura se d4 em forma de
diério relatado.

6. As correspondéncias entre os romances Senhora e Le roman d'un
jeune homme pauvre

Podemos afirmar que, em Senhora, Alencar langa mao de muito
moralismo com o objetivo de construir criticas aos costumes e a soci-
edade carioca da época, assim como ocorria em Feuillet, em cuja obra
“um toque realista acrescenta-se ao universo idealista e idealizado”°.

SPINTO, M. C. Q. M. Alencar e a Franga: perfis. Sio Paulo: Annablume, 1999. p. 75.
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O romance urbano de Alencar de que tratamos, desempenha uma es-

pécie de avaliagdo da degeneragao pessoal em virtude do dinheiro,
bem como dos costumes sociais. Em relacao a narracao, assim como
Feuillet, o escritor brasileiro faz uso do narrador onisciente atingindo,
consequentemente, um carater mais verossimil em seu enredo.

As marcas de Feuillet na obra de Alencar estdo presentes, de
modo explicito, quando o escritor brasileiro faz um comentario sobre
o carater de Fernando em referéncia a Camors, protagonista do ro-
mance Monsieur de Camors, um personagem sem escripulos morais
preocupado exclusivamente com seus proprios interesses:

Seixas estava muito longe de ser um Camors; mas ja nele comecava
o embotamento do senso moral, que o influxo de uma civilizacao
adiantada, e no seio de uma sociedade corrida como a de Paris,
acaba por abortar aqueles monstros. (ALENCAR, 1993, p. 91).

No que concerne a Le roman d'un jeune homme pauvre, ndo temos
uma mengao explicita ao romance ou a seus personagens; todavia en-
contramos correspondéncias entre a tematica do mogo desprovido de
dinheiro pretendendo o casamento com a moga rica. Contudo, dife-
rentemente de Balzac, que nos manifesta que o interesse comanda as
relacoes sociais,

Alencar, ainda que reconhecendo o crescente império das razdes
econdmicas, acredita na virtude do sentimento para corrigir distor-
¢Oes, ou seja, os perigos de um uso indevido dos bens materiais. O
que justifica o ato ignobil de Aurélia ao comprar Fernando [...] é o

amor. O dinheiro foi apenas um meio para ela alcancar o objeto de-
sejado. (PINTO, 1999, p. 197).

Neste sentido, podemos inferir que Alencar utiliza a imagem
do dinheiro, do poder social, para que seus personagens realizem
seus desejos e vontades carnais. Entretanto, julgados pela moral, a
forca da riqueza ndo pode fazer com que se conquiste o que tanto se
deseja. Vale salientar, que Aurélia, mesmo tentando usar o dinheiro
para alcangar o que almeja (Fernando, no seu impeto amoroso), man-
tém seus valores morais e ndo se submete a escripulos sociais em
troca de Fernando, conservando seus principios.
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Ainda que Le roman d’un jeune homme pauvre, ndo trate explici-

tamente do tema do casamento por interesse, como um “negdcio co-
mercial”, temos a questdo do dinheiro regendo a trama e um perso-
nagem que também vive de aparéncias, porém em cendrios inverti-
dos: enquanto Seixas é um desavantajado que aparenta ser um ho-
mem da alta sociedade, Maxime Odiot é um aristocrata que perdeu
tudo, aparenta ser um homem comum e submete-se a trabalhar na
tazenda dos Laroque para seu sustento e o de sua irma. Temos, entdo,
um personagem marcado fortemente pela moral - Feuillet “critica um
certo determinismo e afirma os méritos da educacdo conjugados na
resposta dada ao meio”® - a ponto, ainda, de hesitar em ter qualquer
sentimento pela herdeira da familia Laroque, com receio de nédo ser o
homem adequado financeiramente para ela.

O casamento e a questdo financeira regem todos os problemas
existentes entre os personagens. As tramas aqui analisadas fazem
mencdo a dois lados opostos de unido matrimonial: o casamento por
amor e o casamento por conveniéncia, calcado nas vantagens finan-
ceiras que a instituicdo pode trazer para uma das partes. Enquanto
Seixas vive por conveniéncia em uma negociacdo financeira, bus-
cando, a principio, apenas proventos, Maxime, mesmo estando apai-
xonado, afasta-se de uma possivel relagio com Marguerite em detri-
mento de sua condicado social. Ex aristocrata falido, ele nao tinha con-
di¢coes de manter um matrimonio com ela, tendo em vista os costumes
sociais da época, em que o dinheiro governava o casamento. Esses
costumes estdo presentes também na obra de José de Alencar, o qual
ndo poupava criticas calidas, carregadas de moralismo, a essas tradi-
coes.

Assemelham-se também os contextos em que se situam Aurélia
e Marguerite, as duas em grandes posses, sentem-se receosas de se-
rem desejadas apenas por possuirem bens materiais e ndo por seu va-
lor moral. Tal temor, segundo Nitrini (1995), explica a mordacidade,
frieza, ironia e desprezo que elas sentem por seus amados:

SOPINTO, M. C. Q. M. Alencar e a Franga: perfis. Sio Paulo: Annablume, 1999. p. 203.
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Este temor fundamentado na experiéncia concreta de Aurélia, aban-
donada anteriormente por Seixas por causa de uma noiva mais rica,
soa falso em Marguerite, cujo lastro vivencial ndo fornece razdes
para tal sentimento em relacdo a Maxime, o nobre pobre, embora
venha a ser vitima de um relacionamento interesseiro por parte de
um nobre rico. (1995, p. 19).

A respeito das heroinas de Alencar, considerando a boa tradi-
¢ao romantica, segundo Heron de Alencar (1969), elas

protestam contra o casamento por conveniéncia, fruto de uma soci-
edade autoritaria, incompreensiva, da qual era necessario fugir,
evadir-se em busca do mundo intimo que cada roméntico deve le-
var em si. Este protesto, embora revestindo muita vez feitio dife-
rente, é sempre talhado sob a inspiragdo do amor ideal, e vale como
proclamacdo dos direitos que tem a mulher ao amor e a liberdade.
Em Senhora [...] realizou Alencar uma boa critica a educacao tradi-
cional, ao casamento por conveniéncia - simples contrato de inte-
resse econdmico - construindo, ao mesmo tempo, o mundo ideal
acima da realidade circundante, com as mesmas personagens que
haviam sido vitimas de casamento por dinheiro. (1969, p. 249).

Outro tema em que os dois romances convergem € na presenga
do mogo pobre. Enquanto Maxime ndo é um pobre comum, mas um
nobre levado a faléncia, Seixas é um homem ostensivo, que nao pos-
sui capital para se manter, sustenta-se do pouco que ganha traba-
lhando e com o dinheiro que a mae (amorosa para com o filho) lhe
fornece.

A hesitacdo vivida pelo heréi do romance é o que desencadeia
parte dos conflitos que eles tém com a sociedade, na qual os valores
sociais exigem que, para haver casamento, é necessario que o homem
possua dinheiro, o que assegura os casos de casamento por conveni-
éncia e interesse, como presenciamos nos romances estudados e em
muitos outros. Desse modo, temos em Alencar e Feuillet o que Anto-
nio Candido considera: “os rapazes sao todos pobres e as amadas
muito ricas, filhas de grandes comerciantes e fazendeiros”®1.

Em sintese, segundo Heron de Alencar (1969), a intriga desses

61CANDIDO, A. Formacgdo da literatura brasileira: momentos decisivos. 6. ed. Belo Ho-
rizonte: Itatiaia Ltda, 2000, p. 206.
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romances gira em torno do problema do amor e, singularmente, da

situacao social e familiar da mulher, em detrimento do casamento e
do amor:

Classifica-se a mulher socialmente pelo casamento, e é por intermé-
dio de um “bom casamento” que os homens pobres também procu-
ram classificagdo social. Dai porque a mulher é o centro de interesse
em volta do qual gravitam quase todos os problemas econdmicos e
politicos, fator de categorizac¢do social, é quem representa e trans-
mite os bens de familia e confere ao homem inteligente e pobre a
oportunidade de realizar-se. Macedo ja havia exposto a teoria do
casamento por conveniéncia, e esse mesmo tema reaparece em va-
rios dos romances de Alencar. (1969, p. 249).

Logo, temos dois personagens marcados pela pobreza em situ-
acoes e sociedades diferentes; estes submetem a condi¢des de depen-
déncia, de humilhacao e de aparéncias, mas guardam em si a moral e
a ética, contribuindo para a construcdo de reflexdes e criticas a res-
peito dos valores sociais de sua época.

6.1. O dinheiro como tema da literatura

Parece pertinente destinar um subtépico para tratar da questdo
do dinheiro em obras literarias. Nao é dificil encontrar, em diversos
romances, problemas e tramas relacionadas ao dinheiro, assim como
ocorre na vida real. Nos romances aqui analisados, nao é diferente.
Observamos que ha uma degradagao moral do homem causada pelo
desejo da posse de dinheiro.

Em Le roman d’un jeune homme pauvre, o personagem Maxime
receberia grande heranca de seus pais.Porém, com a faléncia e morte
dos mesmos, vé-se obrigado a trabalhar, j& que ndo tinha mais como
sobreviver. Havia outra saida: aceitar a proposta de um amigo da fa-
milia e valendo-se de seu nome aristocrético e imponente - “marqués
de Champcey de Hauterive” - apresentar-se como um dos fundado-
res de uma empresa a fim de dar prestigio a ela. Em troca, Maxime
receberia a¢Oes que seriam multiplicadas com o tempo. Contudo, ele
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ndo aceita a proposta, pois a moral direciona o protagonista que pre-

fere a humilhacao (trabalhar na fazenda da familia Laroque) a cor-
rupcao de aceitar um dinheiro que nao seria seu por direito.

Vemos, também, a questdo do matrimonio girar ao redor do di-
nheiro, pois a unido s6 poderia ser possivel entre dois parceiros que
possuissem capital e fosse vantajoso para ambos. O amor, entdo, da
lugar ao dinheiro, uma vez que o mogo pobre, na obra de Feuillet, por
mais que ame ou seja amado pela moga rica, jamais poderia se casar
com ela, em decorréncia da falta de patrimonio. A propésito, essa é
qualidade atribuida a Maxime e é uma marca caracteristica de Feuil-
let, que via a nobreza como a detentora dos bons costumes e da ele-
gancia que representa “seus objetivos como ideal supremo da huma-
nidade civilizada”¢2. Segundo Arnold Hauser (1994),

Feuillet ndo vé diferenca alguma entre elegancia e cultura, entre
boas maneiras e bom carater; em seu entender, a boa educacao é
sindnimo de uma nobre disposigdo, e uma atitude de lealdade as
classes superiores é prova de que a pessoa é, em si, “algo melhor”.
O her6i de seu Romance de um jovem pobre (1858) é a personificacdo
dessa boa criacdo e nobreza; ele é generoso e bonito, desembara-
cado e inteligente, virtuoso e sensivel, e apenas prova por sua po-
breza que a distribuicdo dos bens materiais da vida ndo fixa limites
para a realizacdo dos ideais aristocraticos. (1994, p. 815-816)

Em Senhora ocorre o mesmo. Aurélia amava Fernando e ele cor-
respondia; entretanto o gala, que vivia de aparéncias, sabia que ndo
tiraria nenhum proveito de uma possivel unido com ela, ja que a moga
era de familia humilde e ndo possuia bens. Por essa razao, Seixas
afasta-se dela a fim de estar disponivel para as mulheres da alta soci-
edade fluminense, que lhe proporcionariam dotes.

Todavia, a trama toma um rumo diferente, ja que Aurélia recebe
a grande heranga de seu, até entdo desconhecido, avo, rico fazendeiro.
E mais uma vez temos o dinheiro sendo usado como um meio para
conseguir o que se tanto almeja: Aurélia faz um contrato com Seixas
com o intuito de se unir a ele e 0 moco aceita, mesmo desconhecendo

62HAUSER, A. Historia social da arte e da literatura. Traducdo de Alvaro Cabral. Sdo
Paulo: Martins Fontes, 1994, p. 815.
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sua futura esposa, pois estava subornado pelos bens e pelo luxo que

poderia vir a possuir. Entdo se casam.

A impressdo de ser um casamento puramente mercantil e de
interesses é explicitamente marcada pelo préprio José de Alencar que
nomeia os capitulos do livro em partes como se fosse uma transagao
comercial: O Preco, Negociacdo, Posse e Resgate.

A partir do casamento arranjado, somos submetidos a uma sé-
rie de fatos e ocorréncias que ndo garantem o sucesso a essa negocia-
¢ao, pois Fernando, assim como fez Maxime (ao assumir sua condi¢ao
de nobre decadente, pagar as dividas deixadas por seu pai a fim de
manter a honra de seu nome e submeter-se ao trabalho como admi-
nistrador), coloca sua moral acima do dinheiro e passa a ndo sujeitar-
se mais as provocagdes e chantagens de Aurélia, chegando mesmo a
devolver a quantia que recebera para se casar com ela e abdicar de
todo o luxo e regalias da mulher que o comprara. Assim,

A regeneracdo de Seixas s6 é possivel porque ele nunca abriu mao
de sua alma, de seu carater e de sua individualidade. Ao levar a
cabo seu plano de vinganca [...] Aurélia também contribui para sua
regeneracao, motivando-o a defender, com garra, sua alma, o es-
paco de sua interioridade. (NITRINI, 1995, p. 20).

O amor que ambos sentiam um pelo outro acaba-se afundado
em meio ao montante de dinheiro. Observamos, entao, um dos clichés
mais conhecidos: 0 amor nao pode ser comprado. A partir disso, Sei-
xas aproxima-se mais do nobre idealizado, Maxime Odiot, e desem-
penha o papel sempre idealizado por Aurélia, que liberta seu lado
amante e entdo, consuma-se de fato o casamento entre eles®3.

Desse modo, temos em ambas as obras a figura do dinheiro re-
gendo as relagdes sociais, com forte poder persuasivo, tornando-se
um grande subornador no mundo capitalista, capaz de levar o ho-
mem a humilhacdo. Envolvem-se, no romance, o dinheiro, a heranca
e a questdo da pobreza em uma intrinseca relagado, trazendo o tema
do casamento por conveniéncia e a questdao do dinheiro como temas

SNITRINI, S. Seixas entre Camors e Maxime Odiot (Um exercicio de literatura compa-
rada). Sdo Paulo, Linha d’Agua, n. especial, junho de 1995. p. 21.
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equivalentes entre a obra de Alencar e da de Feuillet.

Consideracoes finais

Vale ressaltar que os personagens dos dois romances vivem em
solos sociais e contextos completamente diferentes e desempenham
determinadas fung¢des especificas: segundo Sandra Nitrini (1995), Sei-
xas sucumbe ao casamento por conveniéncia, mas descobre-se vitima
da sociedade mercantilizada e recupera-se de um embate entre ele,
Aurélia e a sociedade que apoia a ideia daquela institui¢cdo como tran-
sacdo comercial. Por sua vez, Maxime, homem que se mostrou extre-
mamente honrado em passagens do enredo, ndo questiona em ne-
nhum momento a validade do casamento por conveniéncia, sendo
compassivo com a ordem social. Ainda, ao contrario de Alencar, Oc-
tave Feuillet possuia caracteristicas de escrita amena e idealista, con-
tribuindo para uma imagem social harmonica e equilibrada®. Se-
gundo Kouassi Loukou Maurice (2007, p. 11), “Feuillet foi conside-
rado o escritor oficial do Segundo Império gragas aos seus romances
e o defensor da tradicao idealista”. Além do mais, em sua tese,
Kouassi nos informa sobre uma declaragao de Flaubert a respeito de
Feuillet, ao Journal d’une femme (1878), na qual afirma: “Seu sucesso
(pois é um sucesso) tem duas causas: a classe baixa acredita que a
classe alta é assim; a classe alta vé-se nele como ela queria ser” . Tam-
bém, Arnold Hauser (1994), ao tratar do idealismo de Feuillet, afirma
que o escritor francés era tenaz em temas como “os ditames da mora-
lidade crista, do conservadorismo politico e do conformismo social
[...], [bem como] os perigos de paixdes devastadoras e cadticas” .

Por outro lado, o desfecho de Senhora aproxima José de Alencar
um pouco mais de Feuillet, conforme Roberto Schwarz (2000), que

®4NITRINI, S. Seixas entre Camors e Maxime Odiot (Um exercicio de literatura compa-
rada). Sao Paulo, Linha d’Agua, n. especial, junho de 1995. p. 21.

SMAURICE, K. L. A presenca do mo¢o pobre em Le Roman d'un jeune homme pauvre
de Octave Feuillet e em O tronco do Ipé de José de Alencar. 2007. 145 {. Dissertagdo (Mestrado
em Letras) - Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sdo Paulo, Sao
Paulo, 2007. p. 11.

6HAUSER, A. Historia social da arte e da literatura. Traducdo de Alvaro Cabral. Sdo
Paulo: Martins Fontes, 1994, p. 816.
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aponta o final da histéria como “acucarado”. No desfecho do ro-

mance brasileiro, Seixas consegue reaver sua liberdade ao devolver a
quantia paga por Aurélia pelo “contrato” de casamento quando re-
cebe proventos de investimentos passados. Diante disso, com di-
nheiro a altura para poder desposa-la, como regiam as tradigdes, ele
se sente a disposicdo ideal para consumar, agora, seu casamento com
Aurélia, pois esté liberto das chantagens e provocacdes dela em de-
trimento do matrimonio contratual. E entdo canta-se “o hino misteri-
0so do santo amor conjugal”®’. Seria entdo um “romance de concilia-
¢do social”, assim como o escritor francés produziu, buscando uma
espécie de conciliacdo social entre burguesia e nobreza:

O fecho réseo ou pelo menos edificante ndo é especialmente ligado
a literatura brasileira, mas ao romance de conciliacdo social, de
Feuillet e Dumas Filho por exemplo, que foram influéncias diretas.
Estes sim destruiram a sua literatura a forca de calculos conformis-
tas. Tome-se 0 Roman d'un jeune homme pauvre, de Feuillet, e tor-
nem-se agudas as contradigdes que ele atenua: estariamos diante de
um bom romance realista. E que Feuillet, como Alencar, é herdeiro
de uma tradicdo formal com os pressupostos criticos da revolucao
burguesa. Senhora e o Romance de um mogo pobre circulam entre
o quarto modesto e o palacete, a cidade e a provincia, o escritério
do negociante e os jardins da amada, o sentimento aristocratico e o
burgués etc. No livro de Feuillet, os antagonismos implicados nesta
disposicdo de espagos e temas sdo como sombras de davida e sub-
versdo, debeladas pela virtude das personagens positivas.
(SCHWARZ, 2000, p. 75-76).

Contudo, com Alencar, esse conformismo estd presente so-
mente ao final do romance, no qual o mais importante sdo as criticas
sobre valores sociais e humanos e que se constitui, segundo
SCHWARZ, como um texto “audacioso e amigo das contradi¢des” 8.

Por fim, pode-se concluir que Le roman d'un jeune homme pauvre,
de Octave Feuillet, foi possivelmente uma das diversas fontes de lei-
tura de José de Alencar e que deixou as marcas na composicdo de Se-
nhora, assim como o fez a obra Monsieur de Camors do mesmo escritor.

?ALENCAR, J. Senhora. Sao Paulo: Moderna, 1993. p. 200.
BSCHWARZ, R. Ao vencedor as batatas: forma literdria e processo social nos inicios do
romance brasileiro. 5. ed. Sao Paulo: Duas Cidades: Editora 34, 2000, p. 76.
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Temos em Alencar a tentativa bem-sucedida de contribuir para a con-

solidacao da literatura brasileira através de seus romances que garan-
tem um tom nacional as obras, por meio de um discurso explicita-
mente calcado em descri¢des de costumes sociais da época acompa-
nhadas de criticas e reflexdes morais, conferindo a suas produgdes,
especialmente a Senhora, de aqui tratamos, um contetdo tematico
denso e altamente rico em exposi¢des que configuram a sociedade
fluminense do Segundo Reinado.

MINGOTTI R. D. Convergéncias e divergéncias entre Senhora e Le
roman d'un jeune homme pauvre. Mosaico. Sao José do Rio Preto. v. 17,
n. 1, p. 275-295, 2018.

CONVERGENCES AND DIVERGENCES BETWEEN SENHORA
AND LE ROMAN D’UN JEUNE HOMME PAUVRE

ABSTRACT: This paper intends to conduct a comparative study be-
tween the novels of two writers of the nineteenth century: Senhora
(1875), by José de Alencar, in Brazil and Le roman d'un jeune homme
pauvre (1858), by Octave Feuillet, in France. It is intended to point out
similarities and differences between the works and to ascertain the
French marks in the work of José de Alencar, a frequent reader of Eu-
ropean novels French.

KEYWORDS: Comparative Literature; Brazilian Literature; Romance
genre; José de Alencar; Octave Feuillet.
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