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RESUMO:O objetivo deste artigo é refletir acerca das relagdes
intertextuais cujas manifestacdes em O asno de ouro, Liicio ou asno,
O burrico Liicio e O motoqueiro que virou bicho, realizam-se ora de
modo aproximado, ora distanciado. Essas ocorréncias eviden-
ciam a ampla rede intertextual compartilhada, da qual as obras
nao s6 retomam, (re)significando, diversos aspectos em comum,
mas também, em relacao a elas, avancam em direcao a criagcoes
distintas.
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1. Introducao

Distantes no tempo e no espacgo, as obras elencadas neste es-
tudo, produzidas originalmente em grego, latim e portugués, com-
partilham uma relacdo intertextual aparente desde os titulos. A aven-
tura de Lucio, um jovem oriundo de familia abastada, que, em decor-
réncia de sua curiosidade, transforma-se em um animal e, por causa
disso, vive uma série de peripécias e de imprevistos, compde a estru-
tura fabular das narrativas do cérpus. Portanto, num contexto geral,
embora todas as produgdes textuais comuniquem-se e dialoguem, é
possivel indicar uma relacdo intertextual ainda mais aproximada,
tanto entre O asno de ouro, de Apuleio, e seu respectivo hipertexto, O
motoqueiro que virou bicho, de Ricardo Azevedo, quanto entre Liicio ou
o asno, do Pseudo-Luciano, e seu respectivo hipertexto, O burrico Lu-
cio, de Léo Vaz. Desse modo, neste estudo buscamos compreender de
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que maneira(s) essa correspondéncia intertextual é produzida, inves-
tigando quais sdo os possiveis efeitos de sentido produzidos e de que
modo essas obras ora convergem entre si, ora divergem uma da outra.

2. A nocao de intertextualidade

Fenomeno tao difundido quanto difuso, a intertextualidade é
uma qualidade sine qua non da literatura, esta ndo existindo sem
aquela, de acordo com Jenny (1979). De propriedade fluida e abran-
gente, a intertextualidade revela-se desde o inicio ndo s6 da producao
literaria ocidental em particular, mas também da producdao humana
em geral e, na contemporaneidade, pode ser compreendido como um
dos principais e mais produtivos assuntos abordados na e pela teoria
literaria.

De acordo com Worton & Still (1990), ja nas escritas do filésofo
Platao, é possivel o reconhecimento de tragos caracteristicos de uma
manifestacdo intertextual, tais como a importante relacdo entre escri-
tor e leitor, a interdependéncia textual, a compreensdo de que as pro-
dugdes textuais constituem-se, proporcionando, discursos ideol6gi-
cos subliminares e até mesmo principios da teoria da imitacdo. Wor-
ton & Still (1990) ainda referem que na Poética de Aristételes, hé a in-
dicacdo de que o homem aprende ao imitar o outro e, justamente por
meio dessa imitagdo, tradicional pratica intertextual, o ser humano
sente prazer em aprender. Cicero e Quintiliano, autores latinos, tam-
bém consideravam a imitacdo um meio pelo qual um autor constroéi e
produz o seu discurso.

Embora durante a Antiguidade a intertextualidade ndo fosse
determinada, ou reconhecida, em torno de uma terminologia especi-
fica e una, alguns estudiosos ja reconheciam, teoricamente, determi-
nados elementos que a constituem. Apesar de ser tdo antiga como a
propria literatura, sua denominagdo ocorre somente no final da dé-
cada de 1960, quando Julia Kristeva, em seu trabalho titulado Seméio-
tike - Recherches pour une sémanalyse (Introdugdo a semandlise), elabora,
formalmente, ndo s6 a sua definicdo, mas também a sua nomencla-

tura, a saber, intertextualidade. Segundo a autora,
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(...) a palavra (o texto) é um cruzamento de palavras (de textos),
onde se 1¢, pelo menos, uma outra palavra (texto) (...) todo texto se
constréi como mosaico de citagoes, todo texto é absorcao e transfor-
magcao de um outro texto. (2005, pag. 68).

No entanto, é valido ressaltar que a constitui¢do da intertextu-
alidade, ou melhor, o seu reconhecimento, ndo se inicia nos estudos
de Kristeva (2005). A prépria autora considera, indicando, os pressu-
postos de Mikhail Bakhtin sobre o dialogismo inerente na comunica-
¢ao humana como nogdes bésicas iniciais para o seu trabalho. De fato,
os principios propostos por Bakhtin (1981) revolucionam a area dos
estudos literarios, como menciona Gac (2012). Em seu trabalho, Bakh-
tin (1981) considera que toda linguagem é entrecortada por vozes,
que se influenciam mutuamente. De acordo com Bakhtin (1981):

A linguagem vive apenas na comunicacdo dialégica daqueles que a
usam. E precisamente essa comunicagao dialégica que constitui o
verdadeiro campo da vida da linguagem. Toda a vida da lingua-
gem, seja qual for o seu campo de emprego (a linguagem cotidiana,
a prética, a cientifica, a artistica, etc.), estd impregnada de relacoes
dialégicas. (pag. 158-159).

Bakhtin (1981) e Kristeva (2005) realizam, por meio de seus es-
forgos, grandes contribui¢des na &rea dos estudos da teoria literaria,
pois eles consideram, cada um a sua maneira, perspectivas sociais e
histéricas para a leitura, andlise e compreensdo de uma obra textual.
Em outros termos, todo texto esta inserido em um determinado con-
texto social, dialogando ndo s6 com outros textos, contemporaneos
ou anteriores, mas também com o(s) leitor(es), invariavelmente.

Apesar de a intertextualidade ser uma qualidade intrinseca da
literatura, esta ndo existindo sem aquela, de acordo com Samoyault
(2008), o contrario nao é verdadeiro. Dito de outro modo, a intertex-
tualidade manifesta-se, virtualmente, em todo e qualquer género tex-
tual e o seu reconhecimento, real, somente é possivel por meio do
processo da leitura.

Segundo Frow (1990), a intertextualidade é identificada por
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meio de um ato de interpretacdo cujo gatilho inicial é acionado pela
acao do leitor que 1é o texto e o promove de diversos significados.
Estudos que sugerem a concepcao da relevancia do leitor no processo
de sentido textual iniciam-se, de fato, a partir da década de 1970, se-
gundo Zaganelli (2012).

No entanto, é valido ressaltar que essa leitura promovida pelo
leitor ndo ocorre de modo arbitrario, ndo é permitida toda e qualquer
interpretacdo, ou mesmo o reconhecimento de qualquer manifestagao
intertextual; antes acontece exatamente o contrario, pois a leitura é
um processo cuja significancia apresenta-se, justamente, na e pela in-
teracdo texto-leitores, como menciona Zaganelli (2012). Autor e leitor
ndo precisam, durante o processo de construgdo semantico da obra,
compartilhar exatamente os mesmos conhecimentos e as mesmas per-
cepcOes, embora seja fundamental que essas concepgdes semanticas
apresentem pontos em comum. Dito de outro modo, o leitor produz,
sim, pluralidades significativas na obra, mas desde que elas partam
de vestigios, de marcas textuais ja manifestas, ja perceptiveis na pro-
ducao textual.

Assim, tanto o autor quanto o leitor devem ser reconhecidos
como individuos que exercem fungdes estratégicas no uso da lingua-
gem, ambos com importancia semelhante na construcdo do signifi-
cado textual. Se um autor busca homenagear um outro autor, ou
mesmo se inspirar nele, por si s6 essa agdo nao efetiva, materialmente,
a intertextualidade, pois, para tanto, é fundamental o reconhecimento
do papel do leitor, por cuja agdo permite-se a manifestacdo plena e
consciente da intertextualidade de acordo com Koch & Elias (2006).

Desse modo, podemos compreender o fendmeno intertextual
ndo como um elemento hermético, mas, sim, como uma presenca flu-
ida, transitavel, construida por meio nao sé dos elementos linguisti-
cos selecionados pelo autor, mas também pela concepgdo cognitiva
do leitor, segundo Koch & Elias (2006). Em certo sentido, pode-se con-
siderar que na producdo textual em geral e na literdria em particular
ha a recuperacdo, a reminiscéncia, a reconexdo de um texto, ou textos,
anteriores, pois a intertextualidade realiza-se, por completo e inte-

gralmente.
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3. O romance antigo latino

Embora tradicionalmente os pesquisadores e os estudiosos te-
nham considerado o romance como uma producao literdria moderna,
segundo Brand&o (2005), no entanto, por meio de novos estudos, ini-
ciados sobretudo por Mikhail Bakhtin, permitiram-se a restruturacao
e a reorganizacdo tanto da forma quanto do contettdo do romance
ocidental. Promoveu-se, consequentemente, a mudanca de sua recep-
¢do, e sua compreensdo, no interior dos estudos literarios. Tais mu-
dancas resultaram no reconhecimento da manifestacdo do romance
num periodo muito anterior ao que lhe é geralmente atribuido, sendo,
produzido, e lido, ainda durante a Antiguidade.

Para Brandao (2005), o termo romance surge para distinguir a
producdo literdria em linguas romanicas da producdo escrita em la-
tim. Em a sua tentativa de delimitar a origem do romance europeu,
Bakhtin (1981) considera ndo s6 o dialogo socratico, mas também a
satira menipeia como bases desse género literario, além de indicar,
também como influéncia, a importancia do fenémeno popular carna-
val.

Além disso, é importante a compreensdo de que o romance nao
surge num limbo, sem nenhuma relacdo direta com as produgdes pro-
duzidas até entdo, mas ele deve ser compreendido como uma reorga-
nizacdo dos discursos literdrios praticados desde o surgimento, se po-
demos colocar nesses termos, da propria literatura. Segundo Brandao
(2005), isso ocorre porque afli¢des, davidas, anseios, contradi¢des hu-
manas sempre foram refletidas e discutidas no interior de uma socie-
dade, e, naturalmente, na produgao artistica vigente. Desse modo, o
romance ndo pode ser considerado como uma inovacdo estanque,
mas como uma criagao fluida e que se relaciona com as manifestagdes
literarias produzidas até entdo, e partindo, evidentemente, delas.

De acordo com Bakhtin (1981), foi por meio do romance que,
pela primeira vez, a producdo artistica ndo era constituida num
tempo e num espaco longinquos, tal qual ocorria nas produgdes épi-
cas e dramaticas, mas, sim, concebida em relacdo direta com o seu
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tempo e com o modo de vida da época.

Fundamentalmente constituida em prosa, o romance é
uma producao literdria ficcional e de cunho narrativo, cuja principal
finalidade é o estimulo do prazer estético ao leitor, segundo Brandao
(2005). Em particular ao romance latino antigo, ndo é possivel a veri-
ficacdo exata da extensdo de sua influéncia, pois o publico leitor era
bastante restrito naquele periodo, de acordo com Hoffman (1999).

No entanto, entende-se que, muito possivelmente, as mesmas
pessoas que apreciavam a tradicional e conceitual literatura épica po-
deriam, sim, ter simpatia pela moderna e revoluciondria produgao ro-
manesca, uma vez que ambas giravam em torno de emogdes e de con-
dicoes humanas, sentimentos comuns e inerentes aos leitores da An-
tiguidade.

Ainda de acordo com o critico, os mais importantes romances
latinos antigos cuja existéncia e sobrevivéncia sdo percebidas sdo O
Satiricon, de Petronio, O asno de ouro, de Apuleio e Historia de Apolonio,
Rei de Tiro, de autoria desconhecida.

4. Literatura infanto-juvenil

Como sabemos, a literatura surge como uma atividade popular,
de expressdo oral, e que, durante séculos, foi o meio pelo qual se per-
mitiram a manutencdo e (re)transmissao de lendas, de mitos, de fa-
bulas pertencentes a determinados grupos sociais; em outras pala-
vras, essa literatura de expressdo oral era a representacdo e a docu-
mentacao de toda a histéria de um povo.

No intuito de informar costumes, de questionar tradicdes, de
alertar sobre perigos, de indicar valores e condi¢des morais, de pro-
duzir diversdo, entre outros, a literatura oral atua, durante geracgdes,
como um movimento discursivo e expressivo, de producdo de conhe-
cimento e de saberes.

No entanto, se anteriormente a literatura tinha como principal
suporte a oralidade, atualmente a escrita pode ser considerada como
o meio fundamental de sua producdo, embora a tradigdo oral esteja
bem viva, como se pode perceber em praticas tais como jogos teatrais,
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atividades folcléricas, cantigas, adivinhagdes, contacdes de histdrias
entre adultos e criancas, ou entre criancas e criancas, além de outros.
A arte em geral e a literatura em particular fazem parte da vida do ser
humano, desde o inicio dos tempos, pois o seu bem é inestiméavel,
uma vez que a literatura permite a humanizacdo do homem, de
acordo com Candido (2002).

Desse modo, a literatura infanto-juvenil ndo pode ser conside-
rada como uma produgdo a parte ou uma parcela reduzida da litera-
tura, mas como elemento integrante do coérpus literdrio como um
todo, diferenciando-se, apenas, da literatura considerada como adulta
por meio de seu modo de circulacdo, segundo Lajolo & Zilberman
(1985).

Ainda assim, desde o seu surgimento, a literatura infanto-juve-
nil é utilizada de modo a cumprir com os pressupostos da ideologia
dominante, isto é, para a transmissao de ideias e de principios con-
servadores e, sobretudo, exemplares que devem ser seguidos pelas
criangas, atuando quase como uma cartilha ou manual de normas e
de regras.

Com a ascensdo da burguesia, ao final do século XVIII e princi-
pios do século XIX, a escola tornou-se ambiente propicio para a pro-
pagacdo dos ideais da classe dominante e o livro transformou-se no
meio principal pelo qual esses valores sdao transmitidos. Especifica-
mente no Brasil, é no decorrer do século XIX que a literatura infanto-
juvenil se inicia, subjugada a vontade das elites, cujas decisdes direci-
onavam o que as criancas poderiam ler, como deveriam ler, o que po-
deriam aprender, sempre relacionados com a valorizacdo de uma es-
crita normativa e de uma cultura europeia, de origem portuguesa, de
acordo com Lajolo & Zilberman (1985).

Segundo Lajolo & Zilberman (1985), foi apenas no periodo em
torno da Proclamacgado da Reptblica, ao final do século XIX, que a li-
teratura brasileira direcionada especificamente para criancas comega
a ser produzida como arte, com qualidade e preocupacdes estéticas,
embora ainda em quantidade limitada e de circulagdo restrita.

Embora os livros e a produgao literaria vigente tenham funcdes
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utilitdrio-pedagodgicas especificas, a literatura como expressao artis-
tica ndo pode ser limitada ou colocada em divisdes estanques, pois
ela apresenta desejos e vontades diversas, amplas, surpreendentes,
como mencionam Palo & Oliveira (1992).

Justamente a partir da década de 1920, quando as mudancas so-
ciais, politicas, econdmicas, culturais, educacionais apresentam pro-
fundas transformagdes no Brasil, permite-se a proliferacao de titulos
especificos para a crianca, o surgimento de editoras e a ascensdo de
novos autores, como mencionam Lajolo & Zilberman (1985). J4 na dé-
cada de 1940, ha um esforgo para a internacionaliza¢do de nossa lite-
ratura, pois se acreditava ser importante a reproducdo de caracteris-
ticas conhecidas e comuns para o publico estrangeiro de modo a faci-
litar o processo de exportacdo de nossa arte, isto é, a cultura brasileira
seria mais bem aceita no exterior se ela ja apresentasse, ou represen-
tasse, a cultura do outro.

E fundamental considerar que a boa literatura infanto-juvenil
representa situagoes cujas especificidades vao ao encontro das vonta-
des e dos anseios dos jovens leitores, permitindo, em niveis variaveis,
obviamente, a identificagdo entre protagonista-leitores. Como menci-
onam Lajolo & Zilberman (1985), aliem-se a isso as aventuras conta-
das, que promovem a descoberta, a experiéncia, a aprendizagem. Pos-
sivelmente, em geral vividas em regides indspitas e singulares, essas
aventuras proporcionam ndo s6 o reconhecimento da crianca com a
realidade a sua volta, mas também oportunidades para o seu cresci-
mento e o seu amadurecimento, como individuos.

Por fim, a literatura infanto-juvenil ndo pode ser entendida
como uma producdo isolada, mas, pelo contrario, influenciada e in-
fluenciadora tanto em relagdo ao contexto politico e cultural de sua
época quanto aos demais tipos e subgéneros de produgdes literarias,
como cita Oliveira (2007).

5. De Licio a Lacio
Seja em produgdes voltadas diretamente para um publico espe-
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cifico, o infantil, como em O burrico Liicio e O motoqueiro que virou bi-
cho, narrativas publicadas durante o século XX no Brasil, respectiva-
mente em 1964 e em 2012, seja em produgdes destinadas a todas as
idades, como em O asno de ouro e Liicio ou o asno, produgdes de cuja
origem ¢é estimada por volta do século II, na Europa antiga, o fato é
que a historia de Licio, um jovem abastado e bem apessoado, que se
transforma em um animal e, em decorréncia disso, vive diversas
aventuras até o momento de seu retorno a forma humana, é uma das
mais conhecidas, antigas e influentes da literatura romanesca ociden-
tal. Marcadas por mistérios e conjecturas de toda ordem durante a
Antiguidade e relembradas e incentivadas durante a contemporanei-
dade brasileira, as aventuras de Lucio devem ser celebradas, pois esta
¢ uma das personagens centrais que fundam, ndo por acaso, nao sé o
romance latino antigo, mas também toda a posterior producdo em
prosa ocidental.

O asno de ouro foi escrito por Apuleio, um dos mais conhecidos
autores da Antiguidade. Culto e excelente profissional da oratoria,
Apuleio produzia trabalhos e falava nas duas linguas mais influentes
de sua época, latim e grego. Acredita-se que o autor nasceu ao norte
do continente africano, entao parte do vasto Império Romano, numa
cidade chamada Madaura.

Estima-se que O asno de ouro tenha sido escrito no terceiro quar-
tel do século II. E obra que muitos estudiosos apontam, em que pese
a fantasia na qual se desenvolve, como uma suposta autobiografia de
Apuleio e, no limite, uma representagao autoprofética de sua vida. Se
por um lado, o romance gira em torno do sobrenatural, do mistério,
do impossivel, da magia, por outro lado, ele relaciona-se estreita-
mente com a realidade vigente, apresentando e indicando os males,
os vicios, os dissabores de viver naquele momento histérico, denun-
ciando a condigao real, ou talvez funesta, daquele contexto social.

De nome curioso e de trama relativamente complexa, uma vez
que a histéria principal sdo adicionadas diversas histdrias paralelas,
o romance apuleiano é marcado por mistérios e suposicdes, desde
aqueles que argumentam sua real autoria, reivindicando a produgao
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como obra de Apuleio, até a sua propria originalidade. Ainda na An-
tiguidade, O asno de ouro apresenta uma relagdo intertextual direta
com Liicio ou o asno, do Pseudo-Luciano, ndo estando ainda total-
mente resolvida a questao sobre qual obra influenciou a outra. Tam-
bém se apresenta uma relagao intertextual indireta, com Metamorfoses,
supostamente de autoria de Lucio de Patras, que apresentariam uma
histéria em comum com os dois titulos mencionados.

Nao por acaso, o romance apuleiano permaneceu parcialmente
esquecido durante toda a Idade Média, uma vez que Apuleio e sua
mirabolante histéria pareciam surpreender e impressionar ainda
mais o publico do que a histéria de um salvador da humanidade, fi-
gura maxima da representacdo da influéncia catélica na sociedade.
De certo modo, o sagrado e o profano relacionam-se com o romance,
seja de modo interno, em sua estrutura fabular, seja de modo externo,
na sua recepgao pelo publico e, principalmente, pelo modo pelo qual
ele era lido pelos grupos dominantes da época.

Composto por 11 livros, nos quais os 10 primeiros apresentam
todas as aventuras de Lucio, nas quais a vaidade, a luxtria, o prazer,
o desejo, a devassiddo, a miséria, a magia, o impossivel, o exagero sao
retratados, enquanto no ultimo livro ocorre um movimento inverso,
considerado, em certa medida, como um arrebatamento espiritual,
pois a personagem principal abandona todos os seus vicios, e em
certo modo a si mesmo, para viver em comunhdo profunda e miste-
riosa com as divindades maximas de seu tempo, o deus Osiris e a
deusa Isis, deuses egipcios.

Embora Liicio ou o asno apresente uma histéria com contetido
comum ao da obra apuleiana, ambas apresentando estrutura fabular
aproximada, a sua origem e a sua autoria continuam em discussao.
Como foi apresentado, Liicio ou o asno relaciona-se intertextualmente
com a obra Metamorfoses, além de sua autoria ser considerada inde-
terminada, indicada primeiramente como de Luciano, mas hoje, con-
siderada anOnima, diz-se ser do Pseudo-Luciano. Produzida em tons
mais sarcasticos e com apresentacdo exacerbada da sexualidade do
protagonista, ainda que de modo divertido, Liicio ou o asno pode ser

considerado como uma versao mais breve, se considerarmos a sua
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aparente relacdo com o texto apuleiano, e sem emitir nenhuma dis-
cussao sobre a religiosidade ou sobre a conversao. Lucio, o protago-
nista, retorna a sua forma humana de modo banal, e mistico, ao inge-
rir rosas durante as preparagdes de um grande evento festivo.

Por sua vez, o moderno O burrico Liicio, escrito por Léo Vaz,
pode ser considerada uma leitura da obra Liicio ou o0 asno, da qual Vaz
parte para, entdo, criar o seu proprio texto. Por ser destinado especi-
ficamente ao publico infantil, como podemos perceber ja pelo titulo,
com uso da forma lexical diminutiva, todavia ndo restrita apenas a
esse publico, Vaz faz escolhas e adaptagdes que isentam as criangas
de situagdes complexas discutidas no hipotexto, tais como a prostitui-
cao, a escravidao, a sexualidade, a violéncia, a miséria, entre outros.
Mesmo assim, é possivel indicarmos que O burrico Liicio apresenta
questdes importantes, como os anseios e as aflicdes de viver-se em
sociedade, a constatacdo da realidade de modo direto, em seus defei-
tos e virtudes, a questdo da esséncia em detrimento da aparéncia, en-
tre outros temas discutidos.

Por outro lado, o também moderno O motoqueiro que virou bicho,
de Ricardo Azevedo, apresenta-se numa relagao intertextual aproxi-
mada com a obra apuleiana, ndo sé considerando a sua estrutura
composicional, também constituida por uma histéria principal na
qual sao adicionadas inser¢des de contos variados, mas também a in-
dicando linguisticamente, uma vez que o préprio romance O asno de
ouro é o principal responsavel, ou ao menos em parte, da mudanga de
atitude do protagonista, depois que ele o encontra e o 1é com atencao.

Desde o inicio dos seus trabalhos com o publico infantil, Aze-
vedo sempre produziu uma escrita poética e de cunho inovador, re-
jeitando um fazer literario didatico e de intengdes prescritivas, como
menciona Silvestre (2005).

Assim, O motoqueiro que virou bicho apresenta a busca pela ma-
turidade, pela independéncia, pela identificacdo, além de retratar a
curiosidade pelo novo e desconhecido, a iniciagdo amorosa, a magia,
a redescoberta em ouvir e contar histéria, entre outros, ainda de
acordo com a autora.
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6. Retomadas e avangos

De modo a melhor orientar nossa investigacdo sobre as obras
elencadas, O asno de ouro, de Apuleio, Liicio ou o asno, de Pseudo-Lu-
ciano, O burrico Licio, de Léo Vaz, e O motoqueiro que virou bicho, de
Ricardo Azevedo, propomos o estudo de certos operadores de leitura
da narrativa, a saber, a fabula, o tempo, o espago, a personagem e o
narrador. Por meio desses operadores, buscamos compreender nao
s6 como as obras retomam um ntcleo comum, permitindo a prolife-
racdo da gama intertextual compartilhada, mas, também, como elas
avangam em direcdo a novas significacdes, possibilitando a criagao de
producdes literarias independentes e autdnomas.

De modo amplo, podemos evidenciar que todas as produgdes
textuais estudadas compartilham certos atributos narrativos, como
determinadas caracteristicas e especificidades espaciais, para ficar-
mos apenas com um exemplo.

Em relacdo ao espago, é possivel indicar um reconhecimento to-
pografico semelhante em grande parte das narrativas, no qual areas
de altitudes elevadas, tais como morros e despenhadeiros, precipicios
e montanhas, sdo percorridas por todos os protagonistas. De Patras a
Tessalonica, de Madaura a Roma, de Sdo Paulo a Lorena, De Hipata
a Corinto, de Guaratinguetd a Silveiras, certos caminhos e trilhas pa-
recem convergir entre si, possibilitando dificuldades e percalgos rela-
tivamente semelhantes e que devem ser superados e vencidos pelo
Lacio de cada narrativa.

Entretanto, e certamente, o espago geografico percorrido pelo
protagonista de Azevedo nao é tao ingreme e tao desnivelado quanto
o dos demais, embora suas aventuras ocorram também em regides
cercadas por colinas e montanhas, situando-se, sobretudo, em Lo-
rena, cidade localizada ao lado da Serra da Mantiqueira, no estado de
Sdo Paulo. Uma vez que o Lucio de Azevedo é o tinico que assume
uma forma canina, os outros transformando-se em burros, tornam-se
naturais, e aceitaveis, que os caminhos percorridos por ele sejam mais
adaptéaveis e apropriados para a sua condicao de cao. Assim, ao rela-
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tivizar as caracteristicas espaciais, mas sem diminuir, proporcional-
mente, as dificuldades enfrentadas por seu Lucio, Azevedo transmite,
intertextualmente, os locais equivalentes percorridos pelos demais
personagens principais para o seu protagonista.

De certo modo, parece que as espacialidades propostas pelos
autores parecem refletir a dificultosa e atribulada vida de quadru-
pede, considerando nao s6 o excessivo esforco fisico exigido dos Lu-
cios, mas, também, o tormento psicolégico de ndo saberem quando
retornardo a forma humana, se é que o fardo. A adversidade e a in-
conveniéncia de suas transformagdes parecem assemelhar-se com os
locais por onde eles passam, ainda oferecendo, quase sempre, risco a
suas proprias vidas. Em certa medida, os espacos parecem sugerir
tanto a representacao exterior das crises internas das quais os prota-
gonistas precisam lidar quanto eles auxiliam para reforcar, ainda
mais, as instabilidades internas, uma vez que a labuta fisica exigida
reforca o fragil estado fisico e a delicada condigao psicolégica dos pro-
tagonistas.

Seja qual for o Lucio que primeiro caminhou por essas terras
ingremes e irregulares, temos a impressao de que ele deixou rastros
pelos quais todos os demais protagonistas guiaram-se inconsciente-
mente, num movimento continuo e sinuoso, progressivo e tortuoso.
Esse trajeto foi percorrido, fisicamente, em uma determinada regido,
mas que parece remeter, virtualmente, a muitas outras localidades.

Por vezes, algumas especificidades literdrias sao manifestadas
somente em um texto e em seu hipertexto, como determinados modos
de narrar, possibilitando a presenca de focos narrativos diversos.

Embora todas as produgoes literarias do cérpus tenham Licio
como a personagem fundamentalmente responsavel por narrar, em
1% pessoa, os acontecimentos vividos por ele nos textos, apenas em O
asno de ouro, de Apuleio, e em O motoqueiro que virou bicho, de Aze-
vedo, ha momentos em que o foco narrativo muda, o protagonista
narra situagdes vividas por outros, assumindo a 3% pessoa do dis-
curso.

Na obra apuleiana, esse movimento de assumir a 3? pessoa do

discurso parece indicar a preocupagao do narrador para com o seu
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leitor, pois Lucio transmite somente histérias que ele acha interes-
sante, sejam porque elas sao curiosas, engracadas, tragicas ou emoci-
onantes. Lucio sempre indica, nominalmente, o leitor, referindo-se a
ele e alertando-o diretamente, comentando que quem 1é precisa pres-
tar muita atencdo no que serd escrito, pois se assim ele fizer, conse-
quentemente, ele se surpreendera.

Ja na obra de Azevedo, o narrador assume a 3% pessoa do dis-
curso para narrar fatos incriveis e impossiveis, relacionados, sobre-
tudo, ao uso da magia e da bruxaria. Ele parece narrar esses aconteci-
mentos para, de certo modo, justificar e consolidar seus argumentos.
Ora, a situagdo vivenciada pelo narrador, ser transformado em um
animal e sofrer muitas intempéries por causa disso, pode sim ser pos-
sivel, afinal, muitas personagens encontradas por Licio durante o seu
percurso, tais como caminhoneiros, bandidos, humildes moradores,
professores, entre outros, também passaram por situagdes inespera-
das, justamente, por causa da magia. Explicando e alertando os leito-
res dos possiveis acontecimentos sobrenaturais, o narrador reforca,
ainda mais, a sua influéncia discursiva, pois, assim como ele, diversas
outras personagens padecem em situacdes semelhantes ocasionadas
pela feiticaria.

Uma vez que Azevedo volta a sua atengdao para a obra apulei-
ana para entdo criar a sua propria histéria, é natural que, em O asno
de ouro, o efeito de criarem-se situagdes propicias para a efetivagao da
voz discursiva do narrador ocorra também. Assim, o Ltacio apuleiano
indica situagdes vivenciadas por viajantes, mendigos, criminosos,
contrabandistas, escravos, entre outros, nos quais ocorre a manifesta-
¢ao do sobrenatural, modificando, porém, o modo de apresenté-los.
Aqui, ele ndo as narra utilizando a 3% pessoa do discurso, mas, sim,
cedendo a voz para cada um deles.

Ao ceder a voz a vdrias personagens cujas experiéncias com a
bruxaria e o sobrenatural promoveram situac¢des particulares e ines-
peradas, parece-nos que o protagonista reforca, defendendo-o, o seu
discurso, uma vez que ele também vivenciou uma situagao desafor-
tunada com a magia e, por isso, ele é obrigado a viver transformado

em um misero burro.
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Portanto, demonstrando aos leitores que maultiplas persona-
gens, aleatorias, que ndo se conhecem ou ao menos se encontram no
decorrer da caminhada dos protagonistas, também foram amaldigoa-
das pelo poder do encanto e do mistério, os narradores indicam que
os seus relatos sdo, sim, veridicos e reais e, por isso, devem ser consi-
derados como tais pelos leitores.

Nao que o leitor ndo fosse confiar no discurso dos narradores,
mas, ao indicar outros fatos impossiveis desencadeados pela magia,
parece-nos que os narradores demonstram o quanto o sobrenatural é
abrangente e difuso, podendo ocorrer de diversos modos e muito
mais frequentemente do que se espera, ou se acredita. Preparando e
convencendo o leitor, em diversos momentos no decorrer de suas nar-
rativas, os narradores possibilitam, de modo mais consciente, a im-
pressdo da famigerada situacdo pela qual os Lucios enfrentam du-
rante suas aventuras.

Por outras vezes, certas discussdes e temas apresentados nos
hipotextos ndo sdo representados, ou sequer indicados, nos hipertex-
tos, tais como a prostituicdo, a prética sexual entre ser humano e ani-
mal, a luxtria, a sexualidade, questdes que se discutem nessas obras
antigas, mas ndo nas producdes dos autores brasileiros ora em ana-
lise.

Ao descobrir que a escrava da casa, Fotis, em O asno de ouro, e
Palestra, em Liicio ou 0 asno, conhecem os meios pelos quais a magia é
utilizada por suas senhoras, os Lucios de cada narrativa nao se cons-
trangem em convencé-las utilizando-se tdo somente de técnicas rela-
cionadas a sedugao e pratica sexual. De modo menos interesseiro, na
versao apuleiana do que na versao do Pseudo-Luciano, porém bas-
tante egoista em ambas, os protagonistas relacionam-se com as escra-
vas apenas como um meio para chegar ao seu fim, isto é, terem expe-
riéncias diretas com a magia.

Obviamente, tal comportamento nao impressiona no sentido de
infringir regras supostamente conservadoras, ou a moral e os bons
costumes, tanto daquele tempo quanto contemporaneamente, mas
por indicar que os protagonistas aproveitam-se da situacao e da con-

dicdo que ocupam, pois, afinal, por mais que essas rela¢cdes tenham
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sido consensuais, ndo ha como compararmos o conhecimento e, dessa
maneira, as possiveis consequéncias desses atos, de um homem livre
e oriundo de familia abastada com a de uma mulher escrava durante
a Antiguidade. De certo modo, por meio dessa acdo, a pratica sexual
de cunho interesseiro, é possivel apontarmos um lado rebaixado do
protagonista, que possui defeitos e falhas que sao facilmente percep-
tiveis, muito embora ele apresente muitos momentos em que ndo s6
se preocupa com o outro, mas também se sacrifica por ele.

Outro momento de rebaixamento dos protagonistas da Anti-
guidade é aquele em que eles sdo influenciados por seus donos, e acei-
tam alegremente em realizar a pratica sexual com uma mulher desco-
nhecida, ainda transformados em burros. Muito embora eles nao se-
jam os principais beneficiarios das quantias pagas pelas senhoras que
desejam experimentar uma noite de prazer com um animal tao inte-
ligente quanto excepcional, tal comportamento dos Luacios pode ser
indicado como ilicito, pois ele apresenta uma correspondéncia direta
com o exercicio da prostituicdo.

De certo modo, podemos considerar essas agdes dos protago-
nistas como o reflexo de comportamento de personagens complexas
e redondas, pois demonstram que, ainda que eles sejam herdis de
uma narrativa, eles ndo estao isentos de erros, de desvios, de decisdes
equivocadas. Os protagonistas erram e é justamente pelos seus erros
que eles demonstram o quanto sdo humanos e verdadeiros.

Nao por acaso, essas discussdes de teor sexual ndo sao apresen-
tadas nas versdes brasileiras. Afinal, como as narrativas escritas por
Vaz e Azevedo sdo destinadas a um publico especifico, o infantil, fo-
ram necessarias certas mudancas na trama, a fim de produzir uma
versao mais amena da histéria e das experiéncias de Lucio.

Em certa medida, podemos considerar essas mudangas realiza-
das pelos autores como acertadas, pois do contrario, nao seria facil
adaptar essas situacdes a uma leitura destinada a um ptblico mo-
derno de criancas e de adolescentes. Discussdes sobre a zoofilia,
quando hé relagao sexual entre animal e ser humano, prostituicao,
uso equivocado e egoista da liberdade sexual podem ser entendidos
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como abusivo e de mau gosto, ou mesmo equivocados, se forem dis-
cutidos por jovens ainda em fase inicial de aprendizagem e maturi-
dade.

Muito frequentemente, Azevedo ndo aborda assuntos comuns
para Apuleio, Pseudo-Luciano e Vaz, tais como o modo de vida da
sociedade antiga e a cultura escravocrata.

Apesar de em O asno de ouro, Liicio ou o asno e O burrico Liicio
ndo haver indicagdes diretas e especificas sobre qual periodo histérico
as obras sdo ambientadas, podemos depreendé-lo por meio de outros
elementos manifestos no texto. A presenca ampla de grandes zonas
rurais no continente europeu, a crenga quase ilimitada da populagao
em ritos e cultos sobrenaturais e o uso da produgao escrava sao indi-
cios de que essas narrativas desenvolvem-se durante a Antiguidade,
muito possivelmente no decorrer do século II.

Nesses textos literarios, a escravidao é abordada constante-
mente, seja de modo direto ou indireto. Por mais que nesse periodo
histérico, a Antiguidade, o conceito de liberdade e direito a vida se-
jam bastante distintos dos da atualidade, ndo deixam de incomodar
os modos pelos quais os escravos sao descritos e quais fungdes sdao
destinadas a eles. Sempre trabalhando no limite das forgas, levados e
arrastados para todos os lados, descritos como miseraveis e famintos,
submetidos a violéncias de todo tipo e de toda sorte, os escravos par-
tilham uma servidao comum e hereditaria e, embora nao necessaria-
mente fundamentais para a progressao da narrativa, eles estdo pre-
sentes no mundo ficcional a todo instante, mas de certo modo invisi-
veis, tal qual lhes é garantido no mundo real. A escravidao no uni-
verso de Lucio é uma marca saliente, que incomoda e que representa,
de modo contundente, um periodo da humanidade ocidental em que,
muito mais que aceitavel, a escravizagdo de pessoas era valorizada e
incentivada regular e constantemente.

Ja em O motoqueiro que virou bicho, a representacdo temporal
pode ser indicada num periodo aproximado dos anos 1990, mesmo
que nao haja registros nominais de nenhum tipo mencionando em
qual periodo a narrativa desenvolve-se. Sao indices do periodo men-

cionado a descrigdo de diversas cidades do interior brasileiro (com
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sua urbanizagdo, o uso popularizado de telefones, etc.), as diversas
variedades linguisticas das personagens, entre outros.

Uma vez que Azevedo transpde a sua histdria para uma reali-
dade diferente das demais, ndo ha motivos para ele tratar de assuntos
comuns para aquelas, obviamente. Distinguindo-se das narrativas do
corpus, Azevedo atualiza, diversificando, situagdes e acontecimentos,
aventuras e perigos, localidades e espacialidades, personagens e te-
mas apresentados em O asno de ouro, Liicio ou o asno e O burrico Licio,
promovendo a ampliagdo dos significados e sentidos propostos em
sua obra.

Por fim, ha discussdes e temas proprios de cada narrativa, ou
seja, cada autor escreve e produz de modo a evidenciar como cada
obra do coérpus é tanto rica quanto plurissignificativa.

Em O asno de Ouro, de Apuleio, a salvacao da personagem prin-
cipal, Lacio, ocorre por meio da religido, isto €, o protagonista recu-
pera a sua forma humana, depois de muito sofrer transformado em
animal, devido a bencdo de uma divindade, Isis, principal figura reli-
giosa de origem oriental. Seja por demonstrar uma possivel superio-
ridade da religido frente aos ritos e cultos misticos, seja por evidenciar
uma provavel redencao espiritual de Licio, que antes buscava apenas
O prazer e a magia, ou ambos os motivos, conforme Shumate (1999)
menciona, o fato é que a religiosidade é tema interessante porque
complexo, e Apuleio impressiona justamente por evidenciar uma dis-
cussao tao passivel de conjecturas e interpretagdes em seu texto, nao
retratado nas demais narrativas do cérpus.

Depois de salvo, Licio muda por completo o seu comporta-
mento e o seu modo de viver, direcionando-se somente para a apren-
dizagem religiosa e espiritual. Em seguida, e ja ao final do romance,
Lacio assume o papel de sacerdote de Osiris, divindade religiosa su-
prema (mas ndo romana), e decide viver afastado e isolado do mundo
secular.

Em Liicio ou o asno, do Pseudo-Luciano, temos a manifestacao
de uma narrativa marcada em determinados momentos por tons,
para além de jocosos, sarcasticos. Principalmente quando Lucio pre-
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cisa convencer Palestra, a escrava da casa onde ele se hospeda, a rea-
lizar uma gentileza para ele, o protagonista retribui o favor antecipa-
damente, o favor, utilizando-se de técnicas da prética sexual. Ao co-
mentar pormenorizadamente o encontro sexual festivo e lascivo entre
Lucio e Palestra, o narrador inicia uma sequéncia de descri¢des hilé-
rias, no qual o uso do humor, da ironia, do sarcasmo, de figuras de
linguagem, de palavras de duplo sentido sao os principais artificios
linguisticos manifestados. Tal diversao inusitadamente criada distin-
gue este narrador, uma vez que os outros, mais comedidos, ndo se
comportam de maneira tdo explicita em relacdo a suas facanhas e des-
trezas de ordem erdtica.

De certo modo, podemos indicar essa passagem como uma con-
sideracdo do narrador para com o leitor, pois a ele é apresentado esse
breve momento de diversao e deleite, como se o preparando para
uma grande sequéncia vindoura de atribulagdes e terriveis sofrimen-
tos que serdo vividos diretamente pelo protagonista e indiretamente
pelo leitor.

Na obra O burrico Liicio, de Léo Vaz, ha o afastamento tanto es-
pacial quanto temporal da narrativa da realidade dos seus leitores.
Enquanto nas obras de Apuleio, Pseudo-Luciano e Azevedo, as his-
térias parecem representar o momento no qual elas foram escritas, na
Antiguidade e na contemporaneidade respectivamente, e na reali-
dade em que viviam, continente europeu e Brasil, Vaz faz um movi-
mento inverso, pois, apesar de escrever em meados do século XX, ele
produz a sua histéria ambientando-a num periodo muito anterior e
num espago longinquo.

Acreditamos que, por meio dessa decisdo, Vaz promove, possi-
velmente, uma aceitagdo maior de sua obra pelos leitores. Uma vez
que seu publico alvo é o infantil, torna-se mais facil, ou menos dificil,
convencé-lo de que um jovem chamado Lucio transformou-se em um
burro e viveu intensamente por isso, se essa historia acontecer em um
ambiente muito, muito distante, em um tempo muito, muito antigo.
Afastando no tempo e no espago a realidade de sua produgao textual,
Vaz cerca-a, sabiamente, de mistérios e de enigmas, reforcando o am-

biente mégico e sobrenatural ja presente na estrutura fabular. Afinal,
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como o pequeno leitor sabera se a aventura de Licio realmente existiu
se ela ocorreu numa terra tao distante e tdo marcada por deuses e ma-
gias como a Grécia antiga?

Finalmente, em O motoqueiro que virou bicho, de Ricardo Aze-
vedo, temos a manifestacao do tinico protagonista do cérpus que ndo
acredita nem simpatiza com a bruxaria antes de sua transformacao.
Enquanto os demais Licios sdo obcecados pela possibilidade da ma-
gia, com o contato direto com o sobrenatural, o Licio de Azevedo
parece nao se importar com ela, ou mesmo ignora-la. O protagonista
apenas acredita, de fato e plenamente, no poder do impossivel depois
que ele se vé transformado num simpatico e desajeitado cachorro.
Desse modo, enquanto o narrador faz os relatos ligados a bruxaria
que escuta das personagens que conhece no caminho em direcdo a
casa de seu tio, ele ainda nao acredita no poder da magia, represen-
tando e materializando, possivelmente, a atitude de seus préprios lei-
tores. Ao mesmo tempo em que vai lentamente se convencendo das
maravilhas do mundo mistico, enquanto as descreve, num movi-
mento continuo parece ir convencendo os seus leitores. A nao aceita-
cdo inicial da possibilidade da magia por Lucio pode ser compreen-
dida como o modo pelo qual os jovens leitores a aceitam, estes influ-
enciados, e aprendendo juntos, com aquele.

Consideracoes finais

Este artigo buscou demonstrar de que modo as narrativas do
corpus, O asno de ouro, de Apuleio, Liicio ou o asno, do Pseudo-Luci-
ano, O burrico Liicio, de Léo Vaz, e O motoqueiro que virou bicho, de
Ricardo Azevedo, compartilham relagdes intertextuais, ora reto-
mando a estrutura nuclear comum, ora avangando para produgdes
distintas e diversas. Assemelhando-se e desassemelhando-se, aproxi-
mando-se e distanciando-se, conferimos como a jornada de Lucio foi
narrada tanto por autores antigos como por autores brasileiros, de-
monstrando a sua sobrevivéncia séculos depois da origem de sua his-
toria escrita. De certo modo, e em certa medida, Vaz e Azevedo asse-
guram a permanéncia na contemporaneidade de uma das histoérias
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que fundou a producdo em prosa latina. Licio, em sua incrivel aven-
tura, precisou, primeiro, perder a sua aparente forma fisica para, so-
mente entdo, encontrar a sua verdadeira esséncia humana.

SANTOS, V. M.,; AQUATI, C. Lacio, de Apuleio, numa perspectiva
comparativa: retomadas e avangos. Mosaico. Sdo José do Rio Preto, v.
17,n. 1, p. 321-342, 2018.

LUCIUS, BY APULEIUS, IN A COMPARATIVE PERSPECTIVE:
RESUMES AND ADVANCES

ABSTRACT: The purpose of this article is to reflect on the intertextual
relations manifested in O asno de ouro, by Apuleius, Liicio ou o asno, by
Pseudo-Luciano, O burrico Liicio, by Vaz, and O motoqueiro que virou
bicho, by Azevedo. These relations point out the vast intertextual web
shared among the titles, from which they resume, (re)signifying, sev-
eral aspects in common, but also from which they approach new and
unique creations.

KEYWORDS: Intertextuality; Classics Reception; Ancient novel; Ap-
uleius; Azevedo.
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