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RESUMO: No presente trabalho, introduzimos a discussao
sobre a filiacdo de “Bobdk”, de Fiédor Dostoiévski, a tradicao da
satira menipeia, conforme sugerido por Bakhtin. Expusemos
alguns pontos interessantes para a comparagao do conto e de
Didlogos dos Mortos, de Luciano.
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1. Consideragoes iniciais

Publicado em 1873, o conto “Bobdk”, de Fiédor Dostoiévski,
traz um cendrio fantastico em que os mortos voltam a vida depois de
algum tempo enterrados. O conto é narrado pela perspectiva de um
escritor chamado Ivan Ivénitch, que se transforma em uma espécie de
testemunha da conversa entre os mortos.

O narrador-personagem é um escritor que acaba escutando
uma conversa entre os caddveres por um completo acaso.
Infelizmente ele revela que, nesse universo, a vida pds-morte é
enclausurada e decadente: eles s6 podem conversar uns com os
outros através de “sons surdos, como se as bocas estivessem tapadas
por travesseiros” (DOSTOIEVSKI, 2012, p. 17). E ainda assim s6 por
algum tempo antes da degeneracdo total.

Os personagens nao tém duvidas de terem morrido, estdao
conscientes de viverem novamente depois da morte, mas parecem se
importar muito com as limitagdes, por exemplo, os veteranos nao
tentam sair de dentro dos caixdes para retornar a vida pregressa. S6
os novatos ficam repetindo ad nauseam que gostariam de voltar a
superficie, o que nos pareceria natural. Justamente por essa
insisténcia eles sdo motivo de chacota. Outra figura ridicularizada
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por sua inconformidade com o seu entorno é o filésofo Platon, que,
por tentar entender sua nova condi¢do, é tido como um louco
qualquer. No entanto, consegue teorizar que, depois da morte:

[...] o espirito ainda leva algum tempo a abandonar o cadaver. A
demora, segundo os entendidos, depende de vérias coisas. Da
percepcao da propria morte, do grau de apego do finado as coisas
terrenas, de seu estigio de evolucdo espiritual, de mistérios

N

inacessiveis a compreensdao humana, e assim por diante.
(ANDRADE, 2005, s.p.)

Mas, assim como em vida, 0os personagens nao parecem
preocupar-se com o que acontecera depois da morte verdadeira. Por
isso ignoram as adverténcias do filésofo sobre essa etapa ser a tltima
chance de arrependimento. Para eles, ndo existe redencdo. Pelo
contrario, eles mantém todas as vaidades e vicios das vidas
pregressas, alguns até gostam da morte-vida, pois podem se despir
das amarras sociais anteriores, das “vergonhas”, ou seja, do velho
decoro.

Desta maneira, fica claro que o ethos de cada um dos
personagens nao mudou em nada; eles continuam sendo
representantes dos velhos arquétipos, com suas caracteristicas
tradicionais, por exemplo: o general altivo e orgulhoso, o funcionario
subserviente com os superiores e agressivo com os subordinados, o
velho lascivo etc. Isso demonstra que as estruturas sociais favoraveis
ou prejudiciais ndo foram abandonadas; pelo contrario, elas
continuam existindo de uma maneira ligeiramente diferente. Essas
convengdes sociais ndo sao mais impostas por uma entidade difusa e
sem rosto, os proprios personagens impdem-nas uns aos outros, elas
foram introjetadas.

Evitando um predmbulo longo demais, falemos um pouco
sobre a nossa proposta. Pretendemos introduzir uma comparagdo
baseada na sugestdo de Bakhtin (2012, p. 69) de ser “pouco provavel
que erremos se dissermos que ‘Bobdk’ é, por sua profundidade e
ousadia, uma das mais grandiosas menipeias em toda a literatura
universal”.
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Apesar da inquestionavel importancia de Mikhail Bakhtin para
a critica literaria contemporanea, sua consideracao sobre “Bobdk”
esconde um juizo de valor dentro de uma afirmacdo de fato.
Conforme Frye demonstra, ndo se pode basear um estudo em uma
questdo de gosto estético, mesmo que seja o de um critico tao
renomado quanto Mikhail Bakhtin. Evitando tomar para si o mérito
de outro, transcreveremos a reflexao de Northrop Frye (2014, p. 132)

Diz o critico literdrio canadense que:

Os juizos de valor sao fundados no estudo da literatura; o estudo
da literatura jamais pode se fundar em juizos de valor. Shakespeare,
dizemos, foi um dentre um grupo de dramaturgos ingleses que
trabalhavam por volta de 1600 e também um dos maiores poetas do
mundo. A primeira parte é uma afirmacado de fato; a segunda, um
julgamento de valor geralmente tdo aceito que passa por uma
afirmacdo de fato. Entretanto, isso ndo é uma afirmacao de fato. Ela

permanece um juizo de valor, e nem um traco de critica sistematica
jamais podera ser ligado a ela. (FRYE, 2014, p. 132)

Descartemos, pois, o que nos parece uma manifestacdo do gosto
estético na frase de Bakhtin e fiquemos apenas com o mais relevante
de sua proposicdo: “Bobok” é uma menipeia. Pois bem, essa
“afirmacao de fato” nos traz uma duavida, afinal o que significa dizer
que ela é uma menipeia? Para responder a essa pergunta,
precisaremos dos Dialogos dos Mortos, de Luciano de Samdsata.

Como veremos, por um lado, Dostoiévski ironiza esse género
literario; por outro, “essa parddia é um trago do género da menipeia.
O elemento da autoparddia constitui uma das causas da excepcional
vitalidade desse género” (BAKHTIN, 2012, p. 76). A ambigua relacao
de continuidade e ruptura da tradigao cléssica do género é justamente
o objeto do presente estudo, sem que pretendamos, evidentemente,
esgotar o assunto nas nossas poucas linhas.

No entanto, apesar de nossos esforgos, seria muito dificil falar
em um estilo hereditario da obra de Menipo, pois, assim como
aconteceu com Socrates, seus escritos nao chegaram até nos. Nossa
solucdo foi, através da literatura, tracar uma espécie de ethos literario
desse autor-personagem.
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Recorrendo ao primeiro didlogo entre mortos de Luciano de
Samosata, ndés nos depararemos com um belo exemplo dessa
representacao literaria de Menipo, bem como alguns parametros para
compreender esse género literario.

Nessa abertura, Didgenes pede a Pdélux que transmita a
seguinte mensagem ao satirico:

O Menipo, Didgenes convida-te, se ja trocaste o bastante das
misérias terrenas, a vir cd abaixo, para te rires muitissimo mais. Sim,
que o teu riso, ai na terra, pode, de algum modo, ser injustificado, e
muitas vezes se pergunta: ‘Quem conhece completamente o que ha
para além da vida?’, ao passo que, cad em baixo, ndo cessaras de rir
com todo o fundamento, como eu agora, sobretudo ao veres os
ricos, os satrapas e os tiranos agora tdo reles e tdo insignificantes, s6
reconheciveis pelas suas lamentacées; vé como essas criaturas sao

frageis e ignodbeis, a recordarem continuamente a sua vida terrena.
(SAMOSATA, 2012, p. 199)

Algumas caracteristicas de Menipo ja estdo evidentes: seu
sarcasmo, o riso caustico, o desprezo pelos ricos e poderosos. Por
contiguidade, o género atribuido a essa mitica figura da literatura
grega também devem apresentar os mesmos tragos.

Quanto a obra de Luciano, nota-se que ela também apresenta
uma vida em que hd continuidade depois da morte, mas ela é
representada conforme a religido corrente da Grécia antiga. No
submundo de Luciano, alguns poderosos ndo conseguem se
desapegar da vida terrena e, por isso, vivem a recorda-la. Didégenes e
Menipo sdo caracterizados por seu desprezo pelo poder terreno e
pelas autoridades, ainda que ja parcialmente destituidas de sua
substancia.

Deixemos o universo helenistico por um momento e voltemos
as estepes russas, pois aqui ja temos um trago interessante a nossa
discussdo: o riso caustico. Esse mesmo tipo de riso esta presente em
“Bobok”.

Uma possivel explicacdo para essa continuidade é o apreco do
autor russo por um tipo especifico de humor, conhecido por maldoso
ou cinico, tipico das pessoas “que ndo acreditam em nenhum impulso
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nobre, que veem em todo lugar a falsidade e a hipocrisia, os
misantropos que ndo compreendem como por trds das manifestacdes
exteriores das boas acOes haja realmente alguma louvavel motivagao”
(PROPP, 1992, p. 159). A época de sua prisao pela leitura publica da
carta de Bielinski a G6gol, Dostoiévski deixou um depoimento, em
que ele se defende das acusagdes um tanto nebulosas, especificando
qual seria a sua satira favorita, aquela que ridiculariza “o vicio e com
a maior frequéncia o vicio sob a mascara da virtude” (EDITOR, 1991,
p. 116). Justamente o mesmo tipo de riso diretamente ligado a figura
de Menipo.

Aproveitaremos nossa mencdo a famigerada carta para
comentar a esse respeito, ainda que brevemente. No meio do século
XIX, Dostoiévski fora preso por seu envolvimento em um grupo de
intelectuais de cunho revolucionario. Nao bastando essa
participagdo, Dostoiévski teria lido em voz alta uma carta proibida a
época, que fora escrita por Vissarion Bielinski e enderecada a Nikolai
Gogol. Evidentemente Dostoiévski escreve seu depoimento sobre o
contetido deste texto extremamente preocupado em defender-se das
acusacoes e, por isso, ha que se considera-lo com muito cuidado. N6s
ndo nos deteremos em uma anélise profunda desse depoimento, pois
ndo se trata do foco do presente trabalho. Pegaremos apenas o que
nos interessa para o presente: a oposicao da figura de Bielinski e
Gogol.

Vissarion Bielinski foi um dos pilares do pensamento critico do
século XIX russo. Por causa das dificuldades de discutir politica
durante o regime tsarista, a escola de critica literaria “fundada” por
Bielinski baseava-se na analise sociolégica, por assim dizer, da
literatura. Em outras palavras, ela usava a literatura como suporte
para discutir as mazelas da sociedade russa da época, como a
serviddo, a questdo feminina, o amordacamento dos intelectuais etc.
Justamente por essa razdo que, hoje em dia, ele é considerado um dos
criticos radicais da época.

Ja Goégol tem sua obra marcada a ferro quente pela expressao
“riso por tras das lagrimas”, trata-se desse riso satirico, herdeiro de

Menipo, que ridiculariza os vicios humanos na esperanga de torna-lo
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abjeto a massa e fazer dele algo absolutamente estranho e distante. O
autor russo considera sua principal pega de teatro, O Inspetor Geral,
como uma comédia. Infelizmente, durante muito tempo ele foi
tomado por um escritor naturalista e nao foi lido como satirico.

Dessa oposigao conclui-se duas coisas: em primeiro lugar, ao
tiliar-se a tradicdo gogoliana de literatura, Dostoiévski pretende
colocar-se longe da vertente revolucionaria. Por escolher G6gol como
seu mentor literdrio, Dostoiévski filia-se a tradicdo de Menipo do
“riso cinico” (PROPP, 1992).

Retomando, entdo, o trecho supracitado de Luciano de
Samdsata, as coisas da vida terrena sdo recebidas as gargalhadas no
além-tamulo, pois sdao absolutamente impertinentes. Tomemos um
exemplo de “Bobdk”: um dono de uma venda cobra uma aristocrata
pela conta “pendurada”:

— [...] Tem uma conta em seu nome na minha venda.

— Bem, isso ja é uma bobagem; acho muita bobagem cobrar dividas
aqui! Va la em cima. Cobre da minha sobrinha; ela é a herdeira.

— Ora essa, onde é que se vai cobrar e aonde ir agora. Nés dois
chegamos ao limite, e em matéria de pecados somos iguais perante
o tribunal de Deus. (DOSTOIEVSKI, 2012, p. 20)

Ha certo humor nessa cena justamente pelo absurdo da
preocupacdo do comerciante, pois o dinheiro é assunto dos vivos e
nao dos mortos. No entanto, esse mesmo motivo estd nos Didlogos,
mas de maneira um tanto diferente. Era um costume grego enterrar
os mortos com uma ou duas moedas sobre os olhos. Acreditava-se
que a alma precisaria atravessar o rio Letes depois da morte e, para
isso, o barqueiro do submundo, Caronte, cobraria esse valor. Se nao
fosse paga a quantia, o espirito ficaria sem um lugar certo no
submundo, pois ndo poderia permanecer e nem chegar ao outro lado.

Nos Dialogos, quando Menipo morre, Caronte é levado a crer
que receberia seu 6bolo ao chegarem do outro lado. No entanto,
Menipo ndo traz consigo dinheiro algum, entdo comega uma
discussdo por causa do pagamento:
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CARONTE — Paga a passagem, maldito!

MENIPO — O Caronte, berra, se isso te é mais agradavel.
MENIPO — Nao poderias receber de quem nao tem.

CARONTE — Mas hé alguém que ndo tenha um 6bolo?

MENIPO — Se ha alguém, nao sei... eu é que ndo tenho.
CARONTE — Pois entdo, por Plutdo!, vou esganar-te, maldito, se
nao me pagares.

MENIPO — E eu bato-te com o cajado, que até te racho o cranio.
(LUCIANGO, 2012, p. 259)

Novamente o humor surge pela impossibilidade de se cobrar
uma divida depois da morte, e talvez a obra de Luciano seja, mas aqui
h& uma nota ainda mais ridicula, pois a discussdo chega as ameacas
de agressao fisica. Ao contréario de “Bob6k”, em que os personagens
ainda tém certa resignacdo a vontade divina. O Menipo de Luciano
ndo teme nem um pouco o barqueiro sobrenatural, ele o ameaga com
o cajado; ou seja, sua forca é igualada ao do préprio barqueiro.

2. A gargalhada de Menipo

Buscando uma metodologia sintética, proporemos buscar uma
espécie de modelo (EVEN-ZOHAR, 2013) da satira menipeia.
Escolhemos para isso especificamente o décimo didlogo da obra de
Luciano, cujos personagens iniciais sio Hermes e Caronte.

O barqueiro comega por explicar que ndo é permitido nenhum
tipo de apego material: o barco é muito velho, fragil e pequeno, se os
mortos ndo deixarem as margens do rio Letes tudo que for mundano
e vil, ndo seria possivel chegar ao outro lado. Hermes entdo assume a
funcao de fazer com que os recém-chegados abandonem tudo que
fosse supérfluo e, consequentemente, percam todas as suas
caracteristicas. Esse é o motor da satira, a caracterizagdo de um tipo
social seguido de seu desnudamento.

O primeiro da fila é Carmoéleo de Mégara, “cujo beijo custava
dois talentos” (SAMOSATA, 2012, p. 221), caracterizando sutilmente
sua prostituicdo. Geralmente personagens desse tipo sao mulheres, e
o fato de ele ser um homem cria certo humor. No entanto, mantém-
se a caracterizacdo arquetipica da profissdo: uma pessoa jovem,
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atraente, experiente nas caricias e muito desejada. Assim que surge,
Carmoleo é obrigado a despir-se da beleza, dos labios, dos cabelos,
do rosto e da pele, ou seja, de tudo aquilo que o caracterizava
anteriormente. Destituido da beleza, ele é s6 um qualquer, um
esqueleto vazio e, assim, pode embarcar.

Em seguida, aparece um homem vestido de purpura, tintura
cara a época, e com um diadema na cabega, ambos simbolos de sua
nobreza. Ele se apresenta como Lampico, o tirano de Gela, e é
imediatamente ridicularizado por Hermes: “qual tirano, qual qué!
Diz antes um simples morto. Portanto, deita tudo isso fora”
(SAMOSATA, 2012, p. 222). Contrariado, Lampico abandona as
vestes, mas isso ainda ndo é suficiente, Hermes ordena que o
governante deixe a margem a vaidade, a altivez, a crueldade, a
insensatez, a insoléncia e a cdlera. Tendo se desfeito disso tudo,
Lampico confessa que estd “completamente nu” (SAMOSATA, 2012,
p. 222), s6 assim ele pode embarcar.

Em seguida, é a vez de uma pessoa que Hermes chama de
“gordo, bem aviado das carnes” (SAM()SATA, 2012, p. 222). Trata-se
de Damasias, o atleta. Ele traz consigo os musculos e os louros que
recebera em vida. O deus ordena que ele se deixar a margem do rio
os seus musculos, as “coroas e as proclamagdes de vitdéria”
(SAMOSATA, 2012, p. 222). Damasias admite estar também nu e,
como os demais, totalmente descaracterizado, s6 mais um esqueleto
dentro do barco de Caronte.

O préximo da fila sequer tem tempo de abrir a boca, Hermes
logo ordena:

E tu ai, Craton, pde de parte a tua riqueza, e mais a moleza e a
voltpia; ndo tragas nem as vestes finebres nem os pergaminhos
dos teus antepassados; Deixa também a linhagem, a gléria e alguma
aclamacdo que a cidade te tenha feito, bem como as inscri¢des nas
tuas estatuas. Nem sequer digas que erigiram um grande timulo
em tua honra, pois isso também faz aumentar o peso, mesmo que
s6 mencionado. (SAMC)SATA, 2012, p. 223)

Uma possivel interpretacdo dessa personagem que é descrita

rapidamente é a raiz de seu nome vir dos conceitos de “poder”,
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“autoridade”, “estado” em grego, krateia, kratos. Por essa perspectiva,
Créton seria o poderoso, o governante. Seus tragos distintivos sdo:
riqueza, volupia, preguica, uma linhagem nobre e seu legado escrito
e esculpido para a posteridade. Juntamente com Lampico, este
personagem é caracterizado de forma a servir como um tapa com
luva de pelica nos governantes de seu tempo. Sugerimos
anteriormente que este seja um dos motivos a fazer com que
Dostoiévski se aproprie desse modelo literario para escrever seu
texto.

O seguinte da fila é o soldado arquetipico. Ele traz consigo um
troféu pela honra adquirida em batalha e suas armas, nem por isso
escapa da lingua mordaz do Hermes de Luciano. “Deixa o troféu ai
no chdo, pois aqui no Hades reina a paz e ndo temos nenhuma
precisido de armas” (SAMOSATA, 2012, p. 224).

Facamos um breve aparte, pois ndao havera momento mais
oportuno para discutir a indiferenca em relacdo a honra guerreira. Em
“Bobok”, ha um soldado de altissimo grau, um general, que se
contorce no tdmulo por causa de um insulto ao seu orgulho. Ele tenta
defender sua honra, mas ndo é levado a sério pelos demais mortos:

— Nao sou um nada... eu até aqui...

— Aqui apodrecera no caixao, e deixara seis botdes de cobre.

— Bravo, Kliniévitch, qua-qua-qua! - mugiram vozes.

— Eu servi ao meu soberano... tenho uma espada...

— Vossa espada serve para espetar ratos, e além do mais o senhor
nunca a desembainhou. (DOSTOIEVSKI, 2012, p. 38)

Se na obra de Luciano o guerreiro é desnudado, literalmente, e
mostra-se como um homem exatamente igual a qualquer outro, em
Dostoiévski o general é ridicularizado pelos companheiros. Em uma
perspectiva arquetipica, a espada do heréi s6 é rivalizada como
simbolo da virilidade e da honra do guerreiro pela langa
ensanguentada, coberta com o sangue do dragdo. Ainda assim, aqui,
esse simbolo é comparado a um espeto de ratos, ridicularizando, de
uma sé vez, tanto a espada quanto a langa, fazendo-as tteis apenas
para matar ratos, os roedores do mais baixo escaldo, cujo assassinio
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serviria de contraponto absoluto ao feito heroico de se matar um ser
ctonico.

Retomando a narrativa de Luciano, depois do guerreiro
glorioso, surge o filésofo, que recebe os comentarios mais agressivos:

Antes de mais, desfaz-te desse aspecto exterior, e depois tudo o
resto... O Zeus! Quanta charlatanice ele traz consigo, quanta
ignorancia, quanta polémica, quanta vangloria, quantas questdes
insoltveis, palavras bicudas e conceitos retorcidos, mas também
muitissimo esforco inatil, ndo pouca tagarelice, cacarejos,
linguagem subtil e, por Zeus!, todo este ouro, tanta volipia,
despudor, célera, delicias e moleza. Nenhum desses defeitos me
escapou, por muito que os dissimulasses. Larga também a mentira,
a arrogancia e a conviccdo de que és superior as outras pessoas. Se
embarcares com toda essa bagagem, que navio, mesmo de
cinquenta remadores, poderia contigo? (SAMOSATA, 2012, p. 224)

Esse reptdio aos fildsofos nao é uma peculiaridade de Luciano;
pelo contrario, trata-se de um tipo de personagem recorrente,
denominado pela “palavra grega alazon, que significa impostor,
alguém que finge ou tenta ser mais do que é”. (FRYE, 2014, p. 153).
Esse arquétipo reaparece em “Bobok”, trata-se do “filésofo
doméstico”, um “naturalista e grado-mestre” chamado Platon
Nikoléievitch. Nao é a toa que seu nome seja a versdo russificada de
Platao, um dos fil6sofos gregos mais famosos de toda a histoéria.

A figura do filésofo é um eixo de divergéncia entre as duas
obras. A versao dostoievskiana ndo é de um filésofo enganador e
abjeto, um personagem plano, mas justamente o contrario. Platon
Nikolaievitch é o responsavel por descobrir o funcionamento da
ressurreicdo e sua razao de ser. De acordo com ele, depois da morte é
como se “0 corpo se reanimasse, os restos de vida se concentram, mas
apenas na consciéncia” (DOSTOIEVSKI, 2012, p. 34). “Tudo
concentrado em algum ponto da consciéncia, e ainda dura de dois a
trés meses... as vezes até meio ano...” (DOSTOIEVSKI, 2012, p. 34).
Esse periodo serviria para que o defunto se arrependesse e
abandonasse os seus vicios antes de ser julgado, como se fosse uma
segunda chance. Infelizmente, ao contrario do que acontece nos

Didlogos, ninguém abandona os seus vicios depois da morte.
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Falamos até aqui sobre tudo o que deve ser abandonado as
margens do rio Letes, mas ha certas virtudes que devem ser levadas
para o outro mundo, como se nota no caso de Menipo. Irritado com
as criticas que sofreu, o filésofo ordena ao satirico: largue “essa tua
liberdade, a tua franqueza no falar, o teu desprezo pela dor, a tua
magnanimidade, e o teu riso... Sim, pois, entre noés todos, és o tnico
que ris.” (SAMOSATA, 2012, p. 224). Mas Hermes defende Menipo,
pois tem-lhe em altissima conta:

HERMES — De maneira nenhuma, mas conserva essas qualidades,
pois elas sdo muito leves, faceis de transportar e tteis a viagem [...]
E tu ai, o orador, larga esse chorrilho interminavel de sentengas, as

antiteses, os paralelismos, os periodos, os barbarismos e a restante
bagagem dos teus discursos. (SAMOSATA, 2012, p. 224)

De fato, o riso de Menipo pareceria descabido em um universo
lagubre, principalmente se for ouvido pela vitima de sua
ridicularizacdo. Nem na obra de Dostoiévski o riso é visto de maneira
muito diferente; hd “uma mocinha bem jovem, de uns dezesseis anos,
que dava risadinhas sem parar... dava risadinhas abjetas e sensuais”
(DOSTOIEVSKI, 2012, p. 26). Apesar de serem as risadas sensuais de
uma jovem moga, ainda assim sdo abjetas para o narrador-
personagem masculino. Mas as gargalhadas cinicas de Menipo sao
bem-vindas no submundo, pois aliviam o ar cheio de lamtrias e
saudade.

3. A sede no oasis

Uma das transformagdes mais importantes sofridas pela
literatura desde a Antiguidade Classica ¢é a crescente
desmitologizacdo, ou seja, a transformacdo do mito em literatura
moderna. Esse processo comegou no seio do conto “e, no fim das
contas, transformou os mitologemas arcaicos em aventuras puras”.
(MELETINSK]I, 2001, p. 84, tradugao nossa). Para Meletinski, o ponto
de partida é o mito. Com o tempo, a literatura vem se distanciando
da narrativa mitica. No entanto, “a desmitologizagdo nunca acontece
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por completo, é relativa, e a remitologizacao periodicamente toma o
seu lugar” (MELETINSKI, 2001, p. 5, traducdo nossa). Fiquemos com
esse breve rascunho por enquanto.

Nesse processo:

Pachkin, em maior medida, orientava-se a partir dos romanticos de
tipo “individualista” - ingleses e franceses. Por isso, as imagens e os
conceitos arquetipicos, que apresentam em Puchkin um aspecto
transformado ao méximo, sdo extremamente complexos,
individualizados, carregados de ironia. (MELETfNSKI, 2015, p.
172)

Pachkin aprofunda a desmitologizacao da narrativa, dota seus
personagens de maior individualidade, abandona o carater didatico
da literatura, busca novas formas para veicular os novos contetados.

Por sua vez, em O Inspetor Geral, Gogol prefere manter os
personagens-tipo e o teor social das narrativas miticas. De maneira
esquematica, entdo, temos o bindmio ficgao arcaica ou mitologizante
(Gogol) wversus ficcdo moderna ou desmitologizante (Puchkin).
Gostarfamos de lembrar que, anteriormente, falamos da escolha de
Dostoiévski por Gogol em detrimento de Bielinski, e aqui ressaltamos
essa escolha do autor. Nessa nova oposicdao, Dostoiévski realmente
parece continuar a preferir o modelo mitologizante da literatura,
simbolizado por Nikolai Goégol, rejeitando o embrido da escola
naturalista.

Seria de se esperar, entdo, que Dostoiévski dialogasse
harmonicamente com Luciano e, realmente, ha muitos pontos
comuns entre as duas obras aqui analisadas, mas as diferencas nao
sdo despreziveis e refletem certo ceticismo metafisico do autor russo.

4. Cha preto sem actacar
Embora ndo pretendamos abandonar completamente os

Dialogos, vamos focalizar a obra do autor russo para tentar pontuar
essas diferencas das duas obras.
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Comecemos pelos espagos das narrativas: os Didlogos se passam
a margem do rio do submundo; “Bobdk”, em um cemitério. Nisso ja
aparece uma diferenca evidente: ndo hd submundo propriamente
dito na obra de Dostoiévski. Isso ndo significaria muito, considerando
a divergéncia quanto a morte nas mitologias adotadas pelos dois
autores. No entanto, esse afastamento implica em uma disparidade
gritante: Dostoiévski ndo retrata uma segunda vida, mas uma
segunda chance de arrependimento, que até poderia ser vivida na
superficie, se 0s mortos nao estivessem enterrados.

Outra divergéncia espacial é o proprio rio a ser atravessado da
obra de Luciano. No conto russo, ndo existe esse rio, entdo a agua nao
tem o carater mitolégico que tinha anteriormente. Se algum dos
quatro elementos assume a fungao das dguas do esquecimento, seria
a terra, que engole os mortos e os coloca em isolamento do mundo na
superficie. Em “Bobdk”, esse dado é um dos primeiros que
contribuem para compreender a visdo mais concreta da segunda
vida. Nao se trata de uma vida em ambiente inacessivel, ou acessivel
apenas a herdis e semideuses, mas de um plano logo abaixo dos
Nnossos pés.

Tentando explicar o porqué de os personagens dostoievskianos
ndo mudarem depois da ressurreicdo, comecaremos pela seguinte
hipétese: ao contrario do que acontece nos Didlogos, de Luciano, ndo
existe o rio Lete, cujas dguas magicas devem ser bebidas pelos
espiritos para que esquecam de suas vidas pregressas. Por isso, os
mortos de Dostoiévski estao fadados a continuar com seus vicios.

Gostariamos de ressaltar que a agua, como elemento, existe. No
cemitério em que se encontram os mortos, “havia dgua, e que agua!
Toda verde e... s6 vendo o que mais! A todo instante o coveiro a
retirava com uma vasilha” (DOSTOIEVSKI, 2012, p. 14).
Evidentemente ndo é uma agua propria para o consumo humano,
muito menos se trata de um rio magico. Como exercicio, proporemos
a comparacdo das duas representacdes desse elemento: de um lado,
colocaremos as aguas do rio Letes; do outro, as verdes aguas do
cemitério.
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Tradicionalmente, a d4gua pertence “a um reino de existéncia
abaixo da vida humana, o estado de caos ou dissolucdo que se segue
a morte comum, ou a redugao ao inorganico.” (FRYE, 2014, p. 276).
De fato, em ambas as obras a dgua esté ligada diretamente a vida ap6s
a morte. No entanto, nos Didlogos, o padrdo é muito préximo daquele
encontrado no mito de Perséfone e de outros tantos contos sobre
viagens ao mundo dos mortos. Conforme nos demonstra Propp
(1997, pp. 68-69), o mortal que consumir algum alimento do
submundo, no caso beba a 4gua do rio Letes, passa a pertencer a ele.

Isso ndo acontece em “Bobdk”, a 4gua verde é jogada fora e ndo
dada aos defuntos, alids, eles passam todo o seu tempo de “vida” sem
consumir nada, embora ainda tenham desejos. Talvez por isso o
filésofo peca algum alimento ao repetir a palavra “bobok”, que
significaria “fava” em russo, espécie de substituto das sementes de
roma de Perséfone. A partir dessas informagdes, a falta de consumo
de algum alimento explicaria a razdao de os mortos nunca
pertencerem de fato a vida além-tamulo e, por isso, estariam presos
as vidas terrenas.

No entanto, ha personagens que jamais foram capazes de
abandonar sua vida pregressa na obra de Luciano, ainda que bebam
das aguas do esquecimento. Como simbolo herédldico, temos
Protesilau, o primeiro guerreiro a morrer na batalha de Troéia:

PLUTAO — O Protesilau, nao bebeste a dgua do Lete?
PROTESILAU — Muito, meu Senhor, mas o tormento era enorme.
PLUTAO — Nesse caso, vai esperando, pois também ela, um dia,
ha-de ca chegar, pelo que ndo precisaras de ir 14 acima.
PROTESILAU — Mas, 6 Plutdo, ndo suporto a demora. Tu também
ja estiveste apaixonado, pelo que sabes quanto custa amar.
(SAMOSATA, 2012, p. 261)

A paixao de Protesilau nao é tida como algo negativo, mas seu
apego a vida terrena, sim. Ha outros personagens que nunca
abandonaram suas vidas e por razdes muito mais mesquinhas do que
um amor abortado por causa de uma guerra. Outro exemplo é Midas,
que se apega a vida material por sentir falta do ouro, provando que,
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além de nao ter abandonado sua vida, o rei demonstra nao ter
aprendido sua licdo com a maldic¢do recebida em vida.

A partir desses dois exemplos, podemos verificar que a resposta
para os personagens dostoievskianos se esquecerem de seus vicios
ndo é o alimento do submundo.

Tomando um gole das aguas do rio Letes, passemos para outra
hipoétese, o desnudamento. Como discutimos anteriormente, nos
Didlogos, o ponto principal da travessia é abandonar todos os
resquicios da vida pregressa antes de subir no barco de Caronte, o
que significa a completa descaracterizagdo dos personagens: o
soldado deixa suas armas, o tirano abandona suas vestes, o atleta
retira seus musculos etc. Esse procedimento é tanto material quanto
espiritual, pois os personagens sao capazes de despir-se de roupas,
acessoOrios e caracteristicas.

Em um primeiro momento, poderiamos acreditar que ndo haja
desnudamento no conto dostoievskiano, mas ele de fato existe,
embora apareca sob forma diametralmente oposta. Ao invés de
significar a libertagdo da vida terrena, uma espécie de epifania
transformadora, o procedimento é invertido, ridicularizado, é
retratado como um vicio:

Mas por enquanto eu quero que nao se minta. E s6 o que eu quero,
porque isto é o essencial. Na Terra é impossivel viver e ndo mentir,
pois vida e mentira sdo sindnimos; mas, com o intuito de rir, aqui
ndo vamos mentir. Aos diabos, ora, pois o tamulo significa alguma
coisa! Todos nés vamos contar em voz alta as nossas historias ja
sem nos envergonharmos de nada. Serei o primeiro de todos a
contar a minha histéria. Eu, sabei, sou dos sensuais. L4 em cima
tudo isso estava preso por cordas podres. Abaixo as cordas, e
vivamos esses dois meses na mais desavergonhada verdade!
Tiremos a roupa, dispamo-nos! (DOSTOIEVSKI, 2012, p. 37)

O sentido dado por Dostoiévski é o de deixar para trés essas
“cordas podres”, os freios que a sociedade impunha ao homem, ou
seja, o desnudamento equivale ao eclipse da razado, procedimento
muito recorrente nos grandes romances desse autor.
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Por existir o desnudamento, mas ele nao ser a solucao, faz-se
necessario alterar a segunda hip6tese: o problema estaria na auséncia
de uma figura mistagdgica, como Hermes, que coordene a passagem,
a descaracterizacdo dos demais personagens. Ou seja, falta em
“Bobok” uma figura divina, de grau superior, que obrigue a aceitacao
da nova “vida”.

Pois bem, de fato, no conto, os mortos estdo entregues a propria
sorte, ndo se tem mais certeza sobre as divindades do que hé hoje em
dia. Ficariam, entdo, os mortos responsdveis pelas proprias
descaracterizagdes; mas, cada um é tdo vicioso quanto os demais,
assim como acontecia em vida, por isso seria impossivel que qualquer
um deles penetrasse nas almas alheias, se elevasse acima dos outros
e apontasse quais caracteristicas deveriam ser abandonadas. Ainda
que algum dos mortos fizesse isso, seria ridicularizado
imediatamente pelos colegas, afinal, ele ndo passa de mais um morto-
vivo. Assim, esse juiz moral se absteria de julgamentos, temendo ser
ridicularizado por sua impertinéncia.

De fato, ndo existem deuses em “Bobd6k”, muito menos um que
sirva de guia. No entanto, é preciso termos em mente uma grande
diferenca entre as duas obras: o género textual. Luciano escreveu
didlogos; Dostoiévski, um conto. Tentando esclarecer como os
Didlogos poderiam ser entendidos como o mitologema germinal de
“Bobok”, discutiremos um pouco a particularidade do conto.

Inicialmente, faz-se necessario “ressaltar que ndo é s6 no
folclore primitivo que acontece uma confusdo entre mito e conto. Essa
dubiedade também esta na tradi¢do da Grécia Antiga, a qual pertence
o proprio termo ‘mito”” (MELETINSKI, 1970, pp. 139-140, traducdo
nossa). E muito dificil - para alguns criticos, até impossivel -
diferenciar estruturalmente um conto de uma fabula, uma lenda, um
conto de fada ou um “conto mitol6gico”. Basta que pensemos nos
episédios biblicos de Sansio e J6 ou na lenda de Icaro; é muito dificil
separar claramente os géneros desses textos sem considerar o grau de
veracidade, ainda que religiosa, atribuida a esta ou aquela histdria.
Definitivamente ha algo endodérmico que os diferencia, e partamos

em busca disso, embora muito brevemente.
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Em grosso rascunho, o conto serviu de caldeirdo para a diluicao
da poténcia narrativa infinita dos antigos mitos, em que figuram
deuses que criam e destroem universos apenas com palavras, capazes
de curvar as leis da natureza ao sabor dos caprichos, monstros com
bocas gigantescas etc. Trata-se de um salto muito longo, por isso exige
algum cuidado. Eleazar Meletinski compara o ato demitrgico de
Prometeu com uma desmitologizagao do furto do fogo:

[...] o ato do demiurgo (até se eles forem parecidos pela
caracteristica de truque do trapaceiro) possui um significado
"coletivo" cosmico; é a obtencdo da luz, do fogo, da agua fresca e
assim por diante, ou seja, a origem primitiva, o processo
cosmogonico. Conforme ocorre um movimento do mito para o
conto, a escala se "contrai", o interesse muda para o destino pessoal
do heréi. Perdendo o seu carater césmico, no conto de fadas, o furto
do fogo é realizado pelo heréi afim de acender a propria fogueira;
a busca pela 4gua fresca é para curar a cegueira do pai do heréi; nos
contos africanos de animais, a Lebre tenta astutamente adaptar o
poco, cavado por todos os outros animais, para prover agua fresca
para si mesma. (MELETINSKI, 1970, p. 144, traducéo nossa)

O critico soviético nos da uma boa explicacdo da passagem do
mito para o conto de fadas e até o conto de animais. S6 nos foi
mostrado o caminho, mas é preciso que nés avancemos pela trilha.
Como se nota, o conto abandona a escala césmica e lentamente
minimiza suas fronteiras, chegando a esfera humana. Isso significa
que todos os seus aspectos perdem poténcia, seus limites se apertam
e tornam-se cada vez mais prosaicos e menos miticos. Apenas para
exemplificar esse processo, tomemos como exemplo o espago da acdo.
No conto moderno, ele ndo é mais infinito, como era nos mitos, em
que os deuses percorrem os mundos superiores, viajam por toda a
Terra, vao aos submundos, conforme avanca a desmitologizagao, o
espago se torna menor. Em “Bobdk”, boa parte da agdo se d4 dentro
de caixdes, um ambiente terrivelmente claustrofébico. O préprio
narrador se individualiza; ele deixa de ser um narrador onisciente,
que representa a memoria coletiva que passa as historias de geragao
para geragdo, e transforma-se em um narrador-personagem em
primeira pessoa, passando por todos os graus intermedidrios.
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Dito isso, deve estar claro que, se ignordssemos essa particular
mudanga da ficcdo, seria frustrante procurar por uma figura
diretamente equivalente a Hermes no conto de Dostoiévski, ja que
ndo existem divindades. Tendo refletido um pouco sobre o grau
avangado de desmitologizacdo do conto oitocentista e a tendéncia de
retorno as raizes miticas de Dostoiévski, somos capazes de encontrar
um pseudomistagogo: o filésofo Platon Nikolaievitch.

Como vimos anteriormente, ele é o responsavel por explicar aos
demais o significado daquela nova vida, um ato quase demiurgico
nesse universo dostoievskiano, mas ele ndo tem mais o poder de
obrigar os demais a respeitar a ordem césmica, é incapaz de obrigar
os demais a abandonar seus vicios. Ele mesmo nao consegue escapar
de sua decadéncia. Como esperado, suas teorias sdo recebidas com
sarcasmo e indiferenca.

Consideragoes finais

Fica um gosto amargo na boca depois da leitura de “Bobdk”,
pois a conclusdo é que nao ha redencdo para as pessoas viciosas.
Vivas eram assim e, se acordassem no além-tamulo, ou melhor, no
intratdmulo, seriam exatamente iguais; como macds podres,
contaminariam as demais da mesma forma. Vale lembrar a discussao
entre Menipo e Tirésias sobre a transformagao deste em mulher:

MENIPO — Sera que, a pouco e pouco, o utero desapareceu, os
6rgdos genitais se foram fechando e os seios se foram esvaziaram, e
foi despontando o 6rgdo viril e foi crescendo a barba, ou foi de
repente que te transformaste de mulher em homem?

TIRESIAS — Nao estou a ver o que queres dizer com essa pergunta.
Parece que duvidas que as coisas se tenham passado assim.
MENIPO — O Tirésias, entdo nao é caso para duvidar de tais
fenémenos, em vez de aceitd-los, sem 0s examinar, como um
basbaque, quer eles sejam possiveis, quer nao? (SAMOSATA, 2012,
p. 274)

Com excecdo de Platon Nikolaievitch, os sepultados
dostoievskianos, assim como Tirésias, sequer tentaram compreender
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0 que e como esse fantastico evento da ressurreicao acontecia. Nao
lhes era interessante entender a nova vida, como era indiferente
pensar sobre a antiga quando estavam vivos. Eles apenas aceitaram
sua nova condicdo e, o que nado deveria causar espanto, ndo se
questionam sobre o “fedor moral” que emana deles. Suas
personalidades continuaram as mesmas da vida na superficie, isto é:
o general manteve seu orgulho; o sensualista, seus desejos; o
funcionario de baixo escalado, a subserviéncia e assim por diante.

O final do conto revela que a ironia ndo esta em frustrar a orgia
cadavérica com um espirro do narrador, mas em Ivan Ivanitch
descobrir o segredo do além-timulo e isso ndo significar nada para
ele. Depois dessa revelacdo, a sua tnica vontade é lucrar alguns
copeques com sua historia.
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ABSTRACT: In this work, we introduce the discussion about the
Fyodor Dostoevsky’s “Bobok”’s filiation to the menipeic satire, as
exposed by Mikhail Bakhtin. We tried to elucidate some points in
common between the nineteenth century short story and Dialogue of
the Dead, by Lucian of Samosata, and some differences as well.
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