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Resumo: Para desmistificar os esteredtipos criados sobre as leituras femininas, discutiremos a
recepg¢do critica de algumas obras que compdem o rol de leituras desse publico especifico, com
destaque especial para a saga Creprisculo, de Stephenie Meyer. Assim, com o intuito de defender as
escolhas literdrias — e a voz — das leitoras e levando em consideragdo o contexto de silenciamento
imposto ao publico leitor feminino desde o seu surgimento, mostraremos o potencial quase sempre
nio aproveitado da chamada literatura de entretenimento.
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choices - and the voice - of the female readers and taking into account the context of silencing
imposed on the female readers since its emergence, we will show the potential that is almost always
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1 Introdugio

Ainda que pela via da clandestinidade, via estreita
pela qual, nio poucas vezes, criminalizam-se as
priticas de leitura, seus agentes e seus objetos, os
livros fazem uma longa travessia ao fim da qual
aportam  as mdos femininas (LAJOLO;
ZILBERMAN, 2019).

O presente artigo tem como principal propésito valorar as obras lidas por
mulheres, a partir de uma anilise que leva em considera¢io o silenciamento de
narrativas femininas ao longo dos séculos, cujo principio motor perpassa as barreiras
do tempo e aporta na contemporaneidade. Por isso, citamos a saga Creprisculo, escrita
por Stephenie Meyer, por acreditar que as criticas ferrenhas atribuidas, sobretudo, ao
grande sucesso da obra em meio ao publico leitor feminino sio consequéncia da
legitimagdo de uma estrutura que fortalece alguns estigmas que continuam a ser
usados com a finalidade de atribuir juizos de valor as leitoras.

Durante toda a minha jornada como leitora e, em seguida, como aluna do
curso de Letras, sempre senti um incdbmodo muito grande com relagio ao modo
como o feminino foi visto e retratado na literatura ao longo do tempo. Essa
inquietagio, embora genuina, era, de modo geral, até um pouco ingénua, uma vez
que ji conhecemos os contornos dessa triste histéria de silenciamento. E, embora
tenhamos avangado e superado grande parte dessas problemdticas de maneira
signiﬁcativa, sobretudo nas obras contemporaneas que tém mais compromisso com o
feminino — além, € claro, de termos cada vez mais mulheres escritoras e leitoras —, o
cendrio atual possui mais semelhangas com o de outrora do que o que gostarfamos de
admitir, visto que é comum ouvirmos o discurso de que algumas leitoras sio incautas
e tém preferéncia por livros caracterizados como de “mulherzinha” — discurso que,
sozinho, configura-se como um estereétipo que atinge de modo negativo muitas
leitoras.

Tornou-se, portanto, fundamental investigar o imbricamento das relagoes
entre a literatura e o feminino partindo de uma anélise sobre obras subjugadas pela
critica, embora comumente lidas por mulheres — como ¢ o caso da saga de vampiros
de Meyer —, mas levando em consideragio a histdria e a formagio desse publico leitor.

Assim, levantamos alguns dados sobre o surgimento das primeiras leitoras no
Brasil a fim de contextualizar 0 modo como se deu a formagdo desse publico e

explicar a perpetuagio de alguns estereétipos que rondam as leituras femininas desde
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entio. Para entender melhor esse cendrio, citamos o advento dos romances, a fim de
fazer uma discussdo comparativa sobre a influéncia dos folhetins na formagio dessas
primeiras leitoras, pois consideramos que os dois eventos contribuem sobremaneira
para a formagio do cendrio contemporineo. Além disso, problematizamos alguns
conceitos definidos pela critica literdria — tais como os parimetros usados para definir
a qualidade estética de uma obra.

A partir disso, questionamos o modo como algumas criticas ainda sdo feitas
com o proposito de deslegitimar as leituras feitas por mulheres, o que faz com que
muitas leitoras sejam subjugadas pelas leituras que fazem. Dessa forma, chamamos
atengdo para a formag¢io de um cinone construido a partir da defini¢io de alguns
paradigmas quase sempre excludentes. As obras que, por sua vez, nio se encaixam
nesses moldes, passam a ser repudiadas e menosprezadas, valores que, de modo geral,
perpassam os livros e recaem sobre os leitores. Partindo disso, apontamos o modo
como as leitoras mulheres em especial continuam a ser invalidadas e mal vistas pelas
leituras que fazem.

Procuramos, ainda, apresentar dados estatisticos de pesquisas periédicas sobre
leitura para mostrar que o discurso de que hd poucos leitores no Brasil nem sempre é
verdadeiro. Ao chamar aten¢io para as informagdes sobre as leitoras e 0 modo como
elas se destacam em todas as pesquisas sobre leitura, propomo-nos a fazer uma anilise
comparativa sobre a trajetéria desse publico especifico ao longo dos anos, para
evidenciar a importincia da leitura como uma atividade essencialmente
emancipadora.

Nosso objetivo com este artigo ¢, também, refletir sobre os paradigmas e as
caracteristicas que alguns criticos usam para convencionar o que chamam de
literatura de entretenimento, uma subcategoria inferiorizada desde o principio, mas
que engloba, em contrapartida, obras significativas para um vasto publico leitor. Ao
problematizar o desprestigio atribuido 2 literatura de entretenimento, procuramos
mobilizar fatos e argumentos para evidenciar o modo como essas obras tio
menosprezadas pela critica promoveram o maior acesso aos livros por parte do
pablico leitor - sobretudo as pessoas mais marginalizadas, como mulheres,
trabalhadores e individuos de classes mais baixas, que, por suas escolhas literdrias, sao
até hoje entendidos como leitores inferiores.

Apostamos, portanto, na ideia de que essas obras tio desvalorizadas pela critica
contribuem de maneira imensurdvel para a formagio de muitas leitoras e leitores.

Dessa forma, esta ¢ mais uma tentativa de valorar as escolhas literdrias das leitoras que
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escolhem — e gostam de — ler obras como Crepiisculo, sem apontar juizos de valor ou
entendé-las como vilis na luta contra estruturas de poder vigentes hd tanto tempo —
como ¢ o caso do machismo e do patriarcado. Consideramos indispensdvel ouvir as
demandas dos leitores e olhar com cuidado para obras que sio responsiveis por
iniciar percursos literdrios sem fim, repletos de inesgotdveis possibilidades de leitura.
Por isso, “Passemos ao leitor. Porque, ainda mais instrutivas que nossas maneiras de
tratar nossos livros, sdo nossas maneiras de lé-los.” (PENNAC, 1993, p. 139, grifos do

autor).

2 Fundamentagio tedrica

Em A formagio da leitura no Brasil (2019), Marisa Lajolo e Regina Zilberman
fazem um panorama sobre a formacio de leitores e leitoras, a difusio do mercado do
livro e a profissionalizagio de autores no Brasil. No quarto capitulo, 4 leitora no
banco dos réus, as autoras contam a histdria essencial — porém, quase sempre deixada
de lado — da formagio tardia das leitoras brasileiras. As autoras apontam que os
primeiros movimentos incipientes em prol da alfabetizagio e do letramento de
mulheres surgiram durante o século XVII, na Europa. Concomitantemente, 0s
romances-folhetins passam a ter maior adesio popular. Contudo, na Franga, os
homens da sociedade temiam que, alfabetizadas, as mulheres deixassem as tarefas de
casa de lado e chefiassem seus maridos, uma vez que as preferéncias literdrias das
leitoras j4 dominavam, no século XVII, ainda que parcialmente, o perfil leitor da
época.

Dessa forma, a leitura passa a ser entendida como uma atividade de efeito
“vicioso” (2019, p. 320) para as mulheres, ji que as afastava de seus afazeres
domésticos, enquanto algumas obras e géneros especificos — como os romances, 0s
folhetins e as histérias de fantasia — eram veementemente reprovados, por
representarem um risco as imposigdes sociais. O dramaturgo Moli¢re — em sua
comédia de estreia, As preciosas ridiculas (1658) — faz uma dendncia sobre os perigos
causados pela intelectualizagio das mulheres, ji que o critico acreditava que era

indispensdvel definir limites e impor quais livros poderiam ser lidos (ou nio), pois a
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leitura em demasia por parte desse pablico especifico poderia causar efeitos negativos
a sociedade.

No que se refere ao Brasil, entretanto, as primeiras manifestagoes a favor da
alfabetizagio e do letramento de mulheres chegaram mais lentamente, somente no
século XIX, apds a independéncia de Portugal. Durante a implementagio do novo
sistema, houve a imposi¢io de um contrato educacional que previa a instrugio de
mulheres. Nessa época, as mulheres brasileiras eram vistas como ignorantes e futeis,
conforme pontuam Lajolo e Zilberman, e as obras as quais tinham acesso eram
pouco diversificadas e extremamente malquistas e estereotipadas, jd que as leitoras
eram consideradas como menos inteligentes e intelectualmente inferiores se
comparadas aos homens, pois “A ocupag¢io doméstica das mulheres, quando se
ocupam de alguma coisa, consiste na leitura de romances, que nem sempre sio dos
mais escolhidos, e em inumeras futilidades” (LAMBERG, 1984, p. 85-87, apud
LAJOLO; ZILBERMAN, 2019, p. 330). E possivel perceber que o valor dado as
leitoras era diretamente atribuido aos livros lidos por elas — em sua grande maioria,
romances.

A precdria situagio se manteve por um bom tempo, pois foi sé em 1870 que
campanhas em prol do letramento das mulheres foram instituidas com mais vigor no
pais. Nesse sentido, para as autoras, ¢ dificil analisar as primeiras leitoras brasileiras
partindo dos modelos europeus, devido, principalmente, 4 grande influéncia dos
romances brasileiros escritos por autores oitocentistas na constitui¢do das leitoras,
pois, nestes livros, contrariando o que muitos criticos estrangeiros escreviam e
falavam sobre as mulheres brasileiras, estas personagens eram retratadas como
senhoras educadas e cultas. Posteriormente, em algumas obras, as personagens
femininas passam a ser descritas como leitoras assiduas — a exemplo de Emilia, da obra
Diva (1864), de José de Alencar — que dedicavam diversos momentos de lazer a
leitura. H4, desse modo, diversos trechos nos romances rominticos em que estas
personagens sio retratadas lendo.

Estas personagens femininas sio mais significativas ainda por serem descritas
lendo obras cldssicas — como Lucia, de Luciola (1862), de José de Alencar, que 1¢
Chateaubriand e Bernardin de Saint-Pierre — e, inclusive, obras de menor ou quase
nenhum prestigio, muito embora isso nio ocasione qualquer efeito, a principio, na

imagem destas leitoras:

[...] se algumas mogas valorizam vultos ilustres como Shakespeare e Chateaubriand,
elas admiram também Balzac, George Sand e Alexandre Dumas, considerados
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menores, além de outros folhetins franceses, pior que menores, tidos como pouco
recomenddveis (LAJOLO; ZILBERMAN, 2019, p. 342).

O romance tem uma fung¢io ddbia em relagio ao publico feminino: por um
lado, promove a aceitagio — e até mesmo a aclamagio — das preferéncias literdrias de
mulheres leitoras — ainda que algumas destas escolhas nio sejam prestigiadas; mas,
sob outra perspectiva, adiciona os cldssicos ao rol de leituras destas mulheres — o que
nio era sempre verdadeiro. As primeiras leitoras eram subjugadas pelas escolhas
literdrias que faziam e, por isso, precisavam ser descritas por homens como
personagens que liam obras de maior notoriedade pela critica.

A presenga de personagens femininas descritas como leitoras nos romances da
época, contudo, teve efeitos positivos sobre a populagio — as mulheres passaram a ler
mais. Lajolo e Zilberman apostam na ideia de que € a partir da representagio feita, em
sua grande maioria, por José de Alencar, Machado de Assis e Joaquim Manuel de
Macedo, que essas leitoras passaram a fazer leituras com cardter “emancipatdrio”
(2019, p. 345), ainda que essas representagdes nio apresentem nuances além do
cardter social atribuido as mulheres daquele periodo — o de esposas e mies. Vale
destacar, porém, que as leitoras faziam, também, leituras pouco valorizadas, em
virtude da qualidade e prestigio dados as obras que compunham o rol de leituras
desse publico especifico.

Ademais, Midrcia Abreu, em Cultura Letrada: literatura e leitura (2006),
afirma que, durante os séculos XVIII e XIX, havia um estereétipo de que pobres,
trabalhadores, jovens e mulheres eram leitores e leitoras incapazes de reconhecer a
verdadeira qualidade das obras literdrias, uma vez que nio recebiam educagio de
qualidade. Nesse sentido, os livros que agradavam a esse pablico tio malvisto pela
sociedade e pela critica eram tidos como inferiores, devido, sobretudo, ao fato de que
eram compreensivos e satisfaziam pessoas consideradas de baixo intelecto e de pouca
capacidade reflexiva. Deste modo, os romances tinham uma imagem excessivamente
desvalorizada, j& que eram muito populares entre o publico feminino, considerado
futil e sem ocupagio.

Destarte, Lajolo e Zilberman argumentam que outro fator importante para a
constitui¢do das mulheres enquanto leitoras foi a profissionaliza¢io: as mulheres
passaram a ser entendidas como as principais responsdveis pela educa¢io de seus
filhos — um oficio que ultrapassa os limites da vida doméstica. Como uma forma de
resolver virias problemdticas — dentre elas, a falta de profissionais habilitados para

atuar na drea, devido, sobretudo, aos parcos saldrios, que continuaram sendo baixos
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posteriormente, uma vez que o governo era eximido da obrigacio de oferecer
melhores condi¢bes trabalhistas as professoras, j4 que os saldrios das mulheres nio
deveriam ser maiores dos que os dos homens —, delegar as mulheres a posi¢io de
professoras contribuiu para que este publico especifico fosse estimulado a ler ainda
mais.

A docéncia perdeu o cariter de profissio, pois era, em suma, uma continuagio
das tarefas domésticas, j4 que as professoras eram entendidas como mies dos
estudantes. Todavia, foi necessdrio que as mulheres adquirissem conhecimento a fim
de exercer a profissio — para atender novamente as demandas sociais e no as suas
préprias. Ainda que as primeiras leitoras tenham surgido, inicialmente, de maneira
timida, no entanto, os livros nunca deixaram de fazer parte da vida do publico
feminino brasileiro. Tal cendrio ¢ evidente se levarmos em considera¢io os dados da
Retratos da Leitura do Brasil, pesquisa periddica feita pelo Instituto Pré-Livro desde
a segunda edi¢io (2007).

Ao analisar as ultimas quatro edi¢bes da pesquisa, observamos que, nos
ultimos quatro anos, mais de 4 milhdes de brasileiros deixaram de ocupar a posi¢io
de leitores, ji que, segundo a Retratos da Leitura no Brasil 5, a porcentagem de
leitores no Brasil caiu de 56%, em 2015, para 52%, em 2019. Ainda assim, o nimero
de leitores ¢ significativo (e ndo inexistente, como alguns criticos pontuam) e as
mulheres, em todos os anos, tém destaque por ler, inclusive, mais do que os homens.
De acordo com a Retratos da Leitura no Brasil 2 (2007), 55% da populagio brasileira
leitora é composta por mulheres, ao passo que 45% ¢ composta por homens; na
Retratos da Leitura no Brasil 3 (2011), é possivel observar que 57% da populagio
feminina ¢ leitora, enquanto 43% dos homens leem; na Retratos da Leitura 4 (2016),
59% do publico feminino ¢ leitor e 52% dos homens leem; de acordo com a Retratos
da Leitura 5 (2020), 54% das mulheres leem ao passo que 50% dos homens sio
leitores.

Assim, ainda que o puablico leitor masculino tenha aumentado
significativamente em 2015, conforme a Retratos da Leitura no Brasil 4, o publico
leitor feminino permaneceu sendo maioria, informagio que merece destaque, tendo
em vista que, segundo Beltrio e Novellino, em Alfabetizagio por Raga e Sexo no
Brasil: Evolugio no Periodo 1940-2000 (2002), em 1940, 32,79% da populagio
feminina estava alfabetizada, enquanto a taxa de alfabetiza¢io dos homens girava em
torno de 41,72%. Com o passar dos anos, os homens alfabetizados estavam sempre

em maior nimero nos grupos etirios mais velhos, ao passo que as mulheres
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alfabetizadas dos grupos etdrios mais jovens ocupavam maior nimero. Este cendrio
permanece favordvel as mulheres, pois, de acordo com o IBGE, em 2018, a taxa de
analfabetismo do publico feminino ficou em 6,3% e a dos homens, em 6,9%.
Resultado de muitos anos de repressio, as mulheres que, antes, eram
impedidas de ler e de escolher quais obras seriam lidas ou nio, agora, tém maior
aproximagio com os livros, j4 que as leitoras passaram a se destacar de maneira
expressiva em todas as pesquisas periddicas sobre leitura. Por isso, levando em
considera¢io a andlise histérica do surgimento das primeiras leitoras brasileiras, ¢
indispensdvel dar voz as leitoras contemporineas, que, infelizmente, ainda carregam
esteredtipos sobre as leituras que fazem, o que contribui para a percep¢io de que os
juizos de valor usados para julgar os leitores — e, sobretudo, as leitoras mulheres —
permanecem iguais aos de outrora. Mais do que isso, é necessirio olhar com cuidado

para as obras que fazem parte do rol de leitura desse publico especifico: os romances.

Ao analisarmos o surgimento dos romances-folhetins especificamente, em 4
aventura literdria: ensaios sobre ficgdo e ficgoes (1990), José Paulo Paes traz uma série de
ensaios sobre as leituras que ele préprio fez — em sua grande maioria de romances e
contos, sobretudo de obras definidas por ele como “romances de aventuras”. Para o
autor, o seu livro ¢ assim definido porque tanto os ensaios propriamente ditos como
a leitura de prosa sdo aventuras, por permitirem que os leitores tenham acesso, por
meio da imaginag¢io, a outras vivéncias que nio as suas proprias. Segundo a
conceituagio de Paes, os romances de aventuras podem ser entendidos como os livros
que compdem a chamada subliteratura, cujo tnico propédsito € divertir e entreter o
leitor, sem objetivar enobrecé-lo ou abrilhanti-lo.

No capitulo Por uma literatura brasileira de entretenimento (ou: o mordomo
ndo € o unico culpado), Paes define a ideia de que o romance de aventuras ¢ o sucessor
das histdricas sagas responsdveis por retratar os feitos de grandes herdis — como a
Odisseia, de Homero — e hoje ¢ entendido como o livro cujo enredo é voltado para a
histéria de um mocinho ou mocinha vivendo diversas situagoes de risco e perigo, mas
chegando a um final feliz e satisfatério apds vencer todas as batalhas. Nesse sentido,
os romances de aventura seguiriam um padrio pré-determinado responsivel por nio

s atrair o leitor, mas também manté-lo constantemente interessado em tais obras —
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ainda que apresentem repeti¢des de estruturas usadas em outras narrativas. Para
explicar a tio longa vigéncia e sucesso desse tipo de livro, Paes remonta 2 histéria da
literatura de entretenimento moderna.

Assim, os romances de aventura surgiram em fins do século XVIII, mas sua
afirmagio sé ocorreu durante o século XIX na Franga, Inglaterra e Estados Unidos.
Ademais, o avango do capitalismo industrial juntamente com o advento de uma nova
classe média demandavam a cria¢do de elementos culturais capazes de entreter esse
novo publico, de modo que a literatura de entretenimento serviu, inicialmente, para
esse propdsito. Como tal publico era muito vasto, o jornal tornou-se o veiculo de
comunica¢do da literatura de entretenimento, pois ji era, naquela época, um
comunicador de massas. Nasce af o romance-folhetim, em 1836, com a publicagio do
romance La vieille fille, na Franga, por Honoré de Balzac.

Publicado aos poucos em jornais, um capitulo por vez, de modo a acender
cada vez mais a curiosidade do leitor, o romance-folhetim deu destaque
especialmente a Alexandre Dumas, Edgar Allan Poe e Arthur Conan Doyle, autores
pioneiros do que hoje chamamos de ficgdo policial em contos — que também foram
inicialmente publicados em periddicos. Embora estes autores, atualmente, sejam
consagrados, a época, suas obras nio eram tio valorizadas e nio tinham o mesmo
prestigio que tém hoje.

Dessa forma, durante a segunda metade do século XIX, o antecedente da
literatura de entretenimento, o romance-folhetim, foi muito aclamado pelo publico
leitor — principalmente pelas leitoras —, tendo em vista a larga produgio literdria de
autores desse tipo de obra na época. Os novos leitores vindos das camadas mais baixas
da populag¢io — proletariado e mulheres, sobretudo -, formados a partir dos novos
modelos de educagio publica, incentivavam as obras de novos autores — j4 muito
populares. Os leitores e leitoras de literatura de entretenimento aumentaram de
modo frenético no século XX — com destaque para alguns nomes, hoje consagrados,
como Agatha Christie, Baronesa de Orczy, H. P. Lovecraft e Maurice Leblanc. Os
autores que, outrora, eram caracterizados por suas publicagcoes em folhetim, hoje sio
renomados e legitimados pela critica.

No Brasil, o folhetim surgiu alguns anos apds o advento da imprensa, de
modo que os autores pioneiros do género no pafs foram Pereira da Silva e Justiniano
José da Rocha. Este segundo, com a obra Os assassinios misteriosos ou a paixdo dos

diamantes, publicado no Rio de Janeiro, em 1839, no Jornal do Comércio, trabalhou
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com as caracteristicas tipicas do folhetim francés: mortes sangrentas, cenas de
cemitério, amores trgicos e ataques de insanidade.

Entretanto, nio demorou muito para que os autores brasileiros adaptassem o
modelo estrangeiro com caracteristicas e estruturas brasileiras. Quem se encarregou
de inaugurar o estilo no pais foi Joaquim Manuel de Macedo com A4 moreninha,
porém, ¢ a José de Alencar, anos mais tarde, que se deve a consolidagio do género
romanesco no pafs, em obras que retratam o Brasil da época, a partir do uso de
elementos articulados de modo contrastante, como o rural e o urbano, o civilizado e
o selvagem, o regional e o nacional, o histérico e o contemporineo.

86 a partir da década de 30 ¢ que surgiram, no Brasil, as inddstrias editoriais
realmente brasileiras — o que impulsionou uma maior veiculagio dos livros pelo pais.
O best-seller’, porém, surge no Brasil nas décadas de 30 e 40 com as grandes cole¢des
de livros (como a Cole¢io das Mogas e as colegoes Amarela e Mdscara Negra)
compostas, majoritariamente, por obras traduzidas do inglés e francés.

E possivel perceber, portanto, que, por coincidéncia ou nio, os romances
surgem no Brasil concomitantemente as primeiras manifesta¢des de leitoras. Assim,
estudd-los em conjunto analisando o cendrio contemporineo parece ser uma boa

maneira de compreender as mudangas ocorridas ao longo do tempo.

No capitulo Por uma literatura brasileira de entretenimento (ou: o mordomo
ndo € o tnico culpado), Paes defende que a melhor forma de explicar e conceituar a
literatura de entretenimento ¢ partindo do pressuposto de que ela faz parte da cultura
de massa e, desta forma, diferencid-la da cultura de proposta — ou cultura erudita - ¢
indispensdvel. Ancorado em Umberto Eco, Paes diz que o que diferencia a cultura
erudita da cultura de massa, em primeiro lugar, ¢ a originalidade, pois as obras de
cultura erudita sio construidas de maneira inovadora e apresentam tamanha
unicidade que, dificilmente, hd repeti¢io de esquemas ou estruturas.

Além da linguagem ser mais aperfeicoada e o escritor frequentemente usar

palavras rebuscadas, as obras de cultura erudita sio desafiadoras para o leitor, uma vez

3 Expressio da lingua inglesa usada para definir os livros com maior nimero de vendas. Atualmente, tal defini¢do
tornou-se quase um esteredtipo, uma vez que — embora vérios livros de literatura cldssica tenham largo alcance editorial
— grande parte das obras assim denominadas sio também consideradas literatura de massa e, por isso, inferiores com
relagio aos outros livros, jd que essa concepgio leva em consideragio apenas o cardter mercadolégico das obras.
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que sempre propdem questdes ou dilemas morais que, por sua vez, exigem reflexdo e
incentivam a criticidade do sujeito que Ié.

Em contrapartida, nas obras de cultura de massa, a originalidade nio tem tanta
importincia assim, pois, segundo o autor, o propdsito deste tipo de livro ¢ agradar a
um numero maior de leitores — a palavra usada por Paes ¢ “consumidores” (1990, p.
26) - e, a0 mesmo tempo em que d4 uma conota¢io puramente monetiria a
literatura de massa, entende o leitor apenas como consumidor — ou comprador - e
nio como um individuo que lé. Assim, para Paes, nio ¢ incomum encontrar obras de
literatura de massa cuja construgio se baseia no uso exacerbado de estruturas e
modelos de escrita encontrados em outras obras, de modo que essas possibilidades
acabam se esgotando.

Além disso, Paes aponta ainda que, em muitos livros de literatura de
entretenimento, os autores evitam usar determinados recursos ou estruturas que
facam com que o leitor tenha de se esforcar em demasia para compreender e
acompanhar o fluxo de leitura, pois o principal propésito de tais escolhas ¢ fazer com
que o leitor ndo tenha de se dedicar muito para memorizar os fatos apresentados ou
compreender o enredo, nem que seja inteligente, sensivel ou mesmo atento para
acompanhar a leitura.

As obras de cultura de massa sio entendidas, sob essa perspectiva, como livros
que afugentam a capacidade critica dos leitores, seguem alguns padrées fixados,
principalmente com o intuito de prender o maior nimero de leitores possiveis,
preservando-os de ter de despender maiores esforcos ao longo da leitura e, por isso,
explica-se o uso de linguagem mais simples e o vocabuldrio nio complexo, enquanto
os dilemas morais s3o despretensiosos e até mesmo ingénuos.

Em contraposi¢io ao uso destas estruturas simplorias para atrair mais leitores —
em mesma medida, preguicosos —, o autor retrata as obras de cultura de proposta
como questionadoras e problematizadoras de estruturas vigentes, pois elas sio as
tnicas obras capazes de levar o leitor a pensar de modo reflexivo e ativo, ao contririo
das obras de cultura de massa, que adormecem a criticidade e fazem do leitor um
individuo conformado.

E indiscutivel que tamanha diferenciagio contribui para marginalizar os
leitores de obras de cultura de massa, uma vez que os retrata como menos
inteligentes, preguigosos e menos capazes do que o leitor de livros de cultura erudita,
jd que os livros que leem nio tém como finalidade trazer reflexdes, pois servem ao

tnico propésito de vender e divertir — funcionando, tal como sua denominagio, para

MOSAICO, SJ RIO PRETO, v. 20, n. 1, p. 324-349 334



entreter — de maneira superficial. Nesse sentido, o leitor ¢ julgado por suas escolhas
literdrias, sendo a critica especializada a responsivel por dizer quais leituras sio
benéficas (ou ndo), assim como definir o que cada obra tem a dizer sobre o leitor.

O uso da literatura como forma de entretenimento deveria ser — para além de
respeitado — entendido como o resultado positivo de um novo movimento das
massas, j4 que as pessoas, agora, podem escolber se entreter lendo livros — e nio
assistindo a filmes ou séries, por exemplo (nio que estes ultimos sejam piores ou
melhores do que o livro). Escolher o livro, desse modo, ¢ significativo. Nio ¢
incomum encontrarmos professores e criticos lamentando o fato de que grande parte
das pessoas nio leem e que o brasileiro 1€ pouco. Mas a verdade ¢ que o brasileiro 1€,
sim, mas as leituras feitas sio, em sua grande maioria, deslegitimadas, jd que o
repertdrio de leitura do brasileiro ¢ variado e abarca muitas obras de literatura de
entretenimento, como ¢ possivel observar nos resultados das quatro tltimas edi¢oes
da Retratos da Leitura do Brasil.

A leitura de algumas obras especificas — candnicas — ¢ um fator de
enobrecimento, enquanto outros livros sio entendidos como inferiores, tal qual seus
leitores. Logo, o juizo de valor dado aos livros determina o que o leitor é — se leitor de
obras de cultura erudita, um leitor inteligente, mais esfor¢ado e mais capaz; se leitor
de obras de cultura de massa, leitor conformado e pregui¢oso. Este tltimo, portanto,
¢ marginalizado, de certa maneira, por suas escolhas literdrias a partir da delimitagio
de um esteredtipo.

No entanto, a argumentagio de Paes, ainda que critica a muitos aspectos dos
livros de literatura de massa, desemboca na percep¢io do autor de que é necessirio
dar espago a esses livros e, por conseguinte, respeitar o que o leitor tem a dizer sobre
eles, afinal, essas obras sio, em sua grande maioria, lidas por leitores em formagio.
Conforme amadurecem, os leitores dessas obras menos prestigiadas passam a
compreender a verdadeira qualidade da literatura erudita. Paes aposta no uso das
obras de literatura de entretenimento como um recurso — e incentivo — para
promover a leitura de obras de “qualidade estética superior”.

Da mesma forma, Antonio Candido, em O direito a literatura (1995),
relembra que Mario de Andrade, quando comandou o Departamento de Cultura de
Sao Paulo, considerava que as obras populares eram um mecanismo de acesso as obras
eruditas. Por isso, Candido entende que, nas sociedades igualitirias, todas as pessoas
devem ter a oportunidade de avangar do nivel mais popular para o mais erudito,

resultado natural e até esperado da transformagio da sociedade, pois, assim, as
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pessoas se tornam mais habilitadas e qualificadas quando deixam de ser impedidas
pela escassez de recursos financeiros e ignorincia de alcangar as obras eruditas. Para
Candido, dessa forma, a literatura de massa — e, também, os outros componentes da
cultura popular — nio ¢ suficiente e, por isso, ¢ imprescindivel que todos tenham
acesso as obras de cultura erudita. Os leitores que leem apenas obras de literatura de
entretenimento devem, A vista disso, necessariamente, ascender 2 literatura erudita.

Ainda que Paes valide as escolhas literdrias do leitor — assim como Candido,
que, embora considere as obras de cultura de massa como relevantes, acredita que elas
sio insuficientes, pois o individuo sé ¢ humanizado pela literatura quando acessa as
obras eruditas —, esta perspectiva evidencia outra problemdtica, uma vez que oferece
valor a esse tipo de obra nio por legitimar as escolhas literdrias do outro ou ainda por
reconhecer espago de valor para as obras — que sio, em sua grande maioria,
responsdveis por formar leitores —, mas sim por seu potencial influenciador, cujo fim
¢ a literatura erudita e o reconhecimento de sua superioridade, sobretudo se
comparada aos livros de literatura de massa. Tal como pontua Abreu (2006), o
popular sé ganha espaco e notoriedade na literatura por meio do erudito.

Ademais, Paes aponta, ainda, a importincia da literatura de entretenimento a
partir do pressuposto de que, ao chegar cansado de mais um dia de trabalho, o
trabalhador, a fim de esquecer seus problemas cotidianos, quer desfrutar a frui¢io da
leitura de um livro que o entretenha. O livro escolhido por esse leitor — que ¢,
também, trabalhador — ¢ sempre uma obra de literatura de massa, porque, ficil,
torna-se compreensivel a esse leitor que nio tem disposi¢do — ou capacidade — para
ler obras de qualidade estética superior. Essa premissa, embora defenda as escolhas do
leitor e ndo as condene, corrobora com a imagem histérica de que o trabalhador — tal
qual as mulheres, enquanto componentes dos grupos de menor poder na sociedade —
¢ um leitor inferior por conta de suas escolhas literdrias.

Da mesma maneira contraditéria, Fldvio Rene Kothe, em A narrativa trivial
(1994), apresenta a sua perspectiva dubia sobre os livros que compdem a cultura de
massa. O autor faz apontamentos muito importantes sobre a valoriza¢io do cinone
de maneira impositiva, sem o questionamento e a reflexdo real a partir da leitura
dessas obras, enquanto livros mais populares com maior adesio em meio ao pl’lblico
leitor ficam relegados a posigdes inferiores. Tal como Paes, Kothe acha vilido atribuir
juizos de valor aos livros a fim de diferenciar a literatura de massa da literatura
cldssica. Porém, embora acredite que ¢ adequado usar a originalidade como um

elemento diferenciador deste tipo de obra, o autor reconhece, ao contririo de Paes,
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que tal critério ndo é suficiente, tendo em vista que as obras triviais também precisam
se renovar e usar novas estruturas de escrita. Além disso, Kothe aponta que algumas
obras cldssicas seguem, também, alguns esquemas nio tdo originais assim, de modo
que a inovagdo nem sempre é um elemento constante nestas obras.

Nesse sentido, Kothe observa que hd também obras de literatura de massa que
apresentam estrutura elevada, criatividade e que ainda sio capazes de estimular em
demasia a criticidade do leitor, muito embora, segundo o autor, esses livros nio
possam ser confundidos com obras de arte, pois, por mais que seja possivel fazer
obras de literatura de massa com arte, uma jamais pode ser confundida com a outra.

Ainda assim, os manuais de teoria da literatura frequentemente nio abordam
os livros de literatura de massa, ignorando as preferéncias literdrias do publico leitor,
em prol apenas das obras candnicas. Por isso, Kothe diz que o trabalho dos tedricos
brasileiros ¢ exclusivamente reiterar o cinone, sem abrir espago para outras obras,
ainda que alguns livros de literatura de massa apresentem caracteristicas semelhantes
as dos cldssicos — como originalidade e presenca de estruturas que levam o leitor a
reflexdo. Partindo dessa perspectiva, o gosto e as preferéncias do leitor sio deixados de
lado. Kothe, dessa forma, faz uma argumentagio sobre como a institui¢io dos
cAnones pode ser negativa a partir da perspectiva de que nio ¢ possivel questionar a
imposi¢do dessas obras como “boas”, enquanto outras sio, necessariamente,
entendidas como ruins.

Logo, Kothe, assim como Abreu (2006), pontua que a consagragio de alguns
determinados livros como candnicos serve a uma classe especifica que tem poder para
tanto. Por isso, essas obras figuram os gostos — e o sentido politico — dos leitores que
fazem parte desse grupo de poder especifico, deixando outros perfis de leitores e

leitoras de fora:

Um autor aparece porque convém a um sistema que ele apareca: se nio, ele
simplesmente inexiste para o publico. Hd autores bem melhores do que os
consagrados, que ndo aparecem porque nio interessam a0  sistema
politico-ideolégico que estrutura o cdnone (KOTHE, 2007, p. 228).

Essa é uma questdo histdrica, como assinalamos anteriormente, tendo em vista
que, conforme pontuou Mircia Abreu, em Conectados pela ficcio: circulagio e leitura
de romances entre a Europa e o Brasil (2013), as preferéncias literdrias de pobres,

mulheres, trabalhadores e jovens sempre foram — e até hoje sio, de certa forma —
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consideradas inferiores, pois os livros frequentemente lidos por esse publico
dificilmente sio canonizados.

Além disso, Kothe aponta que alguns autores justificam a baixa adesio de seus
livros com o argumento de que as obras tém uma qualidade erudita tio superior que
o publico leitor ndo ¢é capaz de compreender e, por isso, nio as lé. Assim, o leitor ¢
pintado novamente como uma figura incapaz de apreciar o que ¢ mais elaborado e,
por isso, s6 se interessa por obras de ficil compreensao € que nao exijam muito de sua
capacidade intelectual.

Embora Kothe reconheca a malicia presente no discurso dos autores que usam
tal justificativa, o autor afirma que o leitor dos livros de cultura de massa estd na
mesma posi¢io das pessoas mergulhadas na escuridio da caverna, conforme o Mito
da Caverna, de Platio, e que este leitor gosta de estar na escuridio da ignorincia, nio
s6 por ser mais confortdvel, mas também por ji ser um hdbito formado. E possivel
perceber que tal comparagio proposta por Kothe estd sobremaneira equivocada, pois
coloca o leitor de livros de literatura de massa em uma posi¢io inferiorizada,
caracterizando-o como um individuo ignorante que gosta de ocupar este espago, por
achd-lo mais confortavel.

Na analogia de Kothe, o leitor de obras de literatura de massa ¢ o individuo
que estd preso na caverna, tem consciéncia disso, mas nio quer libertar-se, pois estd
acomodado diante de tal situagio. Para além disso, esse leitor ¢ o prisioneiro que tem
raiva dos que tentam tird-lo de seu estado de conformismo, pois quer, a todo custo,
“[...] continuar dominado sobre o seu préprio épio” (KOTHE, 1994, p. 82-3). Ao
comparar os livros de literatura de massa com épio (o entorpecente), Kothe os coloca
em uma posi¢io que s traz maleficios para o leitor.

Essa comparagio diz muito sobre os livros — e refor¢a a argumentagio de Paes
—, sendo os de cultura erudita tdo enobrecedores e possuidores de tal capacidade
cognitiva que podem elevar quem os 1€ até o conhecimento - a luz. Os de literatura
de massa, por outro lado, ndo tém esse potencial enobrecedor e, portanto, relegam
quem os lé a uma posi¢do de inferioridade — escuridio e ignorincia — com relagio aos
que leem outras obras.

Ademais, é perceptivel que, embora Kothe critique o sistema de imposi¢io de
obras candnicas, atribui, também, um juizo de valor ao leitor, jd que, por escolher e
gostar de ler livros desprezados e subjugados pela critica, adquire a imagem de um
individuo preguigoso e conformado, pois suas escolhas literdrias sio motivadas Gnica

e exclusivamente com o intuito de permanecer em uma posi¢ao confortivel, evitando,
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assim, situagdes de reflexdo — e de acesso ao conhecimento — que o tirariam, por sua
vez, do comodismo.

O leitor de literatura de massa, de acordo com Kothe, tem baixo intelecto, é
inferior se comparado ao leitor de obras de cultura erudita, além de se caracterizar
como um individuo incapaz de compreender a grandiosidade das obras consagradas
€, por isso, se contenta com leituras de menor rigor. Outrossim, o autor parece ser
incapaz de conceber a possibilidade de que o leitor goste de ler ambos os tipos de
obras — tanto os livros de literatura de massa quanto os considerados de cultura

erudita:

Discutir essa questdo parece um luxo que a poucos interessa, mas, por ser ele o
contraste em relagio ao baixo nivel mental, cultural e existencial das massas
populares, interessa a todos, embora quase ninguém mostre de fato interesse nem
seja capaz de mostré-lo. H4 pessoas e sociedades que nao tém futuro na histéria; hd
outras que sio impedidas de té-lo. A literatura de massa parece quase nio existir no
Brasil, ji que as massas nio leem (KOTHE, 1994, p. 91, grifos nossos).

Assim como tantos criticos de literatura, Kothe acredita que as massas nao
leem (o que se mostra incorreto, uma vez que os dados de pesquisas periddicas sobre
leitura, como a Retratos da Leitura do Brasil, atestam o contrdrio). E dificil
reconhecer e encontrar leitores e leitoras quando as obras que compdem o rol de
leituras desses individuos sio constantemente desvalorizadas pela critica, a partir do
pressuposto de que nio sio literatura. Sob essa conjuntura, as experiéncias literarias
sio nulificadas e os leitores e leitoras deixam de falar sobre elas, por achar que o que
leem nio tem validade.

De acordo com Abreu (2013), ¢ possivel observar que grande parte das obras
com maijor adesio popular no Brasil durante o século XIX era simplesmente
desprezada pela critica literdria, majoritariamente composta por homens brancos. A
partir do que discutimos anteriormente sobre a formagio das leitoras, é perceptivel
que os esteredtipos e estigmas criados ao redor de leituras femininas, bem como a
caracterizagio dos livros lidos em sua grande maioria por mulheres e deixados, até
hoje, em espagos de inferioridade, remontam a critica as primeiras leitoras.

Embora Kothe acredite que os best-sellers tém uma vida til limitada e que hd
uma concorréncia entre as obras, a fim de delimitar quais ficam ou nio no topo das
vendas, percebemos, ao analisar a obra de Abreu (2013), que esta ¢ uma premissa
equivocada, uma vez que alguns dos livros mais consagrados atualmente, durante o

século XIX, eram considerados como obras inferiores e de menor qualidade.
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Além disso, Kothe aponta que muitas obras que compdem o cinone sé sio
lidas por obrigatoriedade, por ser algo imposto e nio por sua literariedade superior,
contrariando o discurso de muitos criticos que afirmam ser esse o diferencial das

obras candnicas:

H4 muitas obras que pertencem ao cinone, tornam-se leitura obrigatéria nas
escolas e faculdades, sio lidas por milhdes de pessoas, gera¢io apds geragio, mas
que, se nio fossem leitura obrigatéria por convirem a ideologia que enforma a
estrutura do cinone, nio seriam lidas sendo por alguns historiadores ocasionais. Sao
obras “cldssicas” no sentido de serem usadas “em classe”, por conveniéncia de uma
“classe” [...]. Ainda que faga concessdes a politica, a academia que concede os
prémios gostaria de premiar sempre obras classificiveis como cldssicas
contemporineas (KOTHE, 1994, p. 229-230).

Por outro lado, com o intuito de separar os tipos de obras mais vendidas,
Kothe faz diferenciagbes sexistas com recortes de géneros extremamente
ultrapassados: “A versio masculina, com seus faroestes, policiais e novelas de
detetives, atendia e atende mais ao publico masculino; a novela cor-de-rosa e
similares, ao publico feminino.” (KOTHE, 1994, p. 93). O autor usa, ainda,
argumentos que evidenciam a percepgio ruim que os livros associados as mulheres
recebem da critica, uma vez que a leitora, desde o principio, ¢ entendida como
inferior, cujo Gnico interesse consiste em histérias de romance, nos quais as mulheres
si0 representadas COmo pessoas sem propdsito aparente de vida, pois sua existéncia é
voltada dnica e exclusivamente para o matriménio e maternidade, como se as ciéncias
e as artes mais incultas — assim como a literatura — fossem compreensivas apenas para
os homens que, afinal, nio tém essas obriga¢des domésticas.

Kothe atribui novamente um juizo de valor ao leitor, quando propde que a
massa nio quer ser libertada, pois prefere ser limitada, um argumento que usa
reiteradamente. Além do mais, o autor acredita que os leitores sio, de certa forma,
manipulados pela estrutura das narrativas triviais, como se nio fossem capazes de
pensar por si mesmos. Novamente o leitor, segundo esta perspectiva, nio inspira
muita confianga, pois Kothe subestima as capacidades de reflexdo e pensamento
critico dos leitores, acreditando que estes leem todas as obras sem ter senso critico
para refletir e ponderar sobre o que ¢ verdadeiro ou nao.

Ao generalizar o best-seller e desenhd-lo a partir de uma dtica ruim por conta
do ntimero alto de vendas, Kothe acaba equivocando-se em sua argumentagio, tendo

em vista que muitas obras cldssicas também se caracterizam como best-sellers. A
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questdo mercadolégica parece incomodar em demasia a todos os criticos, mas, na
verdade, deveria ser vista sob uma perspectiva boa, uma vez que indica que os /ivros

estdo sendo lidos pelos leitores e leitoras que os estdo procurando:

O best-seller tem a marca da mercadoria, mas nio consegue ser mais que uma
mercadoria. A critica literdria desapareceu, substituida pela resenha, uma
publicidade veiculada segundo interesses de editoras dominantes no mercado e com
maior for¢a dentro das midias: nio se pode confiar que seja realmente bom naquilo
que ¢ mais alardeado. Como fora da midia nio hd salvagio para algo que precisa
tornar-se publico, a manipulagio deixa de aparecer como tal, especialmente quando
a ditadura governamental ¢ substituida pela ditadura das redagdes. Ao escritor resta
escrever para si mesmo — poemas herméticos —, sem poder sonhar ser um dia

descoberto (KOTHE, 1994, p. 230-231).

Por um lado, Kothe - tal como Paes — reconhece que as obras triviais devem
ser estudadas e lidas. Porém, enquanto Paes pauta sua defesa partindo do pressuposto
de que as obras de literatura de entretenimento tém a fung¢do de motivar o leitor a
procurar e a ler obras cldssicas, Kothe defende a importincia destes livios menos
prestigiados por acreditar que € s6 assim que os leitores "manipulados” podem ser
defendidos ou resgatados da alienagio.

Dessa forma, seja por sua atuagio como ponte para os cldssicos, seja pela
possibilidade de libertar o leitor da alienagdo das obras de literatura de massa, Paes e
Kothe reconhecem a importincia de dar espago para esses livros tio desvalorizados
pela critica. Neste artigo, tentamos desmistificar nio sé os esteredtipos que rondam
os livros entendidos como literatura de massa — defendidos pelos autores
supracitados anteriormente —, mas, sobretudo, a visdo negativa posta sobre as leitoras
e suas escolhas literdrias.

Por isso, conscientes dos anos de repressio e proibi¢io enfrentados pelas
leitoras, escolhemos a saga Crepiisculo (2009), escrita por Stephenie Meyer, como
objeto de estudo especifico para este trabalho. Desde a sua primeira publicagio, em
2005, os livros da saga vampiresca de Meyer mobilizam fis leitores - e,
principalmente, fis leitoras — pelo mundo inteiro. A partir disso, a produgio dos
filmes foi inevitdvel, atraindo ainda mais insacidveis leitoras e leitores. Os cinco filmes
— o ultimo livro foi dividido em dois longas — deram 4 obra literdria de Meyer ainda
mais visibilidade.

Em contrapartida a boa recep¢io por parte das leitoras, grande parte dos
criticos — e de outras pessoas também, homens e mulheres — nio enxergou - e ainda

nio enxerga — o grande sucesso da saga com bons olhos, pois o grande éxito —
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sobretudo com o publico mais jovem — dos livros reforgou ainda mais a m4 percepgio
das pessoas que se opunham a saga vampiresca. Nesse sentido, ¢ possivel observar que
a motivagio por tris da grande oposi¢io aos livros de Meyer se deve, em grande
medida, a constitui¢ao do publico leitor — majoritariamente composto por mulheres
e jovens. Ao observar as criticas, nota-se um padrio: a grande maioria ¢ feita por
homens que nem ao menos se deram o trabalho de ler os livros, por julgarem que as
obras possuem cunho demasiado adolescente. As leitoras — e fis — de Creprisculo
foram — e sio — muito criticadas em fdruns, resenhas e até mesmo nas salas de aula e
em trabalhos académicos.

E possivel observar, em diferentes contextos, até mesmo outras mulheres
acusando as leitoras da histéria de Meyer de serem sexistas, dentre outras ofensas. Vale
ressaltar que Creprisculo evidentemente nio ¢ um livro de cunho feminista, pois hd
virias outras obras com maior relevincia nesse aspecto e, ainda assim, esse nio parece
ser o propésito da autora. Por isso, propomo-nos a defender a escolha das leitoras
que, evidentemente, foram tio sensibilizadas pela obra de Meyer. Nossa maior aposta
¢ a de que essas leitoras tém voz — uma voz que merece ser ouvida.

Para defender a concepgio de que a literatura ¢ um campo varidvel e passivel de
mudangas, Abreu (2006), partindo da ideia de que as defini¢des de literatura mudam
de acordo com o tempo, aponta que os romances — hoje em dia, leitura obrigatdria
nas escolas brasileiras e nos vestibulares — eram veementemente repudiados pela
critica, principalmente quando o género surgiu, no século XVIII. Como discutimos
anteriormente, a época, os criticos e professores se opunham enfaticamente a leitura
desse tipo de obra, pois acreditavam que era perda de tempo e empobrecia o leitor —
principalmente a leitora. Essa forte oposi¢do era advinda, sobretudo, do fato de esses
livros se constituirem enquanto um género novo, e, por isso, nio tinham obras
nobres e bem-vistas que fizessem parte de seu passado histdrico. Durante aquele
periodo, os critérios usados para definir quais obras seriam adequadas (ou nio) e
quais tinham qualidade (e as que nio tinham) eram aqueles contidos em Retéricas e
Poéticas. Nesse sentido, a autora conclui que os parimetros usados para definir quais
obras sio “boas” e quais s3o “ruins” mudam de acordo com o tempo.

No Brasil, as leitoras, principalmente, eram proibidas de ler romances nas
escolas, pois acreditava-se que estas obras poderiam influencid-las negativamente, ji
que tinham o potencial de instigar a imaginacio e estimular comportamentos
devassos. Além disso, as leitoras tinham permissao para ler apenas algumas poucas

obras — como oragdes, livros de efeito moralizador, receitas ou livros cujo enredo
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abordasse amores roménticos. Mas isto no as impedia de ler os romances — os livros
eram lidos as escondidas.

Na contemporaneidade, em contraposi¢io ao estimulo e ao incentivo dados a
leitura de romances antigos — anteriormente entendidos como obras ruins — nas
escolas, a leitura de histérias em quadrinhos ou de romances considerados como
literatura de entretenimento ¢ extremamente condenada, uma vez que a grande
maioria de criticos e uma parcela signiﬁcativa de professores nio enxergam
contribui¢io alguma em ler esse tipo de obra. No que se refere especificamente ao
publico leitor feminino, a situagio parece nio ser muito diferente da vivenciada
durante o século XVIII: as escolhas literdrias das leitoras continuam a receber juizos
de valor especificos, pois vigora a percepgio negativa sobre as leitoras — sobretudo as
que leem livros de literatura de entretenimento.

Segundo Eliane Campello, em Cinguenta tons: “It’s a love story!” (2013), o
termo chick lit surgiu nos anos 1990 como uma forma de denominar grupos de
mulheres escritoras. Anos mais tarde, em 2006, Chris Mazza usou o termo em Who's
laughing now? em um discurso ir6nico com o intuito de mostrar a
“responsabilidade” das mulheres na criagio de estereStipos que as englobam e,
segundo Mazza, inferiorizam o publico feminino. Posteriormente, a denominagio
passou a ser usada por editoras a fim de nomear um tipo de literatura especifica —
voltada para mulheres — cujas obras tratam de questdes especificas do publico
feminino.

A forma com a qual as obras de chick /it sio vistas pelas mulheres ¢ dubia, pois,
de um lado, o publico feminino se opde a este tipo de livro, por acreditar que a
literatura deve ser usada contra o patriarcado e as estruturas que comegaram a ser
enfrentadas no século passado. Sob outra perspectiva, hi mulheres a favor destas
obras e que as leem. A critica, sobretudo, tece comentdrios ferrenhos a literatura de
chick lit, muito embora as trés instincias citadas concordem que a leitura deste tipo
de obra pode oferecer contentamento e momentos de frui¢io, ainda que rdpidos e
momentaneos. Por isso, os best-sellers e a literatura de chick lit tendem a caracterizar os
mesmos tipos de obras — a literatura de massa.

Nesse sentido, as criticas a literatura chick /it revelam que ainda hd virias
tentativas — vindas de diferentes grupos e esferas, muitos dos quais sio, inclusive,
compostos por mulheres — de ditar o que o publico feminino deve (ou nio) ler. Se as
primeiras leitoras eram julgadas como futeis, de baixo intelecto ou libertinas porque

liam romances, agora, as mulheres sio pintadas como vilis na luta contra o
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patriarcado quando leem obras de literatura de chick /it — ainda que o fagam por
gostar de ler tais livros.

Campello, em seguida, faz uma andlise sobre a trilogia Cinguenta Tons de
Cinza - livros da autora britinica E. L. James, escritos, inicialmente, como uma

fanfic da saga Crepiisculo, de Stephenie Meyer. Segundo Campello, na obra de James:

As personagens preenchem todos os requisitos estereotipados de um romance chick
[1t: narrativa em primeira pessoa, a heroina é pobre e seus atributos pessoais no se
afinam com o protdtipo da mulher fatal, enquanto o herdi ¢ riquissimo e sedutor, a
sintese da beleza masculina: um Apolo (CAMPELLO, 2013, p. 245).

Ao falar sobre a narrativa de Anasticia Steele, Campello tece vérias criticas a
aspectos da obra encontrados em Creprisculo também — dentre os quais, hd destaque
para a identificagdio com a personagem principal, a forma apaixonada com a qual a
narradora descreve seu amado e a baixa autoestima da mocinha. Além disso, a autora
argumenta que a obra apresenta virios problemas estéticos, além de nio manifestar
um projeto emancipador, de modo que, dessa forma, nio pode ser caracterizada
como algo além de literatura de massa.

Logo, a argumentagio de Campello reforga a ideia de que os livros carregam
uma tal poténcia determinadora capaz de atribuir juizos de valor as autoras (que nio
sio entendidas como escritoras de romance, mas escritoras especificamente de chick
lit) — e, consequentemente, as leitoras também. Assim, se a critica condena
determinada obra, as leitoras — tal como as escritoras — recebem igualmente o mesmo
valor.

A vista disso, é possivel observar que, ao contrdrio do que Campello defende, a
grande problematica desses livros gira ao redor da imagem negativa que as narrativas
femininas carregam desde o surgimento das primeiras leitoras. Essa percep¢io vigora
a partir da tendéncia em classificar as leitoras jovens — sobretudo as leitoras de ficgdo
popular — como adeptas de leituras de obras mediocres, em contraposi¢io ao leitor
ou leitora de obras de literatura erudita. O segundo grupo, entdo, é entendido como
mais intelectual por suas escolhas literdrias, sempre determinantes no
estabelecimento das obras que compdem o cinone literdrio e, por isso, alguns tipos
de leitoras tém preferéncias literdrias mais respeitadas e mais valoradas do que outras.

Isto nio faz, contudo, com que as leitoras de Creprisculo — tal como as de 50
Tons de Cinza - sejam entendidas como as responsdveis por legitimar determinadas

estruturas — a exemplo do patriarcado —, sobretudo quando observamos os contextos
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nos quais essas leituras estdo inseridas. Por isso, nos pautamos em Abreu (2006), pois,
ainda que a critica use de critérios excludentes para classificar as obras como “Grande
Literatura” ou literatura de entretenimento, ¢ perceptivel que os métodos e
parimetros usados para tanto se mostram falhos, ji4 que as institui¢goes de poder s6
prestigiam os textos que se enquadram no primeiro grupo, pois, ainda que as obras
do segundo grupo tenham caracteristicas literdrias — e aqui ndo queremos entrar no
mérito da obra de Meyer, tal qual a de James, ser boa (ou nio) —, isto quase nunca é
suficiente. Nio, certamente, hd um elemento especial no interior da obra que a defina
necessariamente como uma obra literdria.

Nesse interim, usar o argumento de que os livros da saga Creprisculo — assim
como os de James — sdo um retrocesso, por legitimar uma estrutura que vigora hd
anos, parece ser de uma violéncia exorbitante, sobretudo se levarmos em consideragio
que a obra ¢ narrada por uma personagem feminina, escrita por uma mulher e,
especialmente, lida por mulheres no mundo inteiro. Condenar esse tipo de obra,
levando em considera¢do um universo dominado por narrativas escritas por homens
— ainda que com a presenca de personagens femininas —, ¢ um equivoco dos mais
graves.

Se antes do século XVIII vivenciamos um cendrio de quase completa
invisibilidade feminina na literatura e em suas manifesta¢oes, na contemporaneidade,
as obras escritas e lidas por mulheres sio constantemente reprovadas pela critica
especializada — e por outros leitores e leitoras também, vale destacar. Para combater o
histérico de silenciamento do publico leitor feminino, é importante, antes de
qualquer coisa, respeitar as escolhas literdrias femininas sem atribuir juizos de valor

ou criticas pouco fundadas e inconsistentes a essas obras.

Consideragdes finais

“Se o que nos agrada ¢ apenas a literatura que reflete nossos préprios
interesses, toda leitura se converte numa forma de narcisismo” (EAGLETON, 2019).
Tentamos, com este trabalho, desmistificar a concep¢io negativa que as leituras
femininas carregam, apontando que essa estigmatizagio ¢ fruto de séculos de
repressio aos quais este publico especifico foi condicionado. Culpabilizar as leitoras
por suas escolhas literdrias ou atribuir juizos de valor as suas leituras com o propdsito

de unicamente responsabilizar as mulheres pela perpetua¢io e permanéncia do
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patriarcado ¢, no minimo, desconhecer os contextos de inser¢io a leitura feminina e
reduzir o cardter politico da literatura.

O cendrio contemporineo se torna ainda mais redutor das experiéncias de
leitura femininas quando levamos em consideragio que as instincias de poder —
critica literdria e universidades — sdo as responsdveis por determinar o que deve (ou
nio) ser considerado como literatura erudita, assim como escolhem, também, as
obras que devem ser entendidas como “boas” ou “ruins”. Nesse sentido, a imposi¢io
de uma literatura absoluta silencia narrativas. Refor¢amos: esta nio ¢ uma tentativa
de abate a literatura cldssica, pois respeitamos e entendemos os espagos por ela
ocupados. Mas tentamos apontar que essas obras representam uma classe em
especifico da sociedade — geralmente a do homem branco hétero — e os outros grupos
— como o das mulheres — devem ser representados de maneira positiva também, ao
contrdrio do que vem acontecendo nos tltimos séculos, uma vez que as obras lidas
por esse publico sio, desde os principios do século XVIII, no Brasil, estigmatizadas e
subjugadas como inferiores.

Cabe destacar que a leitora sempre leva a culpa - se nio 1é os cldssicos, ¢
inculta, ignorante e futil; se 1€ literatura de entretenimento, o faz porque vive em um
exorbitante estado de alienagio e apresenta uma desmedida falta de capacidade para
compreender as obras de literatura erudita —, além de ser, também, culpabilizada
pelos maleficios de vivermos em uma sociedade ainda extremamente desigual.

Ao observar as ultimas edi¢coes da Retratos da Leitura no Brasil, no entanto,
observamos que as mulheres t¢ém ocupado cada vez mais espagos na literatura e
assumem, gradativamente, 0 protagonismo de suas proprias histérias por meio da
escrita e da leitura — de um repertério variado de livros. Embora Creprisculo
apresente, de fato, pontos problemiticos ao longo da narrativa (o que nio cabe
avaliar aqui em virtude do espaco), ¢ vilido destacar que a obra de Meyer ¢, ainda
hoje, muito importante para um numero significativo de leitoras, além de ter
contribuido de maneira imensurdvel para que mais pessoas adquirissem hdbitos de
leitura.

Eagleton (2019) fala que, embora, as vezes, tendamos a compreender as
personagens literdrias como pessoas reais, esse cendrio jamais seria possivel, uma vez
que a personagem vive apenas enquanto faz parte do arranjo de palavras cuja unido
forma o texto. Isto certamente nio invalida as experiéncias de identifica¢io
vivenciadas pelas leitoras que, uma vez em contato com a personagem literdria,

passam a entendé-la como uma presenga real. Dessa forma, ainda que a relagio entre
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Edward e Bella seja demasiado conturbada, urge abrir espagos de didlogo e debate
para que as leitoras — e os leitores também — possam discutir e conversar sobre os
aspectos controversos presentes nio somente na saga Creprusculo, mas em todas as
obras literdrias que apresentam tais caracteristicas e que fazem parte de seus
repertérios de leitura.

Sob essa perspectiva, condenar as leitoras e, por conseguinte, os livros que as
movem nio nos parece ser o melhor caminho para emancipar esse publico. Faz mais
sentido reconhecer a importincia de Creprisculo — cuja personagem principal é uma
mulher leitora, lida majoritariamente por leitoras e escrita por uma autora também
leitora — como uma obra significativa e formadora de novas leitoras e leitores que, em
grande medida, sio mobilizados e formam hdibitos constantes de leitura. Nio cabe,
portanto, analisar a obra de Meyer — e tantas outras entendidas como literatura de
entretenimento — a partir de um ponto de vista redutor e rudimentar, pois a nogio
mercadolégica nio ¢, certamente, a questio mais relevante aqui. Se essas obras
atingem numeros exorbitantes de vendas ¢ porque estio sendo lidas, ji que
sensibilizam uma parcela significativa de leitores.

Parece ser mais importante despertar o interesse — € por que nio a paixao? —
pela leitura do que regular leituras e hostilizar os leitores por suas escolhas literdrias.
Enquanto as excessivas vendas de livros ndo comegarem a ser entendidas como um
bom sinal, nio sé do alargamento da industria dos livros, mas também, e talvez
sobretudo, da formagio de novos leitores, que assumem uma posi¢io anteriormente
destinada a alguns poucos individuos que se adequavam aos limites impostos pela
critica, nio seremos capazes de compreender o modo como uma obra como
Crepiisculo pode mobilizar milhares de leitores e leitoras ao redor do mundo.

A literatura de entretenimento nasceu de maneira significativa, em um
momento de transformagdes sociais determinantes para a construg¢io do
contemporineo. Para além disso, essas obras tio representativas foram a primeira
forma de acesso a cultura letrada por parte de um publico quase sempre excluido de
qualquer oportunidade de ingresso ao meio erudito. Com o passar dos anos, essas
obras — e seus leitores e leitoras — nio deixaram de ser malquistas pela critica, muito
embora tenham ocupado cada vez mais espagos nos canais mididticos, o que
contribuiu positivamente para a formagio de novos leitores e para a difusio cada vez
maior do livro, que, por sua vez, adquiriu contornos caracteristicos e singulares.

Dessa forma, em uma sociedade que caminha, ainda, a passos timidos para a

formag¢io de um publico leitor assiduo e consistente, ¢ vlido olhar com um pouco
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mais de cuidado para as obras responsiveis por formar leitores e leitoras hd tanto
tempo. Tendo em vista que o objetivo principal do ensino de literatura é a formagao
de leitores, criticas demasiado redutoras e limitadas a comparaces com obras de
cultura erudita nio deveriam ser parimetro para julgamento do que um leitor ou
leitora deve (ou nio) ler. E importante nos atentarmos a essas questdes o quanto
antes, afinal, “Somente no dia do Juizo Final saberemos se Virgilio e Goethe

conseguiram chegar ao final dos tempos ou se J. K. Rowling venceu Cervantes por
um triz.” (EAGLETON, 2019, p. 191-192).
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