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1 Introdugio

O romance A Paixdo Segundo GH, publicado em 1964, possui um enredo a
respeito de uma escultora, pertencente a classe média alta, identificada apenas pelas
iniciais G.H., que em uma manhi, aparentemente banal, apés a demissio de sua
empregada, decide limpar o quarto que costumava ser ocupado pela funcioniria.

A narrativa ¢ construida em primeira pessoa, ou seja, a heroina do romance
narra a sua propria histdria, cuja tessitura se realiza a partir do fluxo de consciéncia
como técnica literdria,” com base na qual GH procura transcrever a experiéncia vivida
a partir de um complexo sistema de pensamentos, dispostos ao leitor 2 medida que
aparecem, sem que haja uma tentativa de organizag¢io das informagdes. Devido a isso,
a histéria é apresentada de uma forma que beira a desordem, a indecisio, a loucura, o
medo e a todos os sentimentos que invadem a narradora no momento da escrita. A
alma da escrita de GH reside, entdo, no fato de ela ser uma tentativa de linguagem
que deseja ndo apenas ser compreendida pelo leitor, mas também se compreender a
partir de si mesma.

A necessidade de compreender a si mesmo, condi¢io em que a linguagem se
mostra como um instrumento fundamental, € um sintoma do embate entre 0 £# € o
Mundo, muito comum na modernidade, momento definido pela tensio entre “a
forga e a fragilidade da lembranga, o desejo de volta e a impossibilidade de retorno, o
vigor do presente e a sua morte préxima” (GAGNEBIN, 1997, p. 154). Como sugere
Gagnebin:

Essa consciéncia opunha entio a eternidade divina a fugacidade humana, num
horizonte teolégico ainda estivel. O que é préprio da modernidade ¢ o
desmoronamento desse horizonte e, consequentemente, a falta de um polo
duradouro que servia, outrora, de razio e de consolo do efémero. [...] E esta
convergéncia do passado e do presente na forma do seu futuro comum, a morte,
que caracteriza a consciéncia temporal da modernidade (GAGNEBIN, 1997, p.
150).

2 Robert Humphrey, em sua obra sobre o Fluxo de Consciéncia na Literatura Stream of Consciousness in the Modern
Novel, traga uma delimitagio precisa sobre esse termo, logo: “[...] n6s podemos definir o Fluxo de Consciéncia da ficgio
como um tipo de ficgdo ao qual a énfase bisica é localizada na exploragio dos niveis de consciéncia pré-discursivos, com
o propdsito, principalmente, de revelar o ser psiquico dos personagens” (HUMPHREY, 1954, p. 4).
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Por isso, sentimentos como a angustia, a frustragio, o desencantamento e o
desencaixe com o mundo sio fundadores das personagens e narrativas romanescas,
uma vez que o Eu se encontra em constante estado de desarmonia com o Mundo.
Dessa maneira, podemos compreender que, uma vez inseridos na modernidade, o
romance de Clarice, bem como a escrita de GH, sio permeados pelo sentimento de
impossibilidade de retorno aquilo que era completo e uno.

Tal disparidade, quando em relagio as personagens, ¢ apontada por Georg
Lukdcs, em sua Teoria do Romance (2000), quando faz uma oposi¢io entre o herdi
épico e o herdi romanesco,’ e, de maneira introdutdria, o autor apresenta a maneira
como a epopeia foi marcada por uma realidade em que nio havia conflitos
existenciais quanto a fragmentariedade do eu interior versus o mundo, ou seja, o
destino e a razio do devir humano estavam protegidos sob a égide dos deuses, € a

realizagio humana encontrava-se, portanto, garantida nos grandes feitos herdicos.

Afortunados os tempos para os quais o céu estrelado ¢ o mapa dos caminhos
transitdveis e a serem transitados, e cujos rumos a luz das estrelas ilumina. Tudo lhes
¢ novo e, no entanto, familiar, aventuroso e no entanto préprio. O mundo ¢ vasto,
e, no entanto, ¢ como a prépria casa, pois o fogo que arde na alma é da mesma
esséncia que as estrelas; distinguem-se eles nitidamente, o mundo e 0 eu, aluz e o
fogo, porém jamais se tornardo para sempre alheios um ao outro, pois o fogo ¢ a
alma de toda luz e de luz veste-se todo fogo. Todo ato da alma torna-se, pois,
significativo e integrado nessa dualidade: perfeito no sentido e perfeito para os
sentidos; integrado, porque a alma repousa em si durante a a¢io; integrado, porque
seu ato desprende-se dela (LUKACS, 2000, p. 25).

Dizer que “o fogo que arde na alma é da mesma esséncia que as estrelas”
significa dizer que a esséncia que cada homem leva consigo ¢ compativel com a
realidade que o cerca, portanto, nio hd questionamentos. Nio hd, também, uma
cisio entre 0 homem e o mundo, porque “a alma repousa em si durante a agio”, o

que remonta a ideia de que a alma corresponde em verdade com a agio que ¢é

3 Georg Lukdcs (2000), a respeito da oposicio entre o herdi épico e o herdi romanesco, aponta para o fato de que “o
heréi na epopeia nio ¢ nunca um individuo. Desde sempre considerou-se como uma caracteristica essencial da epopeia
o fato de o seu objeto ndo ser um destino pessoal, mas o de uma comunidade. Com razio, porque o sistema de valores
acabado e fechado que define o universo épico cria um todo excessivamente organico para que nele um tnico elemento
se descubra como interioridade e faga-se personalidade” (LUKACS, 2000, p. 67). Por outro lado, “o herdi romanesco
nasce desta alteridade do mundo exterior” (LUKACS, 2000, p. 67) e estd sempre em busca.
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desempenhada, sem que haja uma fragmentariedade que a divida ou caminhe na
direcdo oposta.

Apesar disso, apds os grandes acontecimentos histdrico-sociais, e sobretudo
com o pensamento nietzschiano que decreta a morte de tudo o que ¢ divino,* hd a
modificagio do modo de vida humana decorrente do desalento causado pela auséncia
da figura divina. O consequente choque, portanto, entre 0 homem e o seu entorno,
apresenta-se na ideia de que seu destino — o do individuo — e sua razio de ser nio
estdo mais pré-estabelecidos por nenhuma entidade, o que o coloca diante da
produgio romanesca, cujo cardter fragmentdrio finda por representar, também, a
descontinuidade humana.

Entdo, o romance enquanto género ¢ a representagio dessa cisdo, em cuja
ruptura reside a identidade humana: perdida em um presente fugidio e nio mais em
uma tradi¢do coletiva. Logo, o que acontece na modernidade ¢ a sobreposi¢io da
individualidade a coletividade, pois a constru¢io do que se ¢, bem como as ambicoes
desse ser em busca de sentido, sio pautadas em uma ldgica desigual (devido, por
exemplo, as transformagbes pelas quais a organizagio do trabalho passou e o
prevalecimento do sistema capitalista) e, portanto, individualista.

Isso posto, A Paixdo Segundo GH retrata a jornada da heroina em sua busca,
sobre a qual nio se entende inicialmente, uma vez que o individuo moderno estd em
constante estado de busca. Essa jornada tem inicio quando a percepgio se debruga
nas alteridades que coexistem com GH dentro de sua prépria casa.

Este artigo, pois, tem como objetivo propor uma andlise interpretativa de
como e através de quais instrumentos GH percebe o Outro dentro da narrativa, bem
como fomentar uma reflexdo a respeito da importincia de reconhecer e legitimar a
alteridade como uma instincia social que permite conhecer a si como sujeito em um
dado momento histérico, politico e social.

A vista disso, a andlise propde que GH percebe a alteridade em trés instincias,
que este artigo adota como formadoras do ser humano: a instincia social, a material e
a subjetiva. Todo homem, portanto, seria composto dessas trés dimensoes que o

encaixam dentro da existéncia: ele — o ser humano — existe enquanto matéria

* Nietzsche, em A Gaia Ciéncia, anuncia a morte de Deus, no aforismo 125, em que o Homem pergunta por Deus e
nio obtém resposta alguma. A partir disso, sem respostas, Deus ¢ proclamado nio apenas morto, mas assassinado pelos
préprios homens que, devido ao anseio pela verdade, assassinam aquilo que ¢ divino (NIETZSCHE, 2002, p. 147-148).
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(corpo), enquanto individuo inserido em uma sociedade (ser social) e, por fim,
enquanto subjetividade, ou seja, como uma “propriedade do ser ativo” (LEONTIEYV,
1978, p. 44), que o torna tnico e singular.

Para tanto, este artigo divide-se em duas se¢des: a primeira, intitulada “As trés
dimensées do ser”, propde uma interpretagio desses momentos em que GH
reconhece o Outro e de que maneira isso acontece; na segunda, intitulada “A epifania
clariceana”, ¢ realizada uma exposicio a respeito da percep¢io alternativa da
alteridade, pela qual a personagem ¢ acometida, levando-a ao reconhecimento de sua

existéncia.
2 As trés dimensoes do ser

A questio central deste trabalho surge da investiga¢io das vias percorridas por
GH até que ela se aproprie da consciéncia de sua existéncia, tomando o sentido
fenomenoldgico da consciéncia, ou seja, a faculdade responsdvel por atribuir sentido
as coisas (HUSSERL, 2006). A escrita catdrtica de GH, que se traduz na intensa
profusio de emogdes que recaem sobre o leitor, caracteristica intensificada pelo fato
de o romance ser narrado em primeira pessoa, permite que a experiéncia seja
compreendida, a partir de uma tentativa empenhada de organiza¢io através da
linguagem.

A experiéncia, nesse caso, pode ser entendida por estranhamentos sucessivos
causados na personagem quando a cotidianidade nio se apresenta como o esperado,
isso significa dizer que o mundo nos ¢ apresentado de uma maneira que ¢ dada e que
¢ marcada pelo cotidiano, mas algo pode acontecer em nds quando ele nio se
apresenta da maneira como esperamos (HEIDEGGER, 2012).

Por isso, ainda segundo o filésofo alemdo Martin Heidegger (2012), existe uma
estranheza do dasein’ quando decide ser o que se ¢, isso significa dizer que essa
estranheza o tira da cotidianidade que comumente se ocupa de encobrir o que ¢

préprio dele. Dessa forma, a paixio de GH ¢, desde o inicio, marcada pela angtstia da

5 Heidegger compreende o dasein sempre em uma relagio dialética com o ser, a que podemos atribuir as caracteristicas
ditas existenciais. Em sua obra Ser ¢ Tempo (1988), o dasein é definido como sinénimo de ser humano, ou seja, ¢ a
natureza do ser humano.
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personagem que, quando decide limpar o quarto da empregada, sofre um abalo
devido ao fato de ser arrancada de seu cotidiano banal.

Por nio conseguir compreender a experiéncia vivida, GH d4 inicio a um
processo de transformagio que, consolidado a partir da escrita, possibilita o alcance
de uma nova percep¢io da existéncia, formulada apés uma visio alternativa do
mundo, aqui representado pela alteridade.

As relagbes reciprocas (sujeito/mundo) sio tomadas pela maneira como as
alteridades so percebidas por GH. A personagem, 4 priori, dd-se conta da alteridade
alegorizada na figura de sua empregada (o se» humano) e do desenho que ela fez na
parede do apartamento (o fazer humano), compreensdes que se caracterizam como
alteridade e que situam o homem nio apenas em sua capacidade de agir no mundo,
mas também de existir em relagdo a ele, dentro das categorias de tempo e espago
inerentes 4 historicidade do ser humano. Tanto nesse primeiro momento, quanto nos
outros dois que se seguem, existe a dialética entre a coisa percebida e sua intrinseca
relagio com o tempo e com o espago que a cerca: um sujeito que age no mundo
através da produgio de cultura, de arte e outros fazeres humanos.

A ideia da itinerdncia de GH rumo 2 epifania revela, assim como os processos
vividos por outras personagens claricianas, o curso que se faz em dire¢do ao encontro
do Eu com o Outro ¢ do Eu com o Mundo, apés uma superagio da ideia
fragmentdria do Eu na modernidade, que dificulta o processo de se dizer enquanto
aquilo que existe € que O faz de uma maneira especzﬁm.

Por isso, entende-se que GH ¢ uma dentre as tantas personagens claricianas
que, retratadas em uma cotidianidade a principio banal, sio conduzidas ao termo de
sua condi¢do. O climax, portanto, revela-se no momento epifinico, cujo fim resulta
em um profundo estado de lucidez que serd assimilado no desfecho. A epifania ¢
alimentada e provocada pela for¢a vertiginosa do processo experimentado, que pode
ser caracterizado como uma busca, a principio infundada, que desigua no oceano
perpétuo do autoconhecimento e da libertagio de ideias pré-estabelecidas a respeito
da personagem, enquanto individuo e enquanto mulher.

Dessa maneira, o presente artigo assume que esse movimento em dire¢do a
epifania, segundo as palavras de Affonso Romano de Sant’Anna (1973, p. 190-193),

seria “uma espécie de descortinamento interior, um momento revelador que ilumina
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a vida da personagem, abrindo-lhe a consciéncia, levando-a a uma reflexdo, fazendo-a
dar-se conta de sua problemdtica”.

Esses momentos sio representados como encontros de GH com a alteridade,
marcados pelo momento em que ela entra no quarto da empregada e se depara com o
desenho na parede, por outro no qual ela encontra a barata e a esmaga com a porta do
armdrio e, por ultimo, por aquele em que ela coloca na boca a massa branca expelida
pela barata apés o esmagamento.

O primeiro momento, entio, ¢ marcado pela decisio de GH, em uma manhi
aparentemente corriqueira, de limpar o quarto da empregada; essa manhi, portanto,
jd tem a sua cotidianidade quebrada pelo fato de que a empregada havia se demitido
no dia anterior, ou seja, o dia comega com uma estranheza digna de ser narrada: a

auséncia da empregada.

Esperara encontrar escuriddes, preparara-me para ter que abrir escancaradamente a
janela e limpar com ar fresco o escuro mofado. Nio contara ¢ que aquela
empregada, sem me dizer nada, tivesse arrumado o quarto a sua maneira, e numa
ousadia de proprietdria o tivesse espoliado de sua func¢do de depésito. Da porta eu
via agora um quarto que tinha uma ordem calma e vazia. Na minha casa fresca,
aconchegada e Gmida, a criada sem me avisar abrira um vazio seco. Tratava-se agora
de um aposento todo limpo e vibrante como num hospital de loucos onde se
retiram os objetos perigosos (LISPECTOR, 1998, p. 24-25).

A decisio de limpar o espago ocupado pela funciondria é despertada pela
expectativa de que o quarto estaria sujo e desordenado, o que designa uma concepgio
de GH a respeito de sua empregada. No entanto, essa expectativa ¢ também quebrada
quando, ao abrir a porta do cdmodo, este se encontra limpo e organizado, o que —
como em uma resposta indignada — faz com que GH diga que “numa ousadia de
proprietiria o tivesse espoliado de sua fung¢io de depésito”, refor¢ando a hierarquia
de sua posi¢io em relagio a Janair: uma mulher de classe média alta, proprietdria
daquele imével, cujo espago havia sido modificado.

Torna-se importante dizer que a narrag¢io ulterior utilizada pela narradora, por
sua vez, NOs apresenta eventos que ji aconteceram, e, para além disso, por retomar a
questdo da escrita como materializagio da experiéncia, faz surgir, segundo Gérard
Genette (1972), uma distincia temporal entre o passado da histéria narrada e o

presente da narragdo. Isso significa dizer que o sujeito, que no presente narra a
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histéria, j4 nio ¢ mais o mesmo, encontra-se transformado. Tal transformagio,
porém, ¢ entregue ao leitor como um processo em via de ser internalizado, pode ser
percebido através dos avisos que antecedem os eventos narrados da personagem ao

leitor, preparando-o para o que vird a seguir.

Ontem de manhi — quando saf da sala para o quarto da empregada — nada me
fazia supor que eu estava a um passo da descoberta de um império. A um passo de
mim. Minha luta mais primdria pela vida mais primdria ia-se abrir com a tranqila
ferocidade devoradora dos animais do deserto. Eu ia me defrontar em mim com um
grau de vida tio primeiro que estava préximo do inanimado. No entanto, nenhum

gesto meu era indicativo de que eu, com os libios secos pela sede, ia existir

(LISPECTOR, 1998, p. 14).

Esse trecho, retirado do romance, ilumina a ideia de que o leitor estd lidando
com uma narradora-personagem que jd viveu a experiéncia que estd sendo narrada e,
portanto, ji sofreu o impacto da transformagio a que foi acometida. Torna-se
interessante, a partir disso, perceber de que maneira GH manipula a construgio das
frases quando diz que “ia me defrontar em mim”, o que sugere que o encontro com o
que ela chama de “grau primeiro de vida” no aconteceria sé no mundo externo, mas
dentro dela também, prevendo, portanto, uma mudanca radical frente a si e aquilo
que € Outro.

Ao abrir a porta do pequeno comodo e examind-lo atentamente, como se
suspeitasse que sua entrada completa significaria uma jornada irreversivel, ela se
depara com um desenho que sua empregada havia feito a carvio na parede de cal. O
contraste da imagem feita a carvio em uma tela branca pode ser compreendido como
um simbolo da marca de uma negritude naquele espago predominantemente branco,
o que remete, como podemos perceber adiante, a uma percep¢io de natureza social

que serd desenvolvida.

Nenhuma figura tinha ligagio com a outra, e as trés no formavam um grupo: cada
figura olhava para a frente, como se nunca tivesse olhado para o lado, como se
nunca tivesse visto a outra e nio soubesse que ao lado existia alguém. Sorri
constrangida, estava procurando sorrir: é que cada figura se achava ali na parede
exatamente como eu mesma havia permanecido rigida de pé 4 porta do quarto. O
desenho nio era um ornamento: era uma escrita (LISPECTOR, 1998, p. 26).
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Dizer que “cada figura olhava para frente, como se nunca tivesse olhado para o
lado, como se nunca tivesse visto a outra e nio soubesse que ao lado existia alguém”
designa a impressio causada por aquela arte na parede, ideia com a qual GH se
identifica pelo fato de se reconhecer, naquele instante, em seu egoismo e seu
individualismo cegantes. Por isso, “o desenho nio era um ornamento: era uma
escrita”, conclui a personagem, pois a0 tomar aquela inscricio em sua dimensio nio
verbal, reconhece-se, ainda, suas fun¢bes comunicativas e discursivas, e que, por isso,
era dotada de um viés, uma ideia e um objetivo.

O embate ideoldgico e de cardter racial que surge do choque entre GH e as
alteridades ali mobilizadas — a empregada e o desenho — faz com que GH seja
levada a perceber a visio que as pessoas tém dela, em vez de apenas se esconder atrés
de uma percepgio tnica de si, alimentada por ela e pelas pessoas que a rodeiam. Essa
visdo que ela acessa, porém, nio vem daqueles que fazem parte do mesmo circulo
social que ela, uma artista branca e burguesa, mas de uma empregada doméstica, cujo

nome mal se lembrava.

7

Mas seu nome — ¢ claro, € claro, lembrei-me finalmente: Janair. E, olhando o
desenho hieritico, de repente me ocorria que Janair me odiara. Eu olhava as figuras
de homem e mulher que mantinham expostas e abertas as palmas das mios
vigorosas, e que ali pareciam ter sido deixadas por Janair como mensagem bruta
para quando eu abrisse a porta (LISPECTOR, 1998, p. 26).

O quarto, algumas vezes, fora apontado como uma caverna por GH, devido a
pintura nas paredes e a cavidade, representada pela janela, que permitia a entrada de
luz; essa ideia nos remete a alegoria da caverna de Platdo, uma vez que ¢ feita uma
compara¢io do quarto com uma caverna, cujas sombras em seu interior, causadas
pela entrada de luz, simbolizam as ideias ocultas e o aprisionamento da razio. Ainda
nessa comparagio, assim como nas pinturas rupestres feitas nas paredes das cavernas,
GH depara-se com a silhueta de uma mulher, de um homem e de um cachorro, cujos
signiﬁcados recaem, para a personagem, COmo retratos de sua prépria vida.

E nesse contexto, pois, que GH entra em contato com a alteridade em uma
primeira instincia através da arte rupestre que ¢, segundo Buoro (2000), como
qualquer outra, tio antiga quanto o homem, uma das representantes do produto do

embate entre o homem e o mundo, podendo ser considerada como a expressio da
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propria vida. Por isso a autora diz que a arte, ainda que produzida individualmente,
estd sempre em uma relagio dialética com o meio no qual estd inserida, além de
designar uma das formas pelas quais o homem pode interpretar a sua prépria
natureza.

A vista disso, a pintura na parede faz com que GH comece a se esforgar para se
lembrar da fisionomia e da personalidade de sua empregada, que como vestigios se
revelam e se tornam alegorias das rela¢des hierdrquicas presentes na sociedade. A
partir da pintura e das lembrangas que comegam a firmar a imagem da empregada na
consciéncia de GH, desenvolvem-se reflexdes a respeito de que a mulher que estava
representada ali, na parede calcdria, era a prépria GH. Dessa forma, a personagem
comega a perceber de que maneira aquele individuo racializado e pertencente a uma
esfera social subjugada a enxergava, o que possibilita que ela perceba, portanto, a

existéncia em seu aspecto social.

Olhei 0 mural onde eu devia estar sendo retratada... Eu, o Homem. E quanto ao
cachorro — seria este o epiteto que ela me dava? Havia anos que eu s6 tinha sido
julgada pelos meus pares e pelo meu préprio ambiente que eram, em suma, feitos de
mim mesma e para mim mesma. Janair era a primeira pessoa realmente exterior de
cujo olhar eu tomava consciéncia. De stbito, dessa vez com mal-estar real, deixei
finalmente vir a mim uma sensagdo que durante seis meses, por negligéncia e
desinteresse, eu ndo me deixara ter: a do silencioso 6dio daquela mulher. O que me
surpreendia ¢ que era uma espécie de 6dio isento, o pior édio: o indiferente. Nio
um ddio que me individualizasse, mas apenas a falta de misericérdia. Ndo, nem ao
menos 6dio (LISPECTOR, 1998, p. 27).

A partir do excerto, pode-se depreender que a nog¢do de si mesma era regida
pelo olhar de seus pares, do seu circulo social burgués, pouco diverso em relagio a
raga e a suscetibilidade das classes menos abastadas. A alteridade, entdo, representada
pela empregada e suscitada pela imagem preta de carvdo na parede branca de cal,
revela a disparidade e o contraste existente entre esses dois universos, que, nesse
momento, depois de seis meses, uniam-se um ao outro completamente.

Além disso, Benedito Nunes, em O Drama da Linguagem (1989), a respeito
das personagens claricianas, diz que “um primeiro trago comum nelas seria a
violéncia represada dos sentimentos primdrios e destrutivos — célera, ira, raiva, ddio

— que subitamente explodem” (NUNES, 1989, p. 102). Essa passagem est4 refletida
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em GH quando diz alimentar um édio indiferente em relagio a Janair, o que revela a
explosio de sentimentos que hd tempos encontravam-se enclausurados na
personagem. A partir disso, entdo, como coloca Nunes (1989), esses “sentimentos
fortes e violentos [...] estdo sujeitos a bruscas transformagoes. A célera ¢é o reverso do
amor. Tormentoso, tirdnico e maligno, o amor traz sempre uma “vontade de 6dio, e o
6dio, uma vontade de amor” (NUNES, p. 103).

Mais adiante, a segunda instincia percebida por GH — a subjetiva —
realiza-se a partir do processo de rememora¢io, momento em que ela revisita sua
experiéncia abortiva e um relacionamento passado. A rememoragio, cujo significado
¢ tomado do autor Benedito Nunes (1988), é um “apelo de uma reminiscéncia” em
que “a sensagio atual desencadeia imagens vivas da lembranga espontinea, trazendo
de volta, como se o presentificasse, um trecho do passado do narrador, com o espago
que o circundara” (NUNES, 1988, p. 61). Eo que acompanhamos, na trajetdria de
GH, quando j4 engatada nesse processo de se desnudar, entra em contato com a
alteridade (o filho que nio existiu e 0 homem com o qual se relacionava), alegorizada
na concepgio subjetiva dessa relagio, ou seja, ela revisita o passado de maneira a sentir
e compreender essas perdas, ressignificando-as no presente.

GH, ao longo do caminho, conta 2 “mio amiga” do leitor que a acompanha
que por muito tempo hesitou em entrar no quarto, e, dessa declaragio, é possivel
depreender um sentido nio apenas literal, em que ela se refere apenas ao ato de cruzar
a porta e adentrar no espago delimitado por ela, mas também um sentido metaférico,
em que o ato de cruzar a porta significa decidir iniciar um processo de transformagio.
Essa decisio ¢ importante, uma vez que a rememoragio, enquanto processo, sé
consegue se estabelecer como poténcia modificadora quando a experiéncia ¢
realmente vivida, assim como afirma Henri Bergson (1959) quando diz que “a
duragio completamente pura ¢ a forma que a sucessio dos nossos estados de
consciéncia toma quando nosso Eu se deixa viver” (BERGSON, 1959, p. 67).

A rememoragio, segundo Aleida Assmann (2011), também entendida como a
recordagio, ¢ uma estrutura ‘sempre descontinua’, que ‘inclui necessariamente
intervalos da nio presenca’, o que significa dizer que, para ser rememorado,
obrigatoriamente o objeto que se resplandece neste retorno 2 memoria deve sofrer
espagos de nio presenga. Entdo, para que o aborto e o relacionamento fossem

rememorados, eles tinham que ser esquecidos por um momento, como o ¢ na
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narrativa, pois “nio se pode recordar alguma coisa que esteja presente, pois ¢é
necessdrio antes de tudo, o esquecimento daquilo que era precioso ou a auséncia do
que antes, mesmo que de modo breve, fez-se presente” (ASSMANN, 2011, p. 166).
Através da rememoragio, pois, ela entra em contato com o resultado de uma
relagio com a alteridade (uma gestagio nio completada, um relacionamento que
terminou e a barata), o que define sua subjetividade enquanto conjunto de

caracteristicas quc compc’)em O NOSSO S€r €m relagﬁo as Nossas experiéncias.

Durante as intermindveis horas em que andara pelas ruas resolvendo sobre o aborto,
que no entanto ji estava resolvido com o senhor, doutor, durante essas horas meus
olhos também deviam estar insossos. Na rua eu também nio passava de milhares de
cilios de protozodrio neutro batendo, eu ji conhecia em mim mesma o olhar
brilhante de uma barata que foi tomada pela cintura. Caminhara pelas ruas com
meus l4dbios ressecados, e viver, doutor, me era o lado avesso de um crime. Gravidez:
eu fora langada no alegre horror da vida neutra que vive e se move (LISPECTOR,
2019, p. 62).

Aqui, existe a comparagio de si prépria com a barata. GH, portanto, frente a
multidao e 2 multiplicidade de possibilidades fora de seu universo, também seria
apenas “milhares de cilios de protozodrio neutro” caminhando pela vida. Assim
como a barata, GH também fora apanhada pela cintura, que, em um sentido
metafdrico, indica a maneira como a prensaram na regido da cintura (e tutero),
expulsando o feto — também neutro — que ali se encontrava.

Nesse sentido, o ato de rememorar ¢ compreendido como um resgate de
memdrias, mas por uma GH que nio ¢ mais a mesma que outrora, ela se encontra
modificada, reconhecendo, portanto, o produto que resultou dessas experiéncias
narradas. As memdrias do aborto, por exemplo, estio em estado de pré-linguagem
quando enterradas em si mesmas, mas o processo de recuperagio funciona como
uma gestagio do verbo, que GH dd a luz, ao concretizar a experiéncia através da
linguagem, trazendo para a consciéncia a realidade que precisou ser esquecida para ser
rememorada.

A terceira instincia, por sua vez, tem como personagem coprotagonista a
barata que, quando aparece no armdrio da empregada, ¢ atacada pelo movimento
brusco da porta que a parte a0 meio, sem que haja a divisio, de fato. Sentada no chio,

GH elabora todas as questdes precedentes — mas que se misturam, sem tirar os olhos
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da barata, e através de um foco quase microscdpico, que caminha pela barata de suas
patinhas até os seus olhos, repletos de cilios, bem como a sua boca, preenchida de

contornos.

Também eu, que aos poucos estava me reduzindo ao que em mim era irredutivel,
também eu tinha milhares de cilios pestanejando, e com meus cilios eu avango, eu
protozodria, proteina pura. Segura minha maio, cheguei ao irredutivel com a
fatalidade de um dobre — sinto que tudo isso ¢ antigo e amplo, sinto no hierdglifo
da barata lenta a grafia do Extremo Oriente. E neste deserto de grandes sedugoes, as
criaturas: eu e a barata viva. A vida, meu amor, ¢ uma grande sedugio onde tudo o
que existe se seduz. Aquele quarto que estava deserto e por isso primariamente vivo.
Eu chegara ao nada, e 0 nada era vivo e imido (LISPECTOR, 1998, p. 42).

Esse foco, milimetricamente conduzido pelo narrador sobre a barata, parece
invocar o corpo, a matéria que se permite ser e existir. A barata representa, mais uma
vez, a alteridade, o Outro absoluto em sua vasta complexidade, totalmente diferente
de GH. Esse foco microscépico ¢ como se fosse GH permitindo-se perceber o outro
sem que a indiferenca a impega.

A barata, ji partida da vida que antes existia, quase dividida mas ainda parte
dali (o lado de dentro da porta) e parte de cd (a parte de fora da porta), é como se
representasse o duplo de GH, que tenta matd-la, mas, no fim das contas, nio apenas a
divide em duas, mas a reconhece como duas. Aqui jd estamos na parte em que GH
comega a se habituar a perceber o Outro, e, nesse processo, ela estava se reduzindo ao
que nela era irredutivel, ou seja, a uma ideia préxima do que seria o essencial.

Nesse momento, era preciso concretizar uma espécie de simbiose que GH era
capaz de perceber. Sabia que aquela massa branca que a barata expeliu quando
esmagada pela porta do armiério tinha qualquer coisa que pertencia a GH também.
Ela sabia que tinha que experimentar o outro, ou seja, ela tinha que colocar na boca a
massa branca da barata. A decisio de experimentar a barata vem como um abalo,
como um estranhamento marcado pela ndusea: “Toda sacudida pelo vomito violento,
que nio fora sequer precedido pelo aviso de uma ndusea, desiludida comigo mesma,
espantada com minha falta de for¢a de cumprir o gesto que me parecia ser o nico a
reunir meu corpo a minha alma.” (LISPECTOR, 2019, p. 111). A simbiose
ambicionada por GH era a de uma jun¢io daquilo que outrora se encontrava

separado, em sua concepg¢io: o corpo e a alma. Dessa maneira, a matéria corpdrea da
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barata jd nio simboliza um elemento repugnante e distante da personagem, mas uma
possibilidade de unido daquilo que se encontrava deslocado.

Novamente, percebemos a questio da niusea misturada a vertigem, que pode
ser entendida como uma metéfora para os estranhamentos sucessivos sofridos por
GH e a relagio dessa percepgao vertiginosa com o tempo: “Uma vertigem que me
fizera perder conta dos momentos e do tempo. Mas eu sabia, antes mesmo de pensar,
que, enquanto me ausentara na vertigem, ‘alguma coisa se tinha feito’.”
(LISPECTOR, 1998, p. 112).

GH, momentos antes, faz meng¢io ao fato de a barata se fazer presente na linha
do tempo, ou seja, a0 fato de que a barata ¢ um animal com um grande potencial de

sobrevivéncia ao longo do tempo.

Uma barata tio velha que era imemorial. O que sempre me repugnara em baratas ¢
que elas eram obsoletas e no entanto atuais. Saber que elas ji estavam na Terra, e
iguais a hoje, antes mesmo que tivessem aparecido os primeiros dinossauros, saber
que o primeiro homem surgido jd as havia encontrado proliferadas e se arrastando
vivas, saber que elas haviam testemunhado a formagio das grandes jazidas de
petréleo e carvio no mundo, e l4 estavam durante o grande avango e depois durante
o grande recuo das geleiras — a resisténcia pacifica (LISPECTOR, 1998, p. 32).

Logo, quando a analogia se volta para a existéncia humana, refor¢ando a ideia
do duplo, a barata, bem como o ser humano, existem em relagio ao tempo, ¢ o
“existente humano”, como chama Heidegger, representa algo em termos de

historicidade, pois

O movimento de transcendéncia que vai do futuro como possibilidade ao passado e
ao presente, sem que essas dimensdes possam separar-se, ¢ a temporalidade na
acepgdo prépria da palavra, origem das diversas espécies de tempo, e que faz do
homem um ser histérico. Dai dizer Heidegger que o existente humano nio estd no

tempo: ele se temporaliza (NUNES, 1988, p. 60).

Essa passagem de Benedito Nunes ¢ o que nos permite dizer que a barata,
devido 4 sua resiliéncia em atravessar os espagos de tempo, assim como o homem,
coloca GH também em uma espécie de generalizagio do homem, ou seja, acontece
uma despersonalizagio que a remove da perspectiva de si quanto ao seu género,

quanto a sua ocupagio e até quanto a sua propria fuga de si mesma. Agora,
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compreende-se que, em esséncia, GH nio ¢, mas tem sido através do tempo: sempre
em relagio a ele. Dessa forma, “descurado pela filosofia bergsoniana, que separou o
espago do tempo, esse fio da rememoragio inconsciente conduzird o narrador ao
termo de sua busca” (NUNES, 1988, p. 62).

Em terceira e tltima instincia, portanto, a percep¢ao do outro enquanto
matéria revela-se como o termo da busca inconsciente de GH, que se realiza no
momento em que ela prova a massa corpdrea da barata. E essa comunhio que se dd a
partir da percepgio do gosto e da textura pelos sentidos ¢ o parto de GH, ou seja, é o
(re)nascimento de uma concepgio nova e Unica de si mesma, é o caminho para a sua

epifania.
3 A epifania clariciana

O reconhecimento da alteridade por GH, nas trés instincias que este artigo
toma como fundamentais do homem, ¢, também, o percurso da personagem
clariciana rumo 2 epifania, que, segundo Benedito Nunes (1973) e Affonso Romano
de Sant’Anna (1973), pode ser também chamada de “tensio conflitiva”, “instante
existencial”, “momento privilegiado”; todos esses nomes, de alguma forma, remetem

a

[...] uma espécie de descortinamento interior, um momento revelador que ilumina
a vida da personagem, abrindo-lhe a consciéncia, levando-a a uma reflexdo. A

epifania clariceana é decorrente do encontro entre o Eu e o Outro, eentreo Eueo

Mundo (NUNES, 1973; SANT’ANNA, 1973).

Segundo Sant’Anna (1973), nas obras claricianas, o momento epifinico pode
ser desmembrado em quatro etapas: 1) a personagem estd inserida em uma situagio e
em um contexto cotidianos; 2) a personagem prepara-se para realizar uma a¢io que
desperta pressentimentos, que, ao serem explicitados, dio inicio ao processo de
“tensdo conflitiva” dentro da narrativa; 3) o evento (climax) que ilumina subitamente
a vida da personagem acontece; 4) o desfecho, que permite considerar a
transformacio da personagem.

Desmembrar, portanto, o momento epifinico em etapas facilita a visualizagio

e a andlise do percurso da personagem, que ¢ levada ao termo de si e de sua
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experiéncia. E possivel, pois, identificar essas etapas no romance, sendo a terceira
etapa aquela sobre a qual este artigo se debruga. E, também, a partir do movimento
de dividir o climax em partes menores que essa anilise ¢ feita, mas isso ndo significa
dizer que os eventos narrados sejam independentes um do outro. Os eventos, ainda
que analisados separadamente, estio ligados por um tecido memorialistico que vai
sendo tecido, fio a fio, até que a imagem epifinica possa ser contemplada.

A epifania, portanto, também ¢ admitida aqui como o resultado de uma
tentativa de evidenciar um ponto distante, processo que requer uma acomodagio do
olhar, que tenta se ajustar, até que consiga focalizar o objeto com justa clareza,
iluminando-o, percebendo-o. Essa tentativa ¢ representada pelo percurso resgatado
pelo tecido memorialistico da personagem, que, marcada pela linguagem em fluxo,
faz mergulhar o leitor, como em um convite que nio se pode recusar; e, a0 estender a
mao para GH, também o leitor estd em vias de transformagio.

Este trabalho, pois, por tratar da percep¢io do ente da alteridade que o cerca,
parte da ideia bergsoniana de que a alteridade sempre se nos apresenta através de
imagens. Na paixio de GH, a partir do momento em que a personagem abre a porta
do quartinho da empregada, o que lhe ¢ apresentado sdo sequéncias de imagens que
se relacionam com ela: o quarto organizado, o desenho na parede, a barata, a barata
esmagada pela porta, as préprias memdrias que nos sio narradas. Por imagens,

entende-se:

[...] uma certa existéncia que ¢ mais do que aquilo que o idealista chama uma
representagio, porém menos do que aquilo que o realista chama uma coisa — uma
existéncia situada a meio caminho entre a "coisa” e a "representagio” (BERGSON,
1999, p. 2).

Bergson (1999), portanto, trabalha a ideia de que as imagens se relacionam
entre si, e os individuos sio também imagens que, ao se relacionarem, nio apenas

geram o movimento, mas sio o proprio movimento das coisas.

H4 somente imagens, que agem e sofrem reagdes, se relacionando entre si no
universo, e, portanto, fazem o “universo girar” como na expressio popular, através
do movimento que elas produzem. Entretanto, no interior dessas imagens que
constitui o universo, hd uma privilegiada que funciona como um centro de
irradiagdo de movimento, essa imagem, ¢é meu corpo. [...] O essencial de retermos
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nesse ponto ¢ que a relagdo entre as diversas imagens ocorre através do movimento,
e que o corpo irradia movimento (ANDRADE, 2012, p. 3).

Partindo, pois, dessa ideia, o corpo de GH seria uma imagem central que,
parada dentro do quarto da empregada, observa todas as outras imagens que a
cercam, que, por sua vez, também a observam. Essa relagio ¢ o préprio movimento
das coisas dentro do universo. A epifania da personagem, portanto, pode ser
compreendida como a consequéncia da relagio entre a imagem de GH e as outras
imagens que sdo dispostas a ela, que geram reagdes e, portanto, sio movimentos.

O desenho na parede ¢ o inicio de um percurso no qual GH se dar4 conta de
seu corpo, de sua imagem e de como tudo isso existe sempre em uma dialética que se
cruza em infinitas possibilidades. A epifania, por conseguinte, consiste na tomada de
consciéncia de sua propria existéncia, percepgao esta que ¢ atingida apos permitir que
sua imagem fosse afetada pelas demais imagens, cuja percepgio cria uma série de
caminhos do pensamento, que pavimentam o percurso dessa paixdo narrada e vivida
por GH.

A maneira como a personagem percebe e ¢ percebida pelas imagens remonta a
uma certa liberdade de movimento, mas que ainda ¢ restrita pelo conjunto de
experiéncias que esse corpo possui (BERGSON, 1999), que condiciona a visio que ¢
construida a respeito, dentro de um campo limitado de possibilidades relacionadas as
experiéncias de cada ente, de perceber a imagem do Outro. Dessa forma, a percepgio
que nossa imagem tem das outras imagens nio ¢ absolutamente livre, pois ela se
constrdi a partir de um universo de possibilidades reduzidas.

GH esteve habituada, por muito tempo, a viver sob o apoio de uma “terceira
perna”, isso significa dizer que ela vivia com o auxilio de pequenas certezas que lhe
serviam de amparo, o que nio permitia que ela fosse afetada pelas imagens que a
rodeavam, por isso a experiéncia consiste em uma jornada de sofrimento (quando ¢

analisada pela referéncia a Paixio de Cristo).

Perdi alguma coisa que me era essencial, e que ji4 nio me ¢ mais. Ndo me ¢
necessdria, assim como se eu tivesse perdido uma terceira perna que até entio me
impossibilitava de andar mas que fazia de mim um tripé estdvel. Essa terceira perna
eu perdi. E voltei a ser uma pessoa que nunca fui. Voltei a ter o que nunca tive:
apenas as duas pernas. Sei que somente com duas pernas ¢ que posso caminhar. Mas

a auséncia indtil da terceira me faz falta e me assusta, era ela que fazia de mim uma

MOSAICO, §J RIO PRETO, v. 21, n. 01, p. 397-417 413



O SER NO OUTRO: A COMPREENSAO DA EXISTENCIA DE SI NA PERCEPCAO DA ALTERIDADE EM
A PAIXAO SEGUNDO GH

coisa encontrivel por mim mesma, € sem sequer precisar me procurar

(LISPECTOR, 1998, p. 5).

Esse trecho revela a transmutagio da personagem, que no inicio do romance
contava com uma terceira perna que a apoiava, que a sustentava. E, sem sequer
precisar procurar, esse membro adicional impedia GH de caminhar, no entanto, nio
exigia que ela procurasse desvendar a si mesma, porque aquela perna era o que definia
GH como diferente por si sé. Ao adquirir a consciéncia da alteridade que a cerca,
bem como da prépria profundeza esquecida, agora, rememorada a personagem, ela
perde a aparéncia daquilo que acreditava ser a sua esséncia e precisa caminhar em
dire¢do ao processo fundador de todo ser moderno: o da busca. A busca, em esséncia,

¢ assustadora.
Consideragdes finais

O permanente estado de busca, no qual se encontra o individuo moderno, ¢
muito motivado pelo desamparo que decorre do mal-estar existente nos processos
civilizatdrios, principalmente depois de grandes mudancas nos pensamentos que
definem o zeitgeist’ de nossa época. Nessa direcio, Freud (1986) j4 aponta a
duplicidade do desamparo a que se ¢ submetido, em que um deles seria a rentincia
das pulsdes, ou seja, do impulso energético interno que condiciona o
comportamento humano. Tal rentincia, portanto, estaria relacionada ao processo de
civilizagio e ao mal-estar que decorre da frustragio a que o individuo é submetido
por ndo conseguir satisfazer suas pulsoes. Isso porque, no mundo moderno, aquilo
que era intrinsecamente interno e natural perde-se na concep¢iao moderna de tempo,
de espago, de trabalho, de género, de memoria e de tantas outras categorias em que o
individuo se encontra inserido e condicionado.

Portanto, o individuo existe e articula-se a partir das instdncias percebidas pela
personagem de A Paixdo Segundo GH. Essas instincias sio mobilizadas a partir de

recursos € processos, como a arte ¢ a rememoraga’to, por CXGI’I’IPIO. No resumo de seu

¢ O termo zertgeist ou “espirito do tempo”, como um conceito, ficou conhecido a partir dos filésofos alemies Johann
Gottfield von Herder e Georg Wilhelm Friedrich Hegel. Refere-se, portanto, aos sistemas de pensamento culturais e
intelectuais que ordenam uma dada época, bem como as categorias genéricas que existem e perduram durante um
determinado espago de tempo (HEGEL, 1956).
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artigo, A alteridade da arte: Estética e Psicologia, Jodo A. Frayze-Pereira sintetiza
muito bem o tema sobre o qual ird discorrer, mas também finaliza a ideia que o

presente artigo pretende exaltar, quando coloca:

A questio da relagdo entre a Psicologia e a Arte ¢ considerada tendo por referéncia
os limites do campo estruturado pelas artes plésticas, fundado pela especificidade da
“ordem humana”. A teoria da arte como “formatividade” (Pareyson), a
interpretagio da figura rupestre como “milagre” (Bataille) e a filosofia da pintura
como “ontologia da visio” (Marleau-Ponty) fundamentam um pensamento que
elabora uma concepg¢io da obra de arte como um campo reflexivo a solicitar do

intérprete a abertura para o novo e, portanto, para a alteridade
(FRAYSE-PEREIR A, 1994, p. 35).

Logo, a arte representa no romance a possibilidade do novo, condicionada a
partir da percepgio da alteridade articulada por ela.

O romance, pois, narra o curso da experiéncia de GH que, ao
despersonalizar-se de sua antiga imagem, encontra novas possibilidades de ser.
Despersonalizar-se significa, entdo, sentir esvair as ideias antes estabelecidas, quando
ainda se tinha o apoio de uma terceira perna, que a sustentava e paralisava, para que

fosse possivel perceber o que hd para além de si e em si, enquanto alteridade.

Ter4 sido o amor o que vi? Mas que amor € esse tio cego como o de uma célula-ovo?
foi isso? aquele horror, isso era amor? amor tio neutro que — nio, nio quero ainda
me falar, falar agora seria precipitar um sentido como quem depressa se imobiliza na
seguranga paralisadora de uma terceira perna. Ou estarei apenas adiando o comegar
a falar? por que nio digo nada e apenas ganho tempo? Por medo. E preciso coragem
para me aventurar numa tentativa de concretizagio do que sinto. E como se eu
tivesse uma moeda e nio soubesse em que pafs ela vale (LISPECTOR, 1998, p. 11).

GH nos conta sua experiéncia de decisio. No momento em que ela decide
limpar o quarto da empregada, ela também decide encontrar e assumir o que lhe é
préprio. Segundo Heidegger, o dasein é um ente que possui a responsabilidade de
assumir o que se ¢, o que significa dizer que cabe a ele decidir fazé-lo.

Por isso, a epifania como o climax da trajetéria de GH revela um cardter de
descoberta que embasa o reconhecimento da existéncia, pois, a0 percebé-la, além de
perceber o Outro, amplia seus caminhos em dire¢do ao “vir-a-ser”, remontando mais

uma vez a importante caracteristica da modernidade: a busca.
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Para isso, GH mobiliza o recurso da escrita, mas nio apenas como
materializagdo da experiéncia vivida, mas também como um dos caminhos de se
perceber a existéncia. A escrita, assim como qualquer outra categoria de que o
individuo possa utilizar para contar e descobrir a si mesmo, bem como para notar e
validar a Alteridade, é uma das formas de conduzir o estado de busca intrinseco a

modernidade.
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